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PRESENTACION

Presentacion

as circunstancias que hace unos treinta ainos rodearon el descubri-

miento de hermosas piezas de cerdmicay objetos de oro, finamente

trabajados en un estilo hasta entonces no conocido, asi como los
personajes, lugares y parajes del departamento de Piura que se describen
en este libro, resultan familiares para sus pobladores y forman parte de su
memoria colectiva.

Tal como ocurre en la mayor parte de las ciudades y pueblos tradicionales
de nuestro pais, en Piura el arte y los conocimientos de los antiguos
peruanos se han ido transmitiendo oralmente a través de generaciones Yy,
también de estamanera, han logrado difundirse sin distingos entre todos los
grupos sociales.

Vemos asi que mitos y costumbres se recrean y adaptan a los tiempos y que
hdbiles orfebres y excelentes ceramistas continiian produciendo objetos
que, ahora igual que antes, despiertan admiracion tanto por su belleza
cuanto porque las técnicas empleadas en su manufactura reviven la sabidu-
ria propia de las culturas que se desarrollaron hace mds de dos mil afios en
la region norte del Perii.
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Como es natural, tales circunstancias acrecientan la normal satisfaccion
que me depara presentar un nuevo libro de nuestra coleccion Arte y Tesoros
del Perii. Creo pertinente decir que hubo varias oportunidades, en este casi
cuarto siglo de existencia que tiene esta coleccion, en que nos sentimos muy
préximos a dedicar un tomo a la cultura Viciis cuyo renombre, a partir de
la segunda mitad de la década de los aios 60, ha alcanzado muy altos
niveles. Pero cada vez, con vdlidos argumentos, el Consejo Editorial del
Banco acordé diferir esa publicacion que proponian asesores’y amigos, en
la seguridad que una prudente espera ampliaria y mejoraria la necesaria
perspectiva de arquedlogos e investigadores. Es asi que, al revisar ahora la
notable bibliografia que consignan los autores de este volumen y verificar
en sus textos la diversidad de sus rigurosos criterios de acercamiento a
Viciis, nos congratulamos de esa decision que nos permite ofrecer un
volumen que une a la belleza de sus ilustraciones la hondura conceptual que
hace posible “trazar una compleja historia de las relaciones entre las
culturas originarias de las dreas Centro y Nor Andina” gracias “a la
riqueza y la diversidad de las evidencias reunidas en el Alto Piura”.

El propésito de esta publicacion no es otro que el de responder a las
interrogantes surgidas con respecto a las relaciones que en su momento se
dieron entre las culturas existentes entre los afios 200 a.C. y 700 d.C. --du-
rante los cuales florecio Vicis-- y la influencia que sobre ellas ejercio
principalmente la Mochica, grupo dominante en toda la zona norte. En este
volumen, que presenta resultados en su mayoria inéditos de las investiga-
ciones iniciadas hace siete afios por un grupo de profesores de la Pontificia
Universidad Catélica del Perii en el marco del proyecto PUC-ORSTOM
(Organisation de la Recherche Scientifique des Pays d’Outre Mer), se
ofrece una serie de novedosas conclusiones entre las que resalta una
definicion de la cultura Mochica como expresion politica de un estado
supraétnico, conforme a la cual ella corresponde a las elites que surgen del
seno de la sociedad Viri-Gallinazo.

Del mismo modo, y de manera muy documentada, los autores demuestran
que los Mochica, en su calidad de poblaciones guerreras procedentes de
nuestro actual Lambayeque, ocupan el Alto Piura en donde tenia asiento la
cultura Vicus, probablemente descendiente de la nortefia cultura Chorrera.
Trazan asi finamente los autores el perfil de esos dos pueblos y a partir de
su iconografia reconstruyen costumbres, creencias 'y ceremonias religio-
sas.

Creo conveniente resaltar asimismo que este volumen ha sido concebido
como una obra de consulta para los futuros estudiosos ya sea de la cultura
Viciis o de las fases tempranas de la Mochica. En efecto, el libro incluye un
Anexo en el que aparece un repertorio iconogrdfico de aproximadamente
unas 500 piezas --lamayoria de ellas conservadas en nuestro pais-- al igual
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PRESENTACION

que referencias alos materiales que sustentan las conclusiones cronoldgicas
o tecnoldgicas que en el mismo se consigna, asi como mapas y diagramas
analiticos.

Esta obra no hubiera sido posible sin la amplia colaboracion que hemos
recibido de museos estatales y particulares al facilitarnos de manera
incondicional las piezas que se les solicitara en estudio. A todos ellos, las
mejores expresiones de nuestro mds cadlido agradecimiento.

He dejado expresamente para mis palabras finales la especial felicitacion
a que los autores se han hecho merecedores por sus diligentes y creadoras
investigaciones, que enriquecen con tanto acierto la bibliografia existente
en nuestro pais sobre este tema, al igual que nuestra coleccion Arte y
Tesoros del Peri. Deseo por tanto renovar a nuestros amigos Krzysztof
Makowski --a quien ha correspondido la inteligente y cuidadosa direccion
del grupo autoral-- Magdalena Diez Canseco, Ivan Amaro, Luis Jaime
Castillo, Otto Eléspuru y Juan Antonio Murro, las expresiones de nuestro
agradecimientoy los mejores augurios en sus futuras e importantes labores.
Del mismo modo me es grato mencionar la generosa colaboracion recibida
para la preparacion de este volumen de parte de nuestro antiguo amigo
Christopher B. Donnan, quien une a su dnimo de colaboracion su apreciado
conocimiento de las culturas nortefias de nuestro pais.

DIONISIO ROMERO SEMINARIO

Presidente del Directorio

Lima, diciembre de 1994.
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NOTAS AL LECTOR

Notas al lector

[ contacto entre dos culturas prehispdnicas, Viciis y Mochica, sus
modalidades, efectos y alcances, constituyen el tema principal de
este libro. Tal enfoque se hacianecesario a raiz de larelativamen-
te confusa definicion de la cultura Vicus desde su descubrimiento, ya que
abarcaba tanto elementos de la cultura Viciis propiamente dicha como de
otras, verbigracia de los estilos Viciis y Moche. El objetivo era ambicioso
dada la cantidad de evidencias nuevas que han modificado la percepcion del
panorama cultural en la Costa Norte durante el Periodo Intermedio Tem-
prano'y las primeras fases del Horizonte Medio (aprox. 200a.C.-700d.C.).

La estructura que se ha adoptado para la presentacion de esta obra
facilitard al lector encontrar respuestas a las preguntas bdsicas que se
formulan tanto los interesados en la materia cuanto los investigadores:
;cudles son las identidades, modos de vida, creencias, formas rituales y de
organizacién politica que subyacen en los estilos con nonibres propiosy en
las meticulosas descripciones de los contextos arqueoldgicos? Se ha tratado
que estas respuestas queden sustentadas con las evidencias de la manera
mds completa posible y que el lector pueda asi evaluar los fundamentos de
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las interpretaciones arqueologicas. Los Capitulos II, IIl y V, y la serie de

- anexos ilustrados, presentan las evidencias concernientes a las culturas
Viciis y Mochica y las confrontan con las interpretaciones, cuya historia es
analizada en el Capitulo 1. En el Capitulo 1V encontrard el lector la
discusion del problema mochica, lo que le permitird situar los aconteci-
mientosy los fendmenos culturales piuranos en un contexto mds amplio. El
Capitulo VIvamads alld de la sintesis de enfoques anteriores: se ha intentado
reconstruir la historia de las instituciones politicas y de las ideologias
gracias a las cuales grupos distintos cultural y émicamente han podido
convivir en Piura.

La documentacion grdfica es la fuente mds importante de informacion tanto
para el arquedlogo como para el historiador del arte. Por ello se ha dado
a las ilustraciones un tratamiento especial, distinto al de otros volimenes
de esta misma coleccion. En el texto, la serie ilustra el desarrollo de estilos
tanto en el aspecto formal como en el iconogrdfico. En los anexos, la
organizacion temdtica tiene por fin proporcionar un corpus completo de
datos sobre la organizacion del espacio, cronologia, tecnologia alfarera y
metaliirgica e iconografia. El indice de anexosy los anexos mismos cumplen
enestevolumen la funcion informativa del indice de figuras. A fin de facilitar
la ubicacion en el tiempo y en el espacio de la zona en estudio, para iniciar
la lectura del libro se recomienda revisar el anexo I que incluye una serie
de mapas y cuadros elaborados especialmente para tal fin.
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GLOSARIO

Glosario

ACULTURACION

AIA PAEC

ALFAR

ANTIPLASTICO

ARCILLA
REFRACTARIA

ASA-CANASTA

: Efecto de contacto entre dos culturas de las cuales una

impone a la otra sus valores, hdbitos y costumbres.

: Voz “muchik™ utilizada por Rafael Larco Hoyle para

denominar a la supuesta divinidad suprema de los
Mochica.

: Conjunto de rasgos tecnolégicos perceptibles en las

caracteristicas de arcilla, confeccién y acabado de un
grupo de vasijas que sugiere la procedencia comtin de un
taller o grupo de talleres.

: Elementos que el alfarero agrega a la arcilla para cam-

biar sus propiedades. En este caso se enfatiza el grado de
plasticidad de la materia prima.

: Término alfarero que se refiere a las propiedades de la

arcilla para modificar el punto de coccion de la mezcla
y resistir las altas temperaturas.

: Término descriptivo utilizado en Arqueologia Andina

parareferirse a un tipo de asa de origen septentrional que
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ASA-ESTRIBO

ASA-PUENTE

ATMOSFERA DE

COCCION

ATMOSFERA
OXIDANTE

ATMOSFERA
REDUCTORA

CANCHEROS

CAOLINITA

CAPULLANAS
CENT
CIE QUICH

DECORACION
NEGATIVA

XX

consiste en una agarradera en forma de cinta arqueada
unida directamente a los bordes opuestos de la vasija. La
parte superior del ceramio se asemeja de este modo auna
canasta: de alli el nombre.

- Término descriptivo en Arqueologia que denota un tipo

de asa muy difundido en los Andes. El asa se forma al
bifurcarse el ducto del gollete en la parte inferior antes
de unirse con el cuerpo.

- Término descriptivo en Arqueologia para referirse a un

tipo de asa utilizado particularmente en las botellas
dobles o escultéricas. La agarradera en forma de cinta
recta o arqueada une, a manera de puente, dos golletes 0
un gollete y una representacion escultérica acoplada.

- Conjunto de condiciones en el interior de la cdmara del

horno alfarero; influye en las caracteristicas del produc-
to de coccién, por ejemplo en el color.

- Caracteristica de ambiente reinante durante la coccion

de una vasija. La saturacién con oxigeno propicia la
transformacién de 6xidos ferrosos en férricos, por lo que
la arcilla cambia de color, de tonalidades negruzcas y
grises a rojizas.

- Caracteristica de ambiente de coccién que produce efec-

tos opuestos a la atmésfera oxidante por causa de la
disminuci6n de la cantidad de oxigeno.

: Término tipolégico en Arqueologia de los Andes Cen-

trales; se refiere ala forma cerrada, similar auna pequena
olla sin cuello provista de un mango en forma de cuerno.
Lautilizacién de esta forma para tostar el maiz no hasido
comprobada.

- Término genérico en Geologia utilizado para definir el

grupo de productos de transformacién de los feldespatos
y de otros silicatos por la accién meteorolégica.

: Mujeres curacas en Piura durante la etapa colonial.
- Unidad melédica equivalente a 1/100 parte de tono.

- Voz “muchik” usada por Rafael Larco Hoyle para refe-

rirse a los gobernantes Mochica.

- Término descriptivo en Arqueologia que denota una

técnica particular de decoracién alfarera. El efecto orna-
mental se logra al cubrir con arcilla los campos internos
de disefio durante la fase final del proceso de coccion de
la vasija; de este modo las partes cubiertas mantienen su
color original mientras que las descubiertas se tornan
oscuras o negras mediante la reduccion.
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GLOSARIO

ENGOBE

ESTRATIGRAFIA

EVERTIDO

FECHA
CALIBRADA

GOLLETE

GRANO DE CAFE

HIBRIDACIONES

HOLOCENO
RECIENTE

HORIZONTE
MEDIO

: Término alfarero: capa de arcilla fina, decantada y

diluida en agua que se aplica a la superficie de la vasija
para impermeabilizarla o crear efectos estéticos desea-
dos en textura y color.

: Término geoldgico y arqueoldgico; se refiere tanto a la

situacion de superposicion de las capas naturales y/o de
origen cultural como al resultado que al analizarla
obtiene el investigador. El orden de deposicion es el
indicador de la secuencia temporal, en tanto que la
superior es posterior a la inferior en una estratigrafia
simple.

: Término utilizado en lenguaje técnico descriptivo de

Arqueologia; denota la orientacion hacia afuera de las
paredes del cuello de una vasija.

: Término arqueolégico que se refiere al resultado de

calibracién de los fechados Carbono 14. Por una serie de
causas naturales la fecha resultante del cédlculo del
nimero de particulas de is6topo Carbono 14 en una
muestra orgdnica recogida en un sitio arqueolégico no
coincide con la fecha real, es decir, calendaria.

: Término descriptivo en Arqueologia utilizado para defi-

nir un tipo de cuello alto y angosto cuya altura es dos o
mas veces mayor que su didmetro. Se habla de gollete
compuesto cuando éste presenta una base conica o
abultada en la unién con el cuerpo de la vasija.

: Término descriptivo en Arqueologia Andina que denota

una forma decorativa semejante en su aspecto al grano de
café. Generalmente este elemento es utilizado para re-
presentar los ojos.

: Término descriptivo en iconografia que remite a una

situacién de mezcla entre rasgos pertenecientes a dife-
rentes especies representadas de manera figurativa. Ge-
neralmente se trata de una combinacion de rasgos huma-
nos con los pertenecientes a animales y/o vegetales.

: Término geoldgico: la dltima fase de la época geoldgica

vigente en la actualidad, que es posterior a la época
glaciar (Pleistoceno).

: Término cronoldgico introducido por el arqueolégo nor-

teamericano John H. Rowe. Conforme a los estudios
realizados por su discipula Dorothy Menzel, el Horizon-
te Medio abarca el periodo de difusiéon de los estilos
Huari procedentes de Ayacucho a lo largo ‘del drea
centroandina peruana, asi como el periodo definido por
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la vigencia de estos estilos. Segin Menzel, el Horizonte
Medio se subdivide en cuatro fases y dura alrededor de
400 afios, inicidndose aproximadamente en el 550 d.C.

: Término cronolégico introducido por el arquedlogo

norteamericano John H. Rowe para designar el perio-
doen que se difundieron el estilo Chavin y otros estilos
tentativamente emparentados con él. La duracién del
Horizonte Temprano esta determinada por la secuen-
cia de esculturas en el centro ceremonial de Chavin,
que abarca aproximadamente entre los afilos 900 a.C. y
200 a.C.

: Término de iconografia que se refiere a las propiedades

delaimagen. La voz proviene del griego : Eikonos=ima-
gen. A diferencia de Icénico, el adjetivo iconogrifico
denota la descripcion de la imagen.

: Periodo en la cronologia relativa introducida por el

arquedlogo norteamericano John H. Rowe; se localiza
entre el Horizonte Temprano y el Horizonte Medio y se
caracteriza porla multiplicacién de tradiciones estilisticas
coetaneas.

: Término de Historia del Arte: objeto figurativo cuya

forma ha sido modificada para asemejarla al falo.

: Logica basada en el principio de oposicion simple: si

VEersus no.

: Término coloquial de Ia Costa Norte que se utiliza para

nombrar ala serpiente de climas tropicales mas conocida
ensuhdébitatde la Selva Amazénicacomo boaconstrictor.

: Término técnico en Arqueologia Andina utilizado para

definir una particular forma de ceramios, especialmente
de cdntaros, que se asemeja a la de una mama.

: Término de la jerga cientifica; se refiere al fenémeno El

Nifo (ENSO) de particular intensidad y efectos catastro-
ficos. '

Concepto en Arqueologia con el que se designa las
caracteristicas del disefio de un producto del pasado,
particularmente de las vasijas, que se desprenden de su
funcién primaria. Por ejemplo, la forma abierta se des-
prende de la funcién de un plato.

: Paleta decorada con relieves e inscripciones que men-

cionan el nombre de Narmer, probablemente el primer
faraon de Egipto unificado que reiné hace aproxima-
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damente 5,000 afios. Las paletas de este tipo fueron
empleadas por los egipcios del periodo predinéstico
(amratiense y gerzeense) para mezclar los colorantes
utilizados para pintura corporal.

: Nombre cientifico de la especie conocida en lenguaje

coloquial como dguila pescadora.

: Término descriptivo en Arqueologia, contrario a

proximal y tomado de la Anatomia, para referirse a la
parte més distante de la linea media del objeto que se
analiza.

: Sinénimo de ornitomorfo, es decir de forma de ave. Este

término descriptivo en iconografia se deriva del nombre
del orden de las aves que se caracterizan por tener tres
dedos dirigidos hacia adelante y uno hacia atras.

: Término cronolégico de Arqueologia Andina introduci-

do por John H. Rowe para definir el periodo comprendi-
do entre el Horizonte Temprano y el Horizonte Medio,
que se caracteriza por la diversificacién de las tradi-
ciones estilisticas en todo el espacio de los Andes
Centrales.

: Término de Geologia y Arqueologia con etimologia

griega (Petros =roca, Graphein = escribir) que se utiliza
para definir el conjunto de rasgos que se desprenden del
andlisis de componentes minerales.

: Término descriptivo utilizado en el estudio de la meta-

lurgia andina que define una especie de lingotes. Como
la fundicién en los hornos utilizados en los Andes se
efectia a temperaturas relativamente bajas, que oscilan
alrededor de 1,000° 6 1,100° C, el cobre y el cobre
arsenical se presentan en forma de perlas dentro de la
escoria adherida a las paredes de la cdmara de fundicion.
Después de ladltima fundicion, las perlas de metal puro
se recuperan moliendo la escoria.

: Término técnico descriptivo en Geografia para designar

la zona ubicada al pie de las estribaciones montaiiosas.

: Concepto en la metodologia de las ciencias que denota

un axioma de interrelacion global entre todos los ele-
mentos del universo investigado.

: Término en Historia del Arte: parte delantera de un

cuerpo humano o animal utilizado como motivo decora-
tivo.
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: Término técnico en tipologia cerdmica arqueoldgica.

Define una forma particular de vasija abierta, similar a
un tazén, con la superficie interna cubierta de disefios
incisos en pasta fresca por lo que esta superficie se
asemeja a la de un rallador actual. Segiin una hipdtesis
no comprobada todavia, estas vasijas habrian servido
para rallar la yuca.

: Término tomado de la Psicologia para referirse al estado

de un organismo o de una sociedad bajo el efecto de
fuertes presiones o impulsos negativos, generalmente
provenientes del exterior.

: Término utilizado en la Historia de la Arquitectura

Andina para definir una particular técnica constructiva
que consiste en apisonar el barro vaciado dentro de
moldes para obtener de este modo segmentos enteros de
la pared.

: Término descriptivo en los estudios de metalurgia andina

parareferirse al producto de fundicién de perlas de metal
en crisoles.

: Ormamento facial de forma cilindrica difundido en los

Andes Septentrionales al igual que en otras dreas del
mundo. Se inserta en el orificio horadado dentro del
labio para ese efecto.

: Término de la Historia de la Arquitectura Andina para

definir una forma de construccién difundida en el
Ecuador, que se caracteriza por la planta ovalada y el uso
de sistemas de relleno para ganar altura y volumen.

: Técnicade produccion de alambre que conlleva al termi-

nado cilindrico en seccién.
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ARQUEOLOGOS Y HUAQUEROS

Arquedlogos y Huaqueros

Juan Antonio Murro

Entre Callingard y Vicus

El Descubrimiento

as noticias publicadas en los diarios de nuestro pais hace treinta afnos

nos permiten conocer las transformaciones en las costumbres y en va-
rios aspectos de larealidad que se producian en aquellos dias y constatar que en
cambio, en el terreno de laarqueologia, lamentablemente se seguian registrando
deficiencias en torno a la conservacién del patrimonio nacional.

Hacia 1963 eran numerosos, como lo son hoy, los informes y reportajes
periodisticos que trataban sobre la depredacién de nuestros cementerios ar-
queoldgicos con laintencion de exportar restos de alto valor artistico al mercado
negro internacional de antigiiedades. Los restos, decomisados con periodicidad
por las autoridades de la Aduana del Callao, provenian de diversas regiones del
pais y consistian en especimenes cerdmicos, textiles y objetos de metal de
codiciados estilos como Nasca, Chavin, Mochica, Paracas, Chancay, etc., y
eran enviados principalmente a paises de Europa. Asi, dentro de esta mecédnica
de depredacion, aparece un estilo que, por su singularidad, se incorpora a la
gama de los ya conocidos como algo propio y particular en el escenario de la
arqueologia peruana: el estilo Vicus (Fig. 1).

Pero la historia no empieza en 1963, ya que entre fines de la década de 1950 y
principios de la de 1960 extrafias y bellas piezas de cerdmica, asi como objetos
de oro finamente trabajados, colmaron los mercados clandestinos de antigiie-
dades de Piura, Chiclayo, Trujillo y Lima.



1. Botella asa-estribo
con |la representacion del felino,
estilo Vicus. Museo Larco.

2. Sierra de Piura: entrada a Frias.

Asistiamos entonces al violento descubrimiento de un nuevo estilo cerdmico
del que poco se sabia. Violento, por el sistematico saqueo de que habian sido
objeto cementerios prehispanicos, descubiertos en la zona de Chulucanas-
Morropén, en el departamento de Piuray de los cuales, al parecer, provenian
dichas piezas.

Durante algtin tiempo cuadrillas de mas de cien hombres, en agrupaciones bien
organizadas, cavaron en los cementerios de Vicus. Otros utilizaron “palas,
bulldozers, camiones y toda otra clase de elementos mecénicos"]. El motivo de
esta “fiebre del oro” fue la excelente calidad de los objetos de metal que salian
de las tumbas existentes en los cementerios ubicados al pie del cerro Vicis. La
magnitud del huaqueo y la calidad de las piezas era tal que recordaban, en el
ambiente arqueoldgico de la época, a los saqueos realizados en afios preceden-
tes, en las haciendas Batdn Grande y Chongoyape del vecino departamento de
Lambayeque.

A pesar de la visita que Luis Cocci realizara por encargo del Patronato Nacional
de Arqueologia, alas zonas de Victs y Frias a fines de 1962, la depredacion
sistemadtica avanzaba y titulares como “Huaqueros saquean mina de objetos de
oro en el distrito de Frias, Ayabaca, (aparece nuevo estilo de cerdmica que
interesa a los arquedlogos)” del diario El Comercio de Lima, del jueves 10 de
enero de 1963, figuraban con frecuencia, aunque no con tanta como aquélla con
la que desaparecian las piezas y la posibilidad de informacion arqueoldgica en
manos de los huaqueros.

Ante estos hechos, el Patronato Nacional de Arqueologia organiz6 una misién
que encargd a Ramiro Matos Mendieta, entonces profesional al servicio del
Museo de la Universidad de San Marcos y le asignd como Asistente al sefior
Florentino Galvez Saavedra, funcionario de la Seccion de Folklore del Minis-
terio de Educacion. Entre fines de enero y principios de febrero de 1963,
realizaron un recorrido de dos semanas por el departamento de Piura, con el fin =
de comprobar las denuncias de huaqueo, luego de lo cual Matos present6 un
informe al Patronato. De éste y de la entrevista concedida por Matos a El
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3. Valle medio de Piura
en los alrededores de Chulucanas
Cerro Vicus, vista del lado
de La Encantada.

ARQUEOLOGOS Y HUAQUEROS

Comercio, publicada el 9 de febrero, se desprendi6é una noticia importante
porque determind el nombre que, por toponimia, Matos asigné al nuevo estilo
que habia identificado.

Durante los meses anteriores a la visita de Matos al departamento de Piura las
informaciones apuntaban a que la riqueza arqueolégica provenia sobre todo de
la zona serrana de Frias (Fig. 2), en donde se hablaba de la existencia de una
mina inacabable de objetos de oro. Sin embargo, tal como afirmara Matos: -
Contrariamente a lo que decfa- (...) no se ha descubierto huaqueria en el Distrito de
Frias donde celosamente custodia el patrimonio Arqueol6gico el comandante
del puesto de la Guardia Civil Sargento Montenegro™..

Esta aparente riqueza de Frias era parte de la desinformacion existente en
algunos circulos que, sin averiguar el origen directo de las piezas, las atribuye-
ron al distrito de Frias, en razén de la fama que éste alcanz6 entre los afios de
1940 y 1953, cuando se produjo el huaqueo de los riquisimos yacimientos de
Callingard, Santa Rosa y Parihuana.




El lugar donde Matos comprobd, de primera mano, el origen de las piezas era
el Cementerio Vicds, situado al pie del cerro del mismo nombre en la provincia
de Chulucanas del departamento de Piura (Fig. 3). Ello constituyé razén
suficiente para que Matos informara al mundo cientifico de entonces acerca de
la aparicién de un nuevo estilo cerdmico en la arqueologia del departamento de
Piura, al que denominé Victs.

La visita de Matos sirvié para comprobar lo dramdtico de la situacion. A su
llegada a Lima, El Comercio public6 un reportaje con este titular:

“Poderosas organizaciones “barren” con los tesoros arqueolégicos de
Piura. Huaquerfa organizada saquea el Cementerio de Vicis tan rico
como el de Batdn Grande”,.

En aquel reportaje Matos declara:

“Las excavaciones clandestinas en Vicus parecen obedecer a un
mismo patrén de trabajo. Todo hace temer, si no se toman inmediatas
medidas de defensa, que el Cementerio desaparecerd por la voracidad
de los huaqueros.

No pocas tumbas han sido removidas hasta 6 u 8 metros de profundi-
dad. Por el empleo de elementos mecdnicos, la destruccién de las
ofrendas cerdmicas es total”..

Estas noticias conmovieron al activo circulo de la arqueologia peruana de la
década de 1960 y motivé propuestas como la del Dr. Hans Horkheimer quien,
en ese entonces, acababa de publicar los resultados de sus investigaciones en el
valle de Chancay; Horkheimer sefalé que las autoridades debian tomar en
cuenta no s6lo la ejecucion de medidas en defensa de los sitios arqueolégicos,
sino el envio de una mision cientifica a la zona de Vicis, para excavar tumbas
de manera cientifica y salvar el dato arqueoldgico, considerando que se trataba
de una cultura recientemente descubierta y de la cual nada o muy poco se sabia.

De la misma opinién fueron los miembros del Patronato Nacional de Arqueo-
logia, quienes enviaron una mision cientifica, compuesta por el arqueélogo
Carlos Guzmdn Ladrén de Guevara y el técnico José Casafranca a realizar
trabajos de exploracion y excavacion en la zona de Vicus, del 4 de febrero al 5
de marzo de 1963. En 1964, como producto de estos trabajos, publicaron el
informe preliminar de sus investigaciones en el cual, ademds de anotar los
motivos que generaban la incesante depredacion de los cementerios de la zona,
informaron haber excavado 41 tumbas pertenecientes a la cultura Vicus en el
cementerio de Yécala.

De otro lado, y para ver el aspecto legal de la depredacién de los cementerios
de la zona de Vics, el Patronato Nacional de Arqueologia envi6 a dicha zona,
entre el 26 de abril y el 5 de mayo del aflo 1963 a su asesor legal el Dr. Ignacio
Tinoco y al técnico Florentino Gdlvez Saavedra.

A raiz de estos hechos, “la fiebre del oro™ ces6, pero varios investigadores
empezaron a dar mayor atencion a la arqueologia del departamento de Piura, por
lo que haremos una breve sintesis de la historia de las investigaciones en
relacidn al complejo Victs.
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4. Valle medio de Piura
en los alrededores de Morropon.
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Hechos y Polémicas

Como ya hemos visto, el primer cientifico en llegar ala zona, identificar el estilo
y denominarlo Vicus fue Ramiro Matos Mendieta y sibien suinforme se refiere
a la ubicacién, caracterfsticas y componente cerdmico superficial de los sitios
que visité, hace hincapié en la observacion, registro y descripcion de todo
vestigio cultural del complejo Vicus.

Matos anota que, geograficamente, “Los Vicus se establecieron en dreas
planas, generalmente contrafuertes de cerros”, . ubicadas en dos zonas diferen-
ciadas: la primera es la zona serrana, en Frias, provincia de Ayabaca, donde
encuentra presencia Vicus en los sitios de Callingard, Santa Rosay El Bronce.
La segunda es la zona que conforma el eje Chulucanas-Morropén, (Fig. 4)
donde registra presencia Vicus en Talanqueras, Malamatanzas, Zapotal, Monte
de los Padres, Pabur y las faldas orientales del cerro Vicis hasta Yécala, estos
dos dltimos considerados como sitios tipo.

Los lugares visitados por Matos contenian una gran variedad de estilos de
cerdmica, los que dieron una idea general de la cronologia relativa de la zona.
Matos se convirtié en el pionero en sefialar la presencia de estilos del Horizonte
Medio en Piura. A proposito, se puede decir que, intuitivamente, Matos
reconocid en la llegada de estos estilos el ocaso de la tradicién cerdmica Vicus.

La cerdmica Vicis ha sido definida genéricamente por Matos como un “com-
plejo morfolégico™ de ceramios de acabado tosco, pasta de aspecto arenoso,
engobe grueso y coccion bastante irregular.

A pesar de reconocer su heterogeneidad, Matos la dividio en tres grupos,
utilizando como criterio la observacién de los procedimientos o técnicas
decorativas. Estos grupos fueron denominados Vicis Negativo, Vicis Blanco
sobre Rojo y Vicis Monécromo.

|



La variedad de formas en las tumbas, observadas por Matos en sus recorridos
por el Cementerio Vicus, le llevé a establecer una tipologia. De ésta se concluye
que el perfil en forma de bota y una profundidad en las tumbas que varia de 4
a 14 mts., es lo constante en el aspecto funerario de esta cultura.

En cuanto a la relacién de la cultura Victs con otras dreas culturales opina que

“Constituye (...) un caso singular de “fusién cultural” de elementos
del norte y centro andinos (...) coincidiendo con su ubicacion geogri-
fica , (...) transicional entre las dos regiones...”..

Asf, Matos vio elementos del periodo de Desarrollo Regional del Ecuador y
Colombia en cuanto al patrén de enterramiento y relaciones con las culturas del
norte peruano (Salinar, Vird, Gallinazo), formas y tecnologia alfarera; pero
debido a la falta de fechados absolutos en la época, no pudo precisar el caracter
de estas relaciones.

Luego de esta primera aproximacién aparecié el trabajo de Casafranca y
Guzmdn quienes, con el conocimiento arqueolgico conveniente, trabajaron en
las tumbas y obtuvieron un corpus de contextos funerarios importantes por ser
los primeros cientificamente excavados hasta la fecha.

A la llegada de Casafranca y Guzmén a la zona, conocida como Caserio de
Vicis, cuyos terrenos pertenecian en ese entonces a la Sociedad Agricola y
Ganadera Pabur S.A., los trabajos se concentraron en el drea denominada
Yécala o El Ovejero (Fig. 82). Como parte de la estrategia de excavacion se
subdividié la zona en cuatro sectores de acuerdo a la cantidad de monticulos o
promontorios que se levantaban sobre la superficie del terreno estudiado, cuyo
relieve ondulado escondia las 4reas funerarias tan intensamente huaqueadas.

Uno de los cuatro sectores, el tercero, quedaba fuera de la zona llamada El
Ovejero, y se ubicaba a unos mil metros al Este del drea central de excavacién,
compuesta por los sectores primero, segundo y cuarto, muy cerca de un gran
monticulo conocido como la Loma Valverde (Fig. 83).

Este paisaje, compuesto por un relieve ondulado donde sobresalen las lomas
cuyos nombres, en muchos casos, provienen de los correspondientes a las
familias que atin viven en ellas, reflejaba la existencia de restos arqueologicos
no sélo funerarios, sino arquitecténicos. Pero debido a la premura del tiempo y
a la prioridad del proyecto, Casafranca y Guzmdn s6lo exhumaron tumbas. El
trabajo concluyé con el depésito de los objetos excavados en el Museo de
Arqueologia de Pueblo Libre. La falta de publicacion de resultados y la
desaparicién de los cuadernos de campo no fueron inconveniente para motivar
un reciente trabajo de investigacion del que trataremos mds adelante.

Si sélo actualmente se ha empezado a desentrafiar los misterios del Complejo
Viciis, menos atin se sabia en 1963, afio en que Rafael Larco Hoyle estudié un
conjunto de cerdmica proveniente de aquél. El no haber visitado la zona ni haber
realizado excavaciones en el sitio no impidi6 a Larco estudiar las colecciones
que se habian formado en los distintos museos y colecciones particulares del
norte del Perd. En julio de 1963 presentaba sus resultados preliminares en el
Simposium de Arqueologia celebrado en la ciudad de Trujillo, el dia 11 del
mismo mes. Producto de sus estudios fueron las dos primeras publicaciones
especificas sobre el tema.
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Ante el cardcter de la procedencia de la ceramica que analizé y el hecho de no
existir contextos registrados, su labor se centré en el andlisis de las piezas alli
encontradas mediante “analogia” con los estilos definidos por €l en los valles
de Vird y Chicama. Asi, por comparacion de formas y acabados establece una
cronologia para la zona del Alto Piura en donde la cultura Vicus es ubicada en
la Epoca Evolutiva (Formativo),.

Sin embargo, el mayor aporte de Larco consistié en dar la primera definicién del
estilo Vicus mediante el analisis del amplio corpus de las colecciones mencio-
nadas, y hacer la publicacién del resultado del mismo con implicaciones de
orden formal, tecnol6gico e iconografico que apoyaban la definicién del estilo.

Hasta ahora hemos visto como el ano de 1963 marcé el inicio del estudio de la
Cultura Vicus, con el que se fue despertando el interés de otros investigadores
en el tema. Para 1967, Larco habia concluido su segunda publicacién sobre
Vicis y ese afio Laurence E. Dawson y Otto Klein hicieron publicaciones sobre
el mismo tema,. Todos los autores tenian como denominador comin el intento
de ubicar en el tiempo a esta cultura ignota a través de su ceramica y de la
analogia de ¢ésta con otras pertenecientes a columnas cronologicas claramente
definidas y conocidas.

Dawson reconoce tentativamente tres unidades con posible valor cronolégico
dentro de este estilo. El primero y mds temprano, es un grupo caracterizado por
la presencia de pintura negativa y asa estribo de perfil irregular; el segundo, por
una combinacion de la técnica negativa y la pintura blanca sobre rojo, por un
pico o gollete compuesto, abultado en la parte inferior, y portener afinidad con
la cerdmica de estilo Vird o Gallinazo; el tercero, y mds tardio, por la presencia
de decoracién blanca sobre rojo y por tener afinidad con el estilo Moche 1.

Otto Klein realiz6é un andlisis comparativo de la ceramica de estilo Mochica,
originaria de Piura, con aquella del valle de Chicama, para tratar de ver en las
diferencias estilisticas, la relacién entre ambas regiones. Ademds de ésto,
realiz6 un analisis de la cerdmica Vicids y, siguiendo un esquema evolucionista,
la separ6 en dos grupos: Vicis Iy Vicis II. El primer grupo estd formado por
cerdmica tosca, de baja calidad en comparacion con su supuesto antecesor (el
estilo Chavin) y su supuesto sucesor (el estilo Mochica). El segundo grupo estd
formado por cerdmica de acabado muy fino y formas compatibles con comple-
jos ceramicos de Lambayeque y Vird.

Kleindiscutié laidea de Larco, que presenté la ceramica Viciis como antecesora
del estilo Mochica en la zona de Piura y nego la posibilidad de un continuismo
Cupisnique-Victs-Mochica ya que, segin él, rasgos como:

- La falta de una masiva presencia de asas tipo estribo (tipicas de los estilos
Cupisnique y Mochica) en la cerdmica Vicus no perfilaria este estilo como
un elemento transitorio hacia Mochica.

- De otro lado, la disminucién de la calidad de la cerdmica Vicis, en compa-
racion con el refinamiento utilizado en los estilos Cupisnique y Mochica,
_ tampoco sustentaria el continuismo propuesto.

Debido a las coincidencias temdticas con Mochica y a los factores arriba
expuestos Klein opind, sin embargo, que la ceramica Vicis I debe verse mas
“como un receptor y no como un transmisor de especificas modalidades



estilisticas”,, lo cual sdlo podria pensarse en el caso de que Viciis y Mochica
fueran estilos contemporéneos.

La gran diversidad o heterogeneidad del estilo Vicus fue también percibida por
Klein, quien propuso tres causas probables para ella: la primera, que el pueblo
Vicis se compuso de varias tribus independientes, unidas por lazos de sangre
y creencias; asi, cada tribu cultivd formas y tradiciones particulares que
determinaron un gran rango de variabilidad en el estilo. La segunda, que el
estilo Victs paso por varias fases evolutivas teniendo, cada una, su modo
caracteristico. La tercera, atribuyé una débil inventiva a los artesanos Vicus,
presos de la tentacion de apoderarse de formas y técnicas de pueblos vecinos.

También Hans Horkheimer, , defensor de la idea de realizar excavaciones
cientificas durante el dificil periodo de “la fiebre del oro”, realizé una publica-
cién respecto a Victs en la que coincidiendo con Klein, ubica a Vicus en el
Periodo de Desarrollos Regionales por la coexistencia fisica de los estilos Vicis
y Moche en las tumbas de Yécala. Ademas, plante6 una serie de preguntas
respecto al tipo de relacion que habria generado dicha coexistencia, preguntas
que siguen siendo atin hoy, después de casi 30 afios, problemas por resolver.

Como resultado de las excavaciones realizadas por Hans Disselhoff,, en el
Cementerio de Yécala, en julio de 1966, se exhumaron las primeras tumbas de
la cultura Viciis que han sido materia de publicacién. También se publicé una
relacion de fechados radiocarbonicos que vendrian a llenar el vacio cronolégico
y a resolver la posicion temporal, hasta entonces discutible, de la sociedad
Vicus en relacion a las culturas tradicionalmente conocidas.

Los fechados, a excepcién de uno, estan comprendidos entre los 250 y los 650
afios d.C., en pleno desarrollo del Periodo Intermedio Temprano, también
conocido como Periodo de Desarrollos Regionales. Esta nueva informacion
daba la raz6n a investigadores como Horkheimer o Klein y se oponia categé-
ricamente a la hipotesis de Larco acerca de un desarrollo anticipado en el tiempo
de esta cultura.

Una conclusion, a la que llegé Disselhoff con sus excavaciones, es que la
observacion hecha por Matos relativa a que las tumbas Vicus excavadas por los
huaqueros tenian forma de bota, s6lo es producto de la técnica de excavacion
que ellos emplean, que consiste en pozos de sondeo y socavones laterales de
sondeo, y no de la forma de la matriz original, la cual es muy dificil ubicar en
razon del cardcter arenoso de la geologia del lugar.

Amplio conocedor de la arqueologia andina, Luis Guillermo Lumbreras ,
abordo el tema de la cultura Vicus en 1979. El primer paso que dio, como una
solucion metodoldgica al caso que generaban los distintos nombres propuestos
para las variantes halladas en la ceramica Vicus, fue establecer una nueva
nomenclatura para ésta. En este sistema el nombre combina dos tipos de
informacion: el lugar de origen de la pieza y su filiacion estilistica. Asi surgen
nombres como Vicis/Vicis, Vicids/Salinar, Vicus/Viru, Vicis/Moche, etc.

Queda claro que, pese atener filiacion estilisticacon lacerdmica de las culturas
nombradas, todos estos nombres revelan una cerdmica de manufactura local,
con atributos particulares que hacen dificil pensar en und importacion de piezas
foraneas.

10 VICUS



ARQUEOLOGOS Y HUAQUEROS

Conforme a estos términos, Lumbreras dividié la ceramica en dos grandes
grupos:

- El primero abarca la cerdmica Vicus, relacionada con los estilos de las cul-
turas del norte peruano, cuya evolucién puede tratarse por analogia con las
secuencias cerdmicas establecidas para los valles de Lambayeque y La
Libertad.

- Elsegundo es un estilo propio, local (Victs/Vicus), que plantea el problema
de investigar su evolucion interna.

Con respecto al segundo grupo, y a propésito de su evolucion interna,
Lumbreras utilizé la secuencia del Bajo Piura, elaborada por Lanning en 1963 ,,
para efectos de un fechado relativo de la ceramica Vicus. Esta fue identificada
con el estilo Sechura y cruzando informacion de ambas, mediante un estudio
morfologico por asociacion de rasgos, logro definir un desarrollo evolutivo
que, para el autor, se puede dividir en dos grupos: uno “temprano” subdividido
en dos fases (A y B) y otro “tardio” también subdividido en dos (D y E). Entre
ellos ubica una fase transicional (C), no muy claramente definida, que tiene

caracteristicas de ambos.

Lumbreras atribuyé una duracion de mil afos a la cultura Vicus (500 a.C a 500
d.C.) y postulé que durante ese milenio un estilo particular, local, llamado
Vicus/Victs evoluciond paralelamente a una variante, también local y asociada
a estilos lambayecanos y libertefios. Llego a esa conclusion tras observar que
el estilo Vicis/Vicis y su similar Viciis/Moche comparten algunos temas del
repertorio de escenas y personajes, s6lo que expresados segiin distintos
canones tecnologicos y estilisticos. A pesar de los esfuerzos de los inves-
tigadores y de la existencia de un regular nimero de estudios y publicaciones
sobre la arqueologia del departamento de Piura: Uhle (1920), Lanning (1963),
Kelley (1958), etc. para el Bajo Piura y Disselhoff (1968 y 1971), Lumbreras
(1979y 1987), Klein (1967), etc., para el Alto Piura; los fendmenos y procesos
culturales de la zona seguifan teniendo grandes vacios de informacion.

En ausencia de asociaciones firmes, procedentes de contextos funerarios o de
arquitectura, excavados y publicados debidamente, permanecia oscuro el
caracter de relaciones entre el drea de Vicas (Alto Piura), el area de Sechura
(Bajo Piura), y las zonas donde se habian desarollado los estilos Salinar, Vird
y Moche. La cultura Vicus ha sido definida temporalmente y espacialmente a
partir de la cerdmica ceremonial procedente de entierros huaqueados, mientras
que la cultura Sechura lo fue gracias a las prospecciones y excavaciones ar-
queoldgicas orientadas hacia la investigacion de contextos domésticos. Esta
diferencia cualitativa en la base de datos manejados por los especialistas dejaba
abiertas las alternativas de interpretacion:

1. ;Losentierros con la caracteristica de la cerdmica Victs habrian perteneci-
do, sin distincidn, a los habitantes del Alto y Bajo Piura, los que utilizaban
en sus casas las vasijas en el estilo Sechura?

2. (Los estilos Victis y Sechura habrian sido creados por dos sociedades
- diferentes, tanto étnicamente como por su sistema de subsistencia (pescado-
res de Sechura y agricultores del Alto Piura)? .

Por otro lado, los unicos estudios sobre los entierros del Alto Piura que
contenfan la cerdmica Mochica permanecieron inéditosy se estdn publicando
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por primera vez en el presente volumen . E‘;s'te hecho ha repercutido més que
cualquier otro sobre el estado de conocimientos cronolégicos. La fase inicial de
la cultura Vicis oscilaba, en las propuestas, entre el Periodo Formativo,
haciéndola parcialmente contemporanea con Chavin y Cupisnique, y el Periodo
de Desarrollos Regionales; en el ultimo caso las culturas Vicis y Moche
tendrian que ser plenamente contempordneas . Esta imprecision generaba
otras dudas respecto a la duracion y al caracter de la presencia Moche en el Alto
Piura. En la literatura del tema estd representado todo el abanico de opiniones.
Para unos la cultura Moche podria tener su origen en el Alto Piura, para otros,
la regién es una alejada provincia cuyo cardcter marginal se expresa en
“arcafsmos” estilisticos ..

En la segunda mitad de la década de los afios ochenta las investigaciones sobre
la cultura Victis adoptan un nuevo rumbo. Aparecen las primeras publicaciones
sobre los recorridos sistemadticos (prospeccién) que hicieron James Richardson
11 (1987, 1990), Alison Heaps de Pefia y Elena Décima Zamecnik en los valles
de Chira y Piura a fines de los afos setenta. Con estos estudios se llena un
importante vacio en los conocimientos, concerniente al espacio entre la franja
costera donde se concentraron todas las investigaciones anteriores y el Alto
Piura. Richardson sugiere, a partir del andlisis comparativo de la cerdmica
recogida de la superficie y de una serie de fechas del Carbono 14, que los
desarollos del Alto y Bajo Piura toman caminos distintos entre 100 d.C y 500
d.C, cuando en el valle alto aparece la tradicién de Vicus clasico.

En 1986 se inicia el primer proyecto integral de excavaciones y prospecciones,
concebido a mediano plazo: el Proyecto Arqueoldgico “Alto Piura” organizado
porlaPontificia Universidad Catolica del Pert y la Organisation de la Recherche
Scientifique des Pays d’Outre-Mer “ORSTOM?” (Francia). Varias campaiias de
excavaciones se realizaron entre 1987 y 1990, en dos areas, la de Chulucanas
(Cerro Nafianique, prospeccién del valle bajo de Yapatera) y la del caserio
Vicus (Fig. 82). El interés de Jean Guffroy y Jean Christophe Batts, investiga-
dores franceses que trabajaron en la primera de las dos dreas se concentré en el
Periodo Formativo. Gracias a sus investigaciones y a las de Richardson  quedd
precisado el tiempo y las circunstancias de la aparicion de la cultura Vicis; ésta
tuvo que ser posterior a las tradiciones locales emparentadas con Cupisnique y
Salinar y su inicio se ubicaria circa 200 a.C. Peter Kaulicke y Krzysztof
Makowski, de la Pontificia Universidad Catdlica del Perd, se plantearon
reconstruir la historia y entender las caracteristicas de un potencial centro
administrativo y ceremonial Vicis y Moche ubicado al pie del Cerro Victs (Fig.
82), entre los caserios Vicis y Yécala. El centro colinda con la mds grande
concentracién de entierros Viciis y Moche: los cementerios de Victs, Yécala y
Loma Negra. Se decia que lamayoria de las piezas en las colecciones procedian
de estos lugares; por ende fue legitima la esperanza de que las excavaciones
brindaran una sélida base para resolver la incégnita de la cronologia cultural y
que enriquecieran ademds nuestros conpcimientos con los datos sobre la
subsistenciay sobre la organizacion politica de la época. Peter Kaulicke realizé
una excavacion de varias estructuras y dreas ceremoniales Victis y Moche en el
mencionado centro ,. Krzysztof Makowski concentré su atenci6n en el drea
periférica, colindante con los cementerios; excavé sitios domésticos, dreas de
produccién y de ofrenda, y definid la extension del complejo mediante prospec-
ciones. Paralelamente, y bajo los auspicios del Consejo Nacional para la
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Ciencia y Tecnologia (CONCYTEC), se desaroll6 un amplio programa de
estudios de colecciones, dirigido por Makowski. Se pretendia construir, me-
diante los métodos modernos de seriacién, una cronologia firme a partir-del
estudio de cerdmica funeraria con y sin contexto conocido, para confrontarla
posteriormente con los resultados de excavaciones. En el marco de este
programa Ivan Amaro (1990, 1992) estudié la coleccién del Museo Bruning de
Lambayeque y Juan Antonio Murro (1990) la de Museo Municipal de Piura
“Miguel Justino Ramirez Adrianzén”. La propuesta cronoldgica de estos
investigadores fue contrastada posteriormente con los resultados del andlisis de
piezas procedentes de las excavaciones de Carlos Guzmdn Ladron de Guevara
y José Casafranca, a cargo de Otto Eléspuru (1992) y Magdalena Diez Canseco
(1992).

Este recuento seria incompleto si no se mencionan los aportes del Proyecto
Franco-Alemadn, dirigido por Anne Marie Hocquenghem (Centre National des
Recherches Scientifiques CNRS, Francia), si bien sus objetivos principales no
se encuentran en laépocade nuestro interés. En susinvestigaciones Hocquenghem
estudia el paleo-paisaje, busca entender las técnicas agricolas tradicionales y
reconstruir las estructuras prehispdnicas de organizaciéon del espacio: las
fronteras entre cacicazgos y etnias, los trazos de caminos y los ejes de
intercambio, y los lugares sagrados, . Gracias a este esfuerzo y los estudios de
Collin Delavaud (1968, 1992), de Bernex de Falen y Revesz (1988) y de
Cérdova nos vamos acercando al objetivo de captar los dramaticos cambios
histéricos en el medio ambiente piurano.

13



El Desierto Verde

El medio ambiente es de hecho el otro actor de la historia que pretendemos
escribir a partir de las fuentes arqueoldgicas. Si bien no condiciona potencial-
mente los desarrollos culturales de manera suficiente, como para tomarlo en
consideracion, en el caso de Piura cobra singular importancia. Piura, provoca
decir que es una tierra de superlativos, no sélo porque en su territorio esta el
desierto de Sechura (Figs. 6a y 6b) el mds grande del Perd con sus 5,240 Km?
de superficie, sino por el hecho de tener otros fendmenos geogrificos que
aparecen como linicos en el pais. Asitiene laregién costeramds amplia del Peru,
que alcanza unos 200 Km. de ancho a la altura del paralelo 6° de latitud sur; el
estuario de Virild, donde las aguas marinas se internan unos 50 Km. dentro del
litoral y la costa; la depresién de Baydvar, que con sus 37 metros bajo el nivel
del mar constituye el drea mads baja del territorio nacional. Asimismo, en la
sierra de este departamento se ubica la zona donde la cordillera de los Andes
alcanza su menor altura, ya que el abra o Paso de Porculla es el més bajo de los
Andes con 2,138 m.s.n.m. De otro lado, el rio Piura, que no es el mas largo ni
el mds caudaloso del Pert, es el mejor aprovechado agricolamente pues forma
el valle con mayor extensién de tierras irrigadas y cultivadas del pais. El rio
Chira en cambio, con sus nacientes en las tropicales tierras del Ecuador, tiene
la mayor descarga hidrica de la costa y son, éste y el Santa, los dos tinicos rios
costefios con flujo regular de agua a lo largo del ciclo anual.

En cuanto a su fisiografia, el departamento de Piura presenta tres zonas
claramente diferenciadas como son el litoral, la costa y el territorio andino.

Ellitoral tiene como marcador diferencial al puerto de Paita, ya que la topografia
es distinta tanto al sur como al norte del mismo. Al sur, el territorio contiene un
levantamiento de lecho marino que forma parte del desierto de Sechura, de
playas abiertas y arenosas con presencia de dunas, donde se destaca el macizo
de Illescas (Fig. 6a) como un gran promontorio dentro de un 4rea plana. Al norte
de Paita las terrazas marinas son elevadas y aparecen frecuentemente altos
barrancos hacia el mar, interrumpidos por depresiones topogréficas que forman
las playas (Fig. 6¢); este es el paisaje tipico de la zona comprendida entre Talara
y Mincora. Dentro de esta zona litoral cabe también sefialar la presencia de
islas, dridas al igual que todas las de la costa peruana, como las de Lobos de
Tierra y Lobos de Afuera y la isla Foca.

La costa aparece como una extensa llanura desértica en donde quebradas secas,
mds profundas al norte que las amplias y menos profundas ubicadas al sur del
departamento, interrumpen un paisaje dominado por dunas, tablazos y terrazas
fluviales.

En la sierra piurana la presencia de la cordillera occidental de los Andes, asi
como de los rios Huancabamba y Quir6z, determinan la existencia de dos zonas
claramente diferenciadas: la primera corresponde al pie de monte andino, zona
donde la llanura costera empalma con las primeras estribaciones de la cordille-
ra. Esta zona de topografia accidentada en la que se ubican los pueblos de Frias
y Ayabaca (Fig. 7a y 7b), mencionados en la bibliografia arqueoldgica,
corresponde a lo que Javier Pulgar Vidal denomina la vertiente occidental de los
Andes. La segunda zona serrana estd configurada por los valles interandinos,
formados por los dos rios anteriormente mencionados, y presenta también una
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topografia accidentada por la que bajan de los cerros una serie de riachuelos que
van hacia los cauces de los rios como afluentes.

El sistema hidrografico del departamento de Piura estd compuesto de cuatro
cuencas mayores formadas por los rios Chira, Piura, Huancabamba y Quiréz, hacia
los cuales fluyen todos los torrentes y riachuelos de la region. Fuera de ellos solo
se aprecian quebradas secas, con agua Gnicamente en €pocas de grandes lluvias,
como las que ocurren durante los fenémenos del Nifio (Fig. 8). Los lagos y las
lagunas, como las famosas Huaringas en la sierra y las de Ramén y Napique en la
costa, constituyen otro recurso hidrico importante, que se complementa con la gran
cantidad de agua subterrdnea existente en las proximidades de todo rio y que
basicamente son utilizadas hoy en dia en la cuenca del rio Piura, en el que por su
irregularidad, no existe agua superficial a lo largo del afio.

Dentro de este vasto territorio el clima del departamento de Piura presenta al
menos dos grandes variaciones. Por un lado, un clima célido y muy seco tanto
en la zona litoral como en la costa, y un clima himedo y frio en la sierra. Esta
division de tierras bajas y tierras altas se refleja en los datos que las investiga-
ciones ofrecen acerca de factores climatolégicos como la temperatura, la
pluviosidad y la direccién y fuerza de los vientos.

En este sentido apuntaremos que en Piura las lluvias son muy escasasen lazona
litoral y costera, incrementdndose conforme uno se desplaza en el territorio en
direccion Este. Asibajo los 500 m.s.n.m. se presenta la zona menos himeda con
escasos 200 mm. de lluvia al afo, entre los 500 y los 1500 m.s.n.m. el promedio
anual aumenta a 800 mm. y sobre los 1500 m.s.n.m., en plena zona serrana, la
lluvia oscilaentre 1500y 2000 mm. anuales. Estos datos, claro estd, se producen
tinicamente en condiciones normales, ya que en los periodos que corresponden
a fenémenos del tipo ENSO, llamados cominmente del Nifo, las cifras varian
de manera extraordinaria.

En cuanto a la temperatura, hasta los 1000 m.s.n.m. el promedio anual supera
los 23°C; a partir de dicho nivel suele bajar drdsticamente, por lo que se obtiene
como promedio alrededor de 10°C. El patrén de oscilacion anual es similar al
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del resto del territorio peruano, en que las mdximas temperaturas se alcanzan en
marzo y las minimas en agosto.

En su gran mayoria los vientos del departamento de Piura corren en direccion
del sureste al noroeste sobre todo en épocas de verano e invierno. Otros vientos
frecuentes son los sur-norte pero hay algunos que suelen seguir otras direccio-
nes como este-oeste y norte-sur. '

Dadala cercania del departamento de Piura ala linea ecuatorial, la presencia del
Océano Pacifico en el que dos corrientes marinas de diferentes temperaturas se
enfrentan ante sus costas, y las caracteristicas topograficas anteriormente
descritas, la region desconoce fendmenos como nevados, heladas, granizadas
y otros tipicos de regiones como la puna, inexistentes en la sierra de este
departamento.

A la mencionada riqueza paisajistica se suma la gran variedad de flora y de
fauna adaptada a cada una de las regiones descritas, que son y han sido fuente
de vida para los piuranos desde tiempos inmemoriales.

Al tratar de las personas y los pueblos que habitaron y habitan estas tierras,
podemos acotar que el hombre piurano, adaptdndose a los retos que el medio
ambiente le plantea, se establecid en tres zonas que le ofrecieron un abasteci-
miento permanente de recursos como para asegurar su asentamiento continuo,
y con el mismo la creacién, el desarrollo y pervivencia de costumbres y
tradiciones diferentes para cada una de ellas. Estas zonas constituidas por
factores de orden climdtico y geogréfico son:

La zona definida como litoral y costa (Figs. 5-6), que abarca la linea costera y
el gran despoblado,, que conforma el desierto hasta las primeras estribaciones
de la cordillera. En esta zona casi todos los poblados se ubican en la linea
costera, donde el mar ofrece la posibilidad de recursos a lo largo del aio; al
interior, poblados dispersos y escasos ocupan sobre todo las margenes de los
rios, principalmente las del Piura, donde el agua subterrdnea es vida para los
habitantes de esta seca region. Esta drea comprende hoy las provincias de
Sullana, Paita, Talara y la parte baja de la provincia de Piura.

La segunda zona comprende la vertiente occidental de los Andes en un dreaen la-
que rios y quebradas fluyen hacia el cauce del rio Piura y las variaciones climaticas
a lo largo del afo permiten tanto cultivos permanentes como estacionales al igual
que el aprovechamiento de pastos y otros recursos propios de una zona mas himeda
y propicia (Figs. 3,4 -9). Esta zona es la que ocupan en la actualidad la provincia
de Morrop6n y la parte alta de la provincia de Piura.

La tercera zona (Figs. 7 y 10), comprendida por los valles interandinos que
abarcan las provincias de Ayabaca y Huancabamba, aloja una poblacion
tipicamente andina con rasgos culturales cualitativamente distintos a los que
correponden a las dos precedentes.

9. Descampado del valle medio de Piura,
vista del Cerro Santo Tomé
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Estas tres fronteras ambientales tuvieron importancia cultural por lo menos
desde el Periodo de Desarrollos Regionales, mostrando su complementariedad.
Los recursos disponibles en la primera zona, ocupada por los sechuranos: la
pesca los cultivos y potencialmente los minerales de cobre, son necesariamente
complementarios con los del territorio Vicis, de la segunda zona; entre estos
ltimos mencionaremos la abundancia de tierras de cultivo tanto de inundacién
como de secano, las posibles pasturas de camélidos, los bosques de algarrobo
(prosopis juliflora)y de zapote(achoras zapota) y el acceso eventual a las
fuentes auriferas en el rio Quiréz. Es posible, que como en la actualidad, cada
una de estas dos regiones se subdividiera en los tiempos prehistéricos en dos
espacios con cardcter propio:el litoral v/s el valle bajo y el valle alto v/s la sierra.
El valle de Piura constituye el eje natural que comunica estas dos regiones y, a
través del desierto de Olmos, las interconecta con el vecino Lambayeque. Las
corrientes marinas propician el viaje hacia el norte pero dificultan el regreso. El
camino terrestre por el pie de monte y a través de los valles serranos fue,
probablemente, el més traficado,,.

El complejo paisaje que acabamos de presentar tiene una particularidad mds.
Cambia completamente de caracteristicas en un ciclo cuasi-regular de cinco a
siete afios, cuando el Fenémeno del Nifio (PaleoEnso) trae lluvias abundantes,
las que a veces llegan hasta el litoral (Fig. 8). En las economias agricolas que
no dependen de riego forzado y guardan un natural equilibrio con el medio
ambiente, este fenémeno natural no tiene efectos tan desastrosos, todo lo
contrario; cuando las aguas bajan, las tierras de cultivo reciben una nueva capa
de limos fértiles y los bosques talados renacen. El desierto se cubre de  10. Sierra de Piura:
algarrobos, zapotes y de un manto de hierbas (Figs. 6b), es dificil incluso ?ij‘;:fag;r':bs;;uarmgas
recordar que lleva este nombre puesto que es un desierto...verde.
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RECONSTRUYENDO LA IDENTIDAD DE UN PUEBLO

Reconstruyendo
la identidad de un pueblo

Ivdan Amaro

Introduccion

a formacién escolar, la prensa y las obras de divulgacién, dan

normalmente por sentado que cada uno de los nombres de las culturas
prehispédnicas remite a un pueblo concreto con su idioma, costumbres, dioses,
héroes y gobernantes. En algunos casos, como el de los Incas, esta presuncién
es cierta y comprobable: su estilo particular de arquitectura asociado a la
policroma e inconfundible cerdmica Inca Imperial es un signo inequivoco de
la presencia de los incas de privilegio, o por lo menos de los funcionarios que
los representan; a menudo las fuentes etnohistéricas sirven de apoyo a las
hipétesis del arquedlogo. La situacion general de la prehistoria andina, sin
embargo, es distinta. Los nombres de las culturas denotan en primera instancia
un estilo de cerdmica y otros artefactos decorados, y no hay fuentes ni otros
datos independientes debidamente registrados que permitan “poner a prueba”
la supuesta identidad de los productores. Ademds, un lector acucioso de la
literatura arqueolégica se da rapidamente cuenta que cada uno de los autores
define la misma cultura a través de criterios diferentes. La historia de las
investigaciones sobre la cultura Victs estd llena de polémicas y posiciones
encontradas. ; Qué identidades se esconden bajo las expresiones materiales de
la“cultura” Vicus, caracterizada, segtin unade las definiciones més difundidas, por
la presencia de los estilos siguientes: Viciis-Viciis, Viciis Blanco, Viciis Anaran-
Jado, Vicus Moche, Viciis-Salinar, Viciis Cupisnicoide, Vicus-Virii? Hay varias
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11. Pedestal. Vicls Temprano.
Cabeza del Personaje 1 en proceso
de felinizacion. Vista frontal.
Museo Arqueoldgico
Rafael Larco Herrera, Lima

RECONSTRUYENDO LA IDENTIDAD DE UN PUEBLO

interpretaciones posibles. No es nuestra intencién debatirlas en este estudio, nos
limitaremos a recordar las extremas: 1. Varias etnias con diversos bagajes
culturales se habrian dado encuentro secuencialmente en el Alto Piura, unas de
origen nor-andino (Vicis-Vicis), otras centro-andinas (Vicis-Vird, Vicus-
Moche) otras de procedencia y cardcter discutible (Vicis-Salinar, Victs Blan-
co, Vicis Anaranjado). 2. Una sola cultura estaria presente en estos tiempos en
el Alto Piura, la Vicus. Los otros estilos tendrian explicacién en importaciones
e imitaciones de piezas foraneas por los artesanos locales y/o extranjeros
capturados.

(Cémo escoger entre estas alternativas y varias soluciones intermedias? Al
iniciar con Krzysztof Makowski la investigacion sobre el problema Vicis,
hemos asumido que la identidad se expresa en primera instancia en la tecnolo-
gia, en los gestos de produccion, en la seleccion de formas y materias primas
adecuadas para realizarlas: nadie puede negar que el aspecto tecnolégico es el
que diferencia el original de una imitacién perfecta. Hay también otros niveles,
como el formal y el iconogréfico en los que se evidencia potencialmente lo
propio y lo ajeno de una cultura. A estos niveles es, sin embargo, mas dificil
acceder desde la distancia de siglos y a partir de la inevitable perspectiva de la
cultura europea que pesa sobre todos nuestros juicios. El lenguaje de las
imdgenes es universal, lo que quiere decir que una de ellas puede expresar varios
significados a la vez, y, de la misma manera, no es nada extraio encontrar
figuraciones formalmente muy distintas que nos remitan a la misma idea; todo
depende de quién la crea y cudl es el contexto original de la imagen, que resulta
indispensable para entenderla conforme a las intenciones del productor. Con
estas premisas abordaremos el problema de la identidad de los portadores de la
cerdmica Victs-Vicus, o simplemente de los Vicis, como preferimos denomi-
narlos. El problema de identidad es indisociable al tiempo, como dos caras de
la misma medalla. Por ejemplo, la recurrencia del estilo Vicus al lado del estilo
Mochica puede ser interpretada por unos autores en términos secuenciales, con
un Vicis concebido como el origen del fenémeno Mochica, y por otros, como
reflejo de dos identidades étnicas diferentes y contemporéneas,.

Ceramios, alfareros y estilos

El estado de las investigaciones (Cap. I) convierte a la cerdmica en la principal
fuente de informacién sobre los Victs. Los datos concernientes a la arquitectura
y alas costumbres (patrones) funerarias, son fragmentarios (Caps. [Ily VI). Por
ello definir la tradicion tecnolégica, relacionarla con un repertorio de formas,
particularidades estilisticas y motivos iconograficos y, a partir de este compen-
dio de datos, captar el ritmo de cambios, estableciendo una cronologia relativa
confiable, se convierte en la condicién absoluta de cualquier investigacion
seria. Todos estos pasos analiticos requieren de criterios definidos con preci-
sién. Para hacerlos explicitos, compartiremos con el lector algunas de las
definiciones, empezando por la de tradicién tecnolégica, referida a distintas
etapas de produccion de una amplia categoria de artefactos a partir de la misma
materia prima: seleccién y preparacién de los materiales (arcillas y aditivos:
antipldsticos, temperantes, colorantes de engobe y pintura); produccion, que
implica el uso de posturas, gestos y herramientas previamente definidos y , en
nuestro caso, la coccion y el acabado final,. Este conjunto de ideas y com-
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12. Botella silbadora. Viclus Temprano.
Personaje 1 cargando un cantaro.
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

portamientos se transmite de generacién en generacién dentro de un grupo de
individuos y mediante el aprendizaje. La tradicion tecnoldgica es reconocible
por el arquedlogo siglos después, gracias al seguimiento de los rasgos comunes
de un grupo de artefactos. Dentro de una misma tradicion tecnoldgica es posible
diferenciar una serie de alfares. El término se refiere a una unidad de clasifica-
cién en la que priorizamos criterios de orden tecnolégico, en particular los
rasgos que definen el tipo de pasta, es decir la arcilla con sus impurezas y
agregados, amasado, modelado y moldeado cocido. Estos rasgos se manifiestan
con plenitud cuando se examinan los ceramios fracturados, puesto que larotura
expone la superficie desnuda de la pasta, generalmente oculta debajo del
engobe. Con los tipos de pastas se relacionan siempre ciertas modalidades de
acabados, decoracién, asi como un universo ilimitado de formas. todos estos
elementos forman parte del alfar.

La captacion y definicién de una tradicién tecnolégica nos conduce con mayor
seguridad a la atribucion cultural de los objetos o artefactos cerdmicos que el
seguimiento del estilo, ya que los alfareros de una determinada cultura pueden,
por diferentes razones, imitar formas, acabados o disenos, pero siempre
utilizando sus propias pastas. No tendria sentido para los alfareros del pasado
imitar las “pastas’ de otra cultura, tal como por razones obvias intentan hacer
ahora los falsificadores.

Hemos logrado captar y definir ocho alfares pertenecientes a la Tradicion

Alfarera Vicis, numerados del 1 al 8. De éstos, seis se relacionan exclusivamen- <
te a piezas de estilo Vicis, mientras que los restantes (2 y 7) también se asocian

a “imitaciones” Vicus de piezas Moche (Anexo 10).
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13. Botella silbadora. Victs Temprano.
Personaje 1 tocando el tambor.
Museo Nacional de Argueologia,
Antropologia e Historia del Perd, Lima.

RECONSTRUYENDO LA IDENTIDAD DE UN PUEBLO

Por otro lado, los alfares pertenecientes a las tradiciones tecnolégicas Moche y
Virti (Cap.III) también pueden imitar a piezas de estilo Vicis (Figs. 174,175y
374 izq.) o representar a personajes del repertorio iconogréfico Victs (Figs.
165, 168, 170y 174 ).

/Qué rasgos y técnicas definen la Tradicion Alfarera Viciis? En primer lugar,
las pastas estin compuestas de arcillas secundarias, con una proporcion de
inclusiones no pldsticas que oscila entre 30-40%. Todas las pastas Vicus tienen
inclusiones de una arcilla refractaria del grupo de la caolinita, probablemente
afiadida como antipldstico a la arcilla base o principal, aunque en muy pequena
proporcion.

El antipldstico se agrega para dar una mayor resistencia a la pasta, y evitar que
se raje durante el secado o la coccion. Una vez cocidas las piezas, son también
mds resistentes aquéllas que tienen una mayor proporcion de desgrasante.

Las técnicas de manufactura de cuerpo son las siguientes: el estirado digital, el
estirado manual, el anillado, el emplacado y el modelado.

El estirado digital consiste en levantar el bolo de arcilla utilizando las yemas de
los dedos, apretando la pasta entre el pulgar y los dedos de una mano y rotando
la “base” del bolo con la otra, o utilizando los dedos de ambas manos. En Vicus,
esta técnica presenta tres variantes: el estirado digital simple, que s asocia a
vasijas abiertas pequefias, como cuencos, platos hondos y ollitas sin cuello; el
estirado digital usado como técnica primaria o base, combinado con el anillado
como técnica secundaria, usada para cerrarel cuerpo o “levantarlo” hastalabase
del gollete, técnica que se asocia a la manufactura de cuerpos globulares,
semiglobulares y botelliformes en general (Figs. 12 y 14 cuerpo izq.); y el
estirado digital complementario, consistente en construir el cuerpo mediante el
acoplamiento de dos partes previamente hechas por estirado digital. Esta
técnica se asocia a cuerpos lenticulares (Fig. 23), aunque éstos también pueden
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conseguirse mediante otras técnicas de manufactura, como el estirado digital
primario-anillado secundario (en el caso Vicis), y el moldeado (en el caso
Moche).

El estirado manual se realiza de la siguiente manera: se introduce el pufio en el
bolo de arcilla para hacer una depresién central y luego se levantan las paredes
utilizando ambas manos, con todo el largo de los dedos y parte de la palma,
presionando la arcilla entre ellas y estirando hacia arriba. En Vicds esta técnica
se asocia principalmente a cuerpos cilindricos (Figs. 22 y 209).

El anillado consiste en la superposicién de rollos de arcilla para formar y
levantar el cuerpo de la vasija; esto puede ser realizado en forma de espiral,
desde el fondo, o bien superponiendo los rollos sobre una base previamente
hecha. Esta técnica se usa en Viciis para la manufactura de cuerpos globulares,
semiglobulares, cilindricos, y principalmente elipsoides y ovoides, ya que estas
dos dltimas formas no aparecen asociadas a ninguna otra técnica.

14.

Botella silbadora.

Vicus Temprano. .

Mono-felino cadavérico.

Museo del Banco Central de Reserva
del Perd, Lima.
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15. Botella asa estribo. Vicus Medio A.
Ciempiés atacando a un roedor.
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

RECONSTRUYENDO LA IDENTIDAD DE UN PUEBLO

El emplacado es la unién de tabletas o “placas” de arcilla con el fin de formar el
cuerpo de la vasija, dando lugar, en el caso Vicis, a cuerpos de tendencia ctbica
y paralelepipeda rectangular (Figs. 201, cuerpo delantero, 205, 273 y 276).

El modelado es definido como técnica de manufactura de un cuerpo escultérico
cuando no se ha usado ninguna otra técnica en la construccion del “nticleo” de
éste. En caso contrario, se la define simplemente como técnica de decoracion.

 Estas técnicas de manufactura se asocian indistintamente a todos los alfares

Viciis, al igual que técnicas de acabado, que son el engobado, el alisado y el
brufiido.

El engobado consiste en la aplicacién de una capa de arcilla fina, refinada
mediante un proceso de reposo en agua que puede repetirse varias veces. Los
colores de engobe asociados al estilo Victs son el rojo, rojo naranja y marron
rojizo (claro y oscuro), y el crema. El engobe crema aparece en las fases tardias
como una influencia estilistica Moche y asociado al alfar 7. Existen casos de
engobado parcial, crema sobre rojo, dividiendo la vasija en dos o0 mas sectores
de color, en el eje horizontal (Fig. 192). Elengobado parcial puede considerarse
mas bien una técnica de decoracién, ya que estd vinculado al disefio. Este rasgo
técnico se relaciona al alfar 1.

Elalisadoy el bruiiido se definen de acuerdoal estado de la superficie: conel alisado
la superficie presenta un aspecto regular y uniforme, pero sin brillo. Con el
brufiido, la superficie presenta una superficie lustrosa, pero con huellas del
instrumento empleado, generalmente un tiesto modificado o un pulidor de piedra.
Se nota ademés la direccién del frotado. El lustre de la pieza no es uniforme,
siempre quedan lineas o zonas en las que la superficie permanece opaca.

Las técnicas de decoracion asociadas a la tradicion alfarera Vicus son el
negativo, la pintura post-coccién, el modelado, el aplicado, el modelado-
aplicado, la decoracién incisa sobre pasta fresca, y el recortado.

El negativo se asocia a todos los alfares Vicis, exceptuando el 4. En dicho alfar
s6lo aparecen piezas de engobe rojo intenso, varias con pintura crema post-
coccién. El negativo se obtiene cubriendo la superficie a decorar de la vasija,
ya cocida, con trocitos de pasta fresca formando diversos disenos; luego se
somete la pieza a una segunda coccién, mucho mds breve, en atmdsfera
reductora. Finalmente se retiran las partes cubiertas, obteniéndose el efecto
deseado.

La pintura post-coccion es el trazado de disefios utilizando una solucion de
arcilla fina diluida, de colores blanco o crema . Los disefios en la mayoria de los
casos muestran el mismo repertorio de motivos que los del negativo (ver cuadro
N° 1). Esta técnica se asocia a todos los alfares.

El aplicado consiste en colocar sobre la superficie de la vasija trocitos de arcilla
de formas simples: tiras, pequefios circulos, etc. Cuando el alfarero modela
previamente el pedazo a aplicar, la técnica recibe el nombre de modelado-
aplicado. Estas técnicas, al igual que la incision sobre pasta fresca 'y el
recortado (calado) utilizadas para la obtencion de detalles figurativos, se
asocian a toda la tradicién alfarera Vicis en general. La excepcion seria el
recortado, utilizado para trazar disefios geométricos. Esta variante decorativa,
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asociada sélo a los “pedestales” (Fig. 204) se relaciona exclusivamente a los
alfares 1.3y 4.

La atmdsfera de coccién puede ser completamente oxidante, o bien reductora
en el calentamiento y oxidante durante el enfriamiento. En ambos casos, la
intenci6n del alfarero es lograr una superficie externa de tonalidad rojiza. La
atmésfera reductora-oxidante es general a todos los alfares, pero la exclusiva-
mente oxidante lo es a los alfares 1,3,4,5,6y7.

Todo este cuerpo de técnicas definen la tradicién alfarera Vicus. El estilo
(entendido como la expresién material o visible de una cultura) incluye por
supuesto los rasgos tecnolégicos, asi como los formales y los iconograficos. Las
tradiciones tecnolégicas, una vez captadas, adquieren “nombre” o definicion de
acuerdo a los rasgos estilisticos que predominen en todo el conjunto de
artefactos. En nuestro caso, el estilo Vicis se asociaba al 97% del material
perteneciente aesa tradicin alfarera. Las “imitaciones” de piezas Moche o Virtd
eran una minoria.

El conjunto de objetos pertenecientes a un estilo puede ordenarse tratandode . oo iestal Vicds Temprang,

captar un “continuum de variabilidad”, que exprese las variaciones sufridas por Cabeza del Personaje 1en proceso
dichoestiloenel tiempo. Paratal fin se procede adescomponer descriptivamente K‘Ae fE“n'EaCié“-i Vista fatera).

. ; . 5 ? useo Argueologico
cada pieza analizada en un conjunto de rasgos tecnologicos, formales e Rafasl Larce Herrea, Lima

iconogréficos, para luego ordenar los objetos en una serie continua de acuerdo
a sus similitudes: los artefactos con el mayor nimero de rasgos en comun se
encontraran en esta serie siempre uno al lado del otro.

La secuencia relativa que proponemos tiene como base una secuencia seriada
de ceramica funeraria, tanto de contextos funerarios como de materiales sin
contexto,. Las tres primeras colecciones seriadas (Museo Bruning, Museo
Mummpa] de Piura y Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia
del Perti) debidamente cruzadas, dieron como resultado la secuencia seriada
base que se ha visto enriquecida con material de otras colecciones, siendo las
més representativas en nimero la coleccién del Banco Central de Reserva y la
del Museo Larco. Hemos llegado a analizar una muestra de mds de 2500 piezas.
Esta secuencia, ademds, se complementa con los resultados del andlisis de la
fragmenteriacerdmica proveniente de las excavacionesde Krzysztof Makowski
en Pampa Judrez, sitio donde se conservan talleres Vicus, asi como de la
prospeccién en Loma Negra (Caps. IILy VI).

Cuando utilizamos el método de seriacién para construirunacronologfarelativa
de artefactos o contextos partimos necesariamente del axioma siguiente: a
mayor similaridad entre una pareja de items, mayor probabilidad de la
contemporaneidad entre ambos. Tanto Eléspuru como Amaro, utilizaron el
algoritmo de seriacién por escalamiento propuesto por W. Ferndndez de La
Vega, para seriar respectivamente, los contextos funerarios excavados por
Carlos Guzmén y José Casafranca en 1964 y Hans D. Disselhoff en 1966, y la
coleccion del Museo Bruning.

Como resultado obtuvimos tres fases estilisticas divididas en cinco segmentos
de secuencia, respectivamente: Vicis Temprano, Vicas Medio A, Victs Medio
B, Vicus Tardio A y Victs Tardio B.
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17. Tubo colgante de ceramica, Victs
Temprano o Medio.
Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Perd, Lima.

RECONSTRUYENDO LA IDENTIDAD DE UN PUEBLO

Viciis Temprano

Las formas caracteristicas para las vasijas de esta fase son las siguientes:
botellas de dos cuerpos unidos por asa puente y tubo comunicante con las
siguientes particularidades formales: el asa puente es recta o suavemente curva;
y los golletes cortos, rectos o ligeramente divergente-concavos. Los cuerpos
botelliformes van unidos a otros que sirven como una especie de “pedestal” a
la figura acoplada. Estos pedestales pueden presentar tendencia ctibica o ser
similares a la parte inferior del otro cuerpo, el botelliforme. (Figs. 12-13).

Una segunda variante presenta dos cuerpos semiglobulares unidos por asa
puente recta.

Las botellas de gollete compuesto y asa puente se derivarian formalmente de las
botellas asa puente de dos cuerpos, ya que el gollete compuesto, especialmente
el que aparece en esta fase, evocarfa la forma de una pequefia botella (Fig. | 96).
Las asas, que unen la parte media o la base del gollete con el protoma acoplado,
son rectas o ligeramente curvas. Los cuerpos son de tendencia paralelepipeda
rectangular (Fig. 273); anulares (Fig. 202) elipsoides (Fig. 30 arriba). Esta tl-
tima forma de cuerpo continda en vigencia durante la fase Vicis Medio. Po-
demos tener las mismas formas de cuerpo asociadas a gollete recto (Fig. 276).

Una categoria formal muy préxima a las botellas de asa puente es una botella
en la que el asa une la parte media del gollete con el cuerpo de la vasija, a la
que denominamos botella de asa semicircular gollete-cuerpo. En Vicis
Temprano estas botellas presentan un gollete vertical al eje de la vasija, en
algunos casos con labio biselado (Fig. 203).

Dos categorias formales enigmdticas aparecen asociadas a esta fase. A la
primera la hemos denominado tentativamente “‘pedestal”. Se trata de cuerpos
abiertos en la parte inferior, de paredes verticales o convergentes y planta
circular. En la parte superior aparecen
cerrados por una superficie circular de
concavidad variable, que puede actuar
figurativamente como tocado o coro-
nade la cabeza representada (Figs. 11
y 204). La segunda es una especie de
tubo de corte circular o cuadrangular,
abierto en un extremo, y con agujeros
cercanos al borde, que servian para
colgar el objeto. Desconocemos su
funcién, pudo haber sido un contene-
dor, 0 quizds un instrumento de percu-
si6n (Fig. 17).

Tenemos seis alfares en esta fase, los
denominados 1, 2, 3,4, 5y 6. De és-
tos, solo 1, 2, 3 son caracteristicos de
Vicias Temprano y Medio. Los demas
estdn presentes en toda la secuencia
(Anexo 10).



Cuadro N1

DISTRIBUCION SERIADA DE DISENOS GEOMETRICOS

N = negativo
PP = pintura postcoccion
Vicls Vicus Vicus
Temprano Medio Tardio
A B A B
1. Triangulos rectangulos concéntricos
opuestos por la hipotenusa (N) con
el contorno externo resaltado por PP. X
2. Sucesion de cuadrados con “muesca”
(N) resaltados por PP. X
3. Sucesion de “estrellas” de seis puntas (N) X
4. Lineas serpenteantes con apéndice (N) X
5. Sucesion de trapecios (N) X
6.  Sucesion de triangulos concéntricos
intercalados con cruces (N) X
7. Circulos concéntricos (N) X X X
8.  Aros alargados entre dos lineas
horizontales (N) X X X
8.  Linea horizontal con volutas pendientes (N) X X X
10. Escalonado con voluta (N) X X X
11, Tridngulos rectangulos opuestos por
hipotenusa zigzagueante (N)
~ resaltados por PP. X X X
12. Signo dentado con voluta (N) X X X
13. Triangulos (ecténgulos opuestos por el cateto (N) X X X
14. Linea horizontal superpuesta a
fila de circulos (PP) X X X
15.  Circulo cuatripartito con lunares internos (N) X
16. Circulo cuatripartito con dngulos
superpuestos internos (N) X
17.  Rectangulos de esquinas redondeadas
con lunares internos (N) X
18. Sucesion de “signos dentados” (N) X
19. Sucesion continua de triangulos (N, PP) X X
20. Banda horizontal con dngulos super-
puestos alternos al interior (N) X X
21. Bandas radiales (sobre casguete
falico) (N, PP) X X
22. Linea con “flecos” (N) X X X X
23.  Sucesion de angulos (N) X X X X
24. Linea serpenteante (N) X X X X
25, Meandros (N) X X X X
26. Linea horizontal con semicirculos
pendientes continuos ( N) X X X X
27. Doble voluta (N) X X X X
28. Lunares alargados (N, PP) X X X X
29. Aros (N) X X X X
30. Lineas horizontales (N, PP) X X X X X
31. Lineas verticales (sobre el asa)
(N, PP) X X X X X
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Vicus Vicus Victs
Temprano Medio Tardio
A B A B

32. Lineas verticales agrupadas

(sobre el asa) (N, PP) X X X X X
33. Lunares entre lineas horizontales (N) X X X X X
34. Lineas ondulantes (N, PP) X X X X X
35. Lunares (N) X X X X X
36. Circulos concéntricos rodeados de

circulo radiante (N) X X X
37. Linea ondulante con lunares alternos (N) X X X
38. Linea horizontal con semicirculos

pendientes continuos (PP) X X X
39. Triangulo rectangulo con circulos

concéntricos al interior, opuesto

por el cateto a escalonado con

circulos concéntricos (N) X
40. Cuadrados concéntricos ( N) X
41. Triangulos rectangulos concéentricos

opuestos por el cateto (N) X
42. Trapecio con escalonado interno, con

lunares al interior del escalonado (N) X
43. Banda horizontal con muescas

inferiores y alternas (N) X
44. Banda horizontal con escalonados

superpuestos internos(N) X
45. Banda horizontal con triangulos

alternos al interior, con lunares

internos a los triangulos (N) X
46. Sucesion continua de triangulos,

con lunares al interior (N) X
47. Linea con “flecos” (PP) X X X X
48. Cruces concéntricas al interior de

circulos concéntricos (N) X X X X
49. Sucesion de pequefias lineas

verticales ligeramente curvas (N) X
50. Linea ondulante con cuadrados internos (N) X
51. Circulo con apéndices radiantes cortos _(N) B
52. Sucesion de cruces entre dos lineas

horizontales y lineas con flecos (PP) X
53. Volutas dobles entre dos lineas

horizontales (PP) X
54. Reticulado (PP) X
55. Cuadrados concéntricos entre lineas

verticales agrupadas (PP) X
56. Lineas diagonales (PP) X X
57. Linea ondulante entre lineas horizontales (PP) X X
58. Triangulos rectangulos concentricos

frente a triangulo con hipotenusa

ondulante (PP) X
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En Victis Temprano tenemos como técnicas de manufactura de cuerpo el
anillado, el estirado digital primario combinado con el anillado como técnica
secundaria, y el emplacado. De éstas, sélo el emplacado tiene tendencia
cronoldgica: se ubica en las fases Vicis Temprano y Medio, mientras que el
resto se asocia a toda la secuencia. En esta fase tenemos todas las técnicas de
decoracion, las que se mantienen hasta el final de la secuencia. Sélo el
recortado asociado a diseios geométricos y los engobes parciales son rasgos
tipicos para esta fase. La distribucién por fase de disefos geométricos en las
técnicas de decoracion negativa y pintura post-coccién podemos apreciarla en el
cuadro N° 1.

Vicus Medio

Esta fase se caracteriza en lineas generales por un nuevo paquete de componen-
tesestilisticos: cuerpos lenticulares; picos, verticales y cénicos; un arqueamiento
creciente del asa puente; una mayor incidencia de los cuerpos escultéricos en
botellas de asa puente, con figuras de mayor naturalismo; y finalmente un
aumento del repertorio iconogrifico, definido a través de un grupo de persona-
jes de ojos almendrados.

Vicus Medio A

Tenemos el siguiente repertorio formal:

La botella de dos cuerpos y asa puente ligeramente mds arqueada, aunque en
algunos casos se puede mantener el asa recta asociada a los nuevos rasgos. Los
cuerpos son bastante mads altos, los “hombros” del cuerpo botelliforme se
desplazan haciaarriba, los golletes se afinan, transformandose en “picos” rectos
0 conicos (Figs. 18-20). Tenemos ademds dos nuevas formas de cuerpo: el
lenticular-vertical y el cilindrico, que caracterizan a toda la fase Vicis Medio
(Figs. 19, 20 y 22)

Las botellas de asa puente de cuerpo escultérico presentan figuras de un mayor
naturalismo que representan a personajes humanos y animales con una nueva
categoria de ojos: almendrados (Figs. 56-59, 172¢, 244, 245). Estanueva clase
de ojos sesuma a la ya existente de ojos grano de café. En las botellas de
cuerpo escultérico el gollete recto o cénico puede ser reemplazado por un
gollete curvo (Fig. 210). Algunas exhiben pedestales de paredes divergente-
rectas o divergente-convexas (Figs. 210 y 433 arriba izq.). Los labios de los
golletes presentan en casos raros un reborde biselado (Fig. 211). Interpretamos
la introduccién de estos rasgos y tendencias formales como el impacto de la
presencia Mochica en Vicis. Los paralelos formales se hallan en piezas Moche
[ procedentes de los cementerios Vicus .

Algunas botellas de asa puente presentan un gollete corto cénico que caracte-
riza toda la fase Vicus Medio (Figs. 209, 220). Estos golletes pueden cruzarse
con los de la serie temprana de botellitas de gollete central y asas auriculares,
Moche (Figs. 86, 372 der). Por otro lado, tenemos botellas de asa puente pico-
protoma (Figs. 212-214), a veces con corte transversal de asa circular; esta serfa
una influencia formal de la tradicién Vird, presente también en el Alto Piura
(Figs. 140, 141, 448b).
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18. Botella silbadora. Vicus Medio A.
Personaje 1 con manos convertidas
en patas de ave.

Museo Arqueolégicé‘ﬁafael Larco Herrera,

Lima.
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19.

20,

21.

Botella silbadora. Vicus Medio A.

Mono - felino.

Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia
e Historia del Perd, Lima.

Botella silbadora. Vicls Medio A,

Personaje 1 tocando la antara.

Museo Nacional de Arqueclogia, Antropologia
e Historia del Perd, Lima.

Botella silbadora con protoma de mono
cadavérico y gollete falico.

Vicus Temprano.

Museo Arqueologico Rafael Larco Herrera,
Lima.
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Las botellas de asa estribo ingresan en esta fase al repertorio formal, tienen
cuerpos cilindricos, ciibicos o escultdricos. Los golletes pueden ser figurativos,
compuestos o conicos cortos. En este tiltimo caso muestran un labio biselado,
grueso (Figs. 194 izq., 215, 216, 172ay 415 der.).

En las botellas de asa semicircular gollete-cuerpo, el gollete abandona la
posicion vertical y adopta una posicion oblicua. Los cuerpos son escultoricos
(Fig. 24) o globulares de base plana (Fig. 217), fabricados con la técnica del
anillado, imitando a aquellos resultantes del moldeado Mochica (Fig. 369). En
uno de los contextos excavados por Guzman y Casafranca vemos una botella de
este tipo asociada a una botella de asa estribo Moche L.

Aparecen en esta fase dos nuevos alfares, numerados 7 y 8 que se mantienen
hasta el final de la secuencia. Los alfares 6 y 8 se asocian exclusivamente al
estilo Viciis, mientras que el 7 produce ademads imitaciones de piezas de estilo
Moche. Aparece también en esta fase una nueva técnica de manufactura de
cuerpo: el estirado manual, combinada con anillado como técnica secundaria.

22, Botella asa puente. Vicis Medio A.
Personaje 1 prisionero, con rasgos
faciales de lechuza.

Museo Bruning, Lambayeque.
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Los disefios en negativo en algunos casos presentan un trazo mas fino, sentimos
en esto un impacto del estilo Vird sobre el estilo local. Entre éstos tenemos la
doble voluta en linea fina y, del mismo modo, la linea horizontal con volutas
pendientes ( Fig. 299).

Vicus Medio B

Las botellas de dos cuerpos y asa puente se diferencian de las de la subfase
precedente s6lo en la total desaparicion de la tendencia recta en el asa; todas son
arqueadas (Fig. 25).

Las botellas de asa puente y gollete compuesto presentan cuerpos lenticulares
de altura variable (Fig. 23), fabricados con la técnica de estirado digital
complementario, que aparece en esta subfase, o de estirado digital primario
combinado con el anillado para el cerrado. El cuerpo lenticular serfa también un
rasgo que proviene del Moche Temprano II1.

Se afiade un cambio a las botellas de asa puente gollete simple: el asa parte del
labio del gollete, corto y cénico y aparecen botellas de asa estribo que recorda-
rfan las formas de un Moche III inicial, con golletes concavos (Fig. 224).

Tenemos a partir de esta subfase dos nuevas variantes formales: labotellade asa
semicircular separada del gollete (Fig. 221) y la botella de asa canasta. Ambas
son derivaciones formales de las botellas de asa semi-circular gollete-cuerpo.
En las botellas y céntaros de asa canasta, con cuerpos de tendencia escultérica,
los golletes son cortos, concavos, o simplemente no existen: el asa aparece
acoplada sobre un ligero reborde (Figs. 222 y 223). Las botellas de asa
semicircular en general se asocian a cuerpos lenticulares, escultéricos o
cilindricos.

La pintura roja sobre engobe crema, rasgo tipico del estilo Moche, se asocia a
partir de esta subfase a piezas de estilo Victs (Fig. 193), aunque la incidencia
de estas piezas es mas bien rara.

En los contextos excavados por Guzman y Casafranca encontramos en varios
casos la asociacién de piezas Vicis de esta subfase, con botellas Moche I1, y/o con
piezas de estilo Vird (Figs. 418, 419 y 422).

Vicus Tardio

En esta fase notamos un debilitamiento general del estilo. No obstante,
contindan produciéndose piezas de gran calidad, que ademds sirven de perfec-
tos exponentes de la imaginacin desbordante del artista alfarero Vicus.

Vicus Tardio A

Las botellas de dos cuerpos y asa puente tienen en esta subfase cuerpos
globulares o elipsoide-verticales. El asa puente es pricticamente un asa
semicircular, sumamente arqueada. Aparecen ollas y tazas de dos cuerpos,
unidas por tubos comunicantes y asa semicircular (Fig. 226)

Las botellas de asa puente labio-protoma presentan golletes de paredes <
concavas, o golletes de paredes rectas o conicas con labios engrosados (Figs.
227-229).

38 VICUS



23. Botella asa puente. Vicus Medio B.
Mono.
Museo del Banco Central de Reserva
del Perd, Lima.

24. Botella asa semicircular. Vicus Medio A.
Cabeza del Personaje 3.
Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Peru, Lima.

25, Botella silbadora. Vicis Medio B.
Personaje 2 en estado de gestacién.
Museo Arqueologico Rafael Larco Herrera,
Lima.
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Las botellas de asa estribo, con asa de forma variable, exhiben en su totalidad
un gollete céncavo (correlacion estilistica con Moche IIT) (Figs. 194 der. 195
y 231). Las botellas y céntaros de asa canasta presentan un gollete corto
cOncavo o uno corto recto con labio engrosado. Ladecoracién plastica, en caso
de aparecer, cubre la vasija hasta sobrepasar ligeramente el didmetro maximo.
Las botellas de asa semicircular se mantienen hasta esta subfase.

Entre los contextos excavados por Guzmdn y Casafranca tenemos, también
para esta subfase, un caso en el que piezas de los alfares Vicis se asocian a
botellitas de asas auriculares Moche 111, de los alfares Moche y Vird, a una
botella asa estribo Moche (lamentablemente el asa no se conserva) y a un
canchero de alfar Vird (Figs. 424, 425); y otro, en el que una botella de alfar
Vicus se asocia a una de alfar Moche y estilo Viciis-Vird (definiendo este
término como una hibridacion de componentes estilisticos de ambos
estilos, Fig. 426).
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26. Botella asa canasta. Victs Tardio B.
Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Peru, Lima.

27. Botella asa canasta. Vicus Tardio B.
Personaje 2 con cuerpo botelliforme.
Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Pert, Lima.
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Vicus Tardio B

En esta subfase ya no encontramos botellas de doble cuerpo y asa puente.
Desaparecen también los picos. Las botellas de asa canasta tienen ahora tres
variantes formales: cuello de base ancha (Fig. 274), gollete alto (Figs. 26, 27,
235 - 238), reborde ancho y divergente aplicado directamente sobre el cuerpo
(Figs. 429 y 430 der.), en este caso la decoracién, de estar presente, se desplaza
haciael tercio superior del cuerpo de la vasija, por encima del didmetro maximo.

Los cuerpos pueden ser simples, o compuestos (Fig. 28). Algunas botellas
muestran apéndices globulares en el cuerpo que funcionan como bases tripodes
o tetrapodes (Fig. 29, 234).

Las botellas de asa puente labio-protoma presentan en todos los casos un labio
divergente (Figs. 198 extremo der.; 430 y 432 izq.)
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Tenemos una serie de cantaros de cuello compuesto y/o figurativo que imitan
formas similares de la tradicion alfarera Moche. La decoracién también se
imita: pintura lila, roja y marrén rojizo sobre engobe crema. (Fig. 441). A esta
fase también se asocian frecuentemente las botellas Vicis con engobe crema
total (Figs. 234, 442 abajo izq.). Los engobes parciales, crema sobre rojo, con
y sin decoracién negativa encima caracterizan mas bien a las dos primeras fases,
y se asocian tanto a piezas Vicus como a piezas Moche (Figs. 192, 372 arriba
der.).

Nuestra secuencia estilistica se correlaciona con la secuencia propuesta por
Peter Kaulicke, de la siguiente manera: las fases Victs Temprano y Vicis
Medio A se correlacionan con las fases Vicus Tamarindo A y Victis Tamarindo
B, correspondientes a las capas mas tempranas de un sondeo en el Espolon (Vi-
11A), alas capas que marcan el inicio de la ocupacion en Vi-12, alas capas mds
profundas del sector Occidental de Vi-10 y en general a la ocupacion Vicus de

28. Botella itifalica. Viclis Tardio B.
Museo Arqueolégico Rafael Larco Herrera,
Lima.
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29. Botella asa canasta. Vicus Tardio B.
Cabezas de lechuza.
Coleccién Textil Piura, Fiura.
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“Loma Valverde”, el tinico ejemplo
conocido de arquitectura monumental
Vicis. Victs Tamarindo A se asocia-
ria, de acuerdo a fechados del Carbono
14, alos dos primeros siglos de nuestra
era. La fases Vicus Medio B y Vicus
Tardio A y B se correlacionan a las
subfases Vicus Tamarindo C1 y C2de
Kaulicke, respectivamente (Cap. III).
Nosotros coincidimos con Kaulicke
en situar la presencia de los Vicis en
una fase anterior a la llegada del pue-
blo productor de la cerdmica de los
estilos Moche y Vird. No coincidi-
mos, sin embargo, en asumir una corta
duracién para las fases asociadas a
este material fordneo, ya que tanto en los contextos funerarios como en la
fragmenteria publicada por dicho autor, captamos rasgos estilisticos adscribibles
claramente a las fases Moche II, IIl y IV, . En el material de colecciones
encontramos ademas abundantes piezas de las fases Moche I'y V provenientes
de los cementerios de Vicus, (Figs. 66-74, 363-365, 386a, 386b izq. centro).
Utilizando los fechados del Carbono 14 del sitio de “Pampa Juarez” (Vi-14)
(Cap. III) asi como los fechados publicados por Disselhoff | pertenecientes a
contextos de las fase Victs Medio y Tardio, dichas fases se situarian entre los
siglos Il y VII de nuestra era.

Guerreros y animales

Aliniciar el estudio de la iconografia Vicus enfrentamos el siguiente problema:
éstano era una iconografia de escenas complejas, como la griega o la mochica
en donde encontramos aspectos mds o menos desarrollados de narraciones
miticas o eventos rituales, con interaccién entre una serie de personajes,
sacerdotes u oficiantes. Por otra parte, en Vicus existe el problema adicional de
que no todas las figuras son a primera vista definibles, ya que tenemos un
amplisimo repertorio de hibridaciones que combinan elementos de aves,
mamiferos, reptiles y plantas. Los personajes antropomorfos, e inclusive los
falos, pueden hibridarse con uno o mds animales o plantas, produciendo las
combinaciones mds caprichosas que uno se pueda imaginar.

Un primer paso importante fue captar con precision cudles eran los rasgos
iconograficos que definfan a cada animal en particular. Gracias a esto, recibi-
mos una agradable sorpresa que constituy6 la base de nuestro andlisis: tenfamos
un grupo de personajes humanos, aparentemente ““guerreros” o sefiores, con una
serie de caracteristicas faciales en comin, en que se hibridaban numerosos
animales y aves y que realizaban un repertorio mds o menos amplio de acciones,
contrapuesto a otro grupo de guerreros o sefiores, con otras caracteristicas
faciales en comin, que se hibridaban a un reducido nimero de animales y aves
y que realizaban un repertorio muy restringido de acciones. Mds atin, las
cabezas de este segundo grupo de sefiores eran frecuentemente representadas de
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manera aislada, algunas veces con evidentes rasgos cadavéricos. El rasgo que
separaba aun grupo de otro era el tipo de ojos: el primer grupo tenia 0jos grano
de café, mientras que el segundo tenia ojos almendrados.

El siguente paso partié de la pregunta: ;Representa cada grupo a un solo
personaje o categoria de personajes o representa a varios? Tanto los personajes
de ojos grano de café como los de ojos almendrados tenfan una variedad de tocados,
pinturas faciales y corporales, pero podia tratarse de variantes actualizadas en
distintos momentos rituales. La cuestién qued6 zanjada al analizar detenidamente
el repertorio de acciones en las que intervenia una pareja de personajes de 0jos grano
de café:

- Unién contra natura entre dos personajes de ojos grano de café, de sexo mas-
culino, en la que el sujeto pasivo es el de cabeza bilobulada (Fig. 311).

- Relacion sexual oral entre los dos personajes, el de cabeza bilobulada
nuevamente es el sujeto pasivo (Fig. 314).

- Unién “natural” en la que el personaje de cabeza bilobulada, es hermafrodi-
ta,,, y asume la funcién pasiva.

- Escena en la que el personaje de ojos grano de café de cabeza “normal”,
aparece de pie, portando una “figurina” bilobulada, sobre el vientre de una
“mujer” de ojos grano de café y cabeza bilobulada, ..

A partir de estos casos percibimos que el grupo de personajes de ojos grano de
café se divide claramente en dos categorias, a los que llamaremos Personaje 1
(ojos grano de café y cabeza “normal”) y Personaje 2 (ojos grano de café y
cabeza bilobulada).

Por otra parte, encontramos la misma biparticién en el grupo de los personajes
de ojos almendrados: unos, no bilobulados, son siempre masculinos y en
ocasiones aparecen con un casquete falico; mientras que los otros, los bilobulados,
pueden ser masculinos o femeninos, o combinar ambos aspectos, en ocasiones
aparecen con casquete vulvar o corona de vulvas (Figs. 56-39).

A estanueva pareja la denominaremos Personaje 3 ( ojos almendrados y cabeza
no-bilobulada) y Personaje 4 (ojos almendrados y cabeza bilobulada).

;Quiénes son los personajes de ojos grano de café y quiénes los de ojos
almendrados? Recordemos que los ojos almendrados constituye una caracteris-
tica que ingresa al estilo Vicis con el conjunto de rasgos “sureios” en la fase
Vicis Medio, y que el ojo almendrado es la manera que tiene el artista alfarero
Mochica de representar los ojos de personajes humanos e incluso de animales.

Esto nos induce a pensar que los Vicus utilizaron también el ojo almendrado
para representar a este grupo “foraneo” y que, por otro lado, se representaron
a si mismos con ojos grano de café. Esta idea se veria reforzada por el hecho que
los personajes de ojos grano de café se hibridan con todo el repertorio de la fauna
iconica Victs exceptuando al camélido y la iguana: monos, roedores, serpien- g4 gotelias silbadoras.

tes, cérvidos, patos, loros, lechuzas, un ave no identificada y felinos; mientras Cérvidos. <
que los personajes de ojos almendrados s6lo pueden hibridarse con felinos y con o e
lechuzas. o
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De acuerdo a esto obtendriamos el siguiente esquema de cuatriparticion:

Masculino Femenino/ Masculino
MUNDO
LOCAL Personaje 1 Personaje 2
MUNDO
“FORANEO” Personaje 3 Personaje 4

Antes de describir la “personalidad” o identidad iconogréfica de cada uno de
estos segmentos, es imprescindible definir todas las figuras de animales para
poder descifrar los distintos componentes de hibridacion de las figuras
antropomorfas.

Cérvidos

Son objeto de representacion tanto los machos adultos como los machos jovenes,
las hembras y los cervatillos. Los rasgos principales son: astas grandes o pequeios
cuernos, orejas grandes y alargadas, ojos grano de café (Fig. 30).

En varios casos pueden aparecer con lunares alargados en todo el cuerpo y este
rasgo no se circunscribe a los cervatillos. En algunos casos los cérvidos pueden
aparecer con ojos almendrados y presentar cabeza cadaveérica.

Roedores

Creemos que el roedor mds frecuentemente representado en la iconografia
Vicis es la muca o zarigiieya (Didelphis marsupialis), por el hocico alargado
y la larga cola. Se caracteriza ademads por tener ojos grano de café u ojos boton
perforado, y en algunos casos, por la sonrisa (Fig. 288). Este roedor interacttia
con la serpiente y el ciempiés, por los cuales es devorado (Fig.15). El cuy (cavia
cobaya) también forma parte del repertorio iconografico. Aparece con cabeza
redonda, ojos grano de café, y a menudo cuerpo itifalico (Figs. 259, 287).

Felinos

Al igual que Lumbreras , pensamos que el felino de la iconografia Vicus
representa al jaguar (Felis onca) a causa de las manchas circulares (lunares o
aros) que presenta. Estas manchas del pelaje aparecen en todos los casos, al
igual que los colmillos (Figs. 239-246). Los ojos son de tipo bulto circular o
almendrados. Las fauces estdn delimitadas por “labios”, la lengua sobresale a
menudo entre los colmillos y cubre el labio superior, en otras ocasiones es mas
corta y simplemente se dirige hacia adelante. Las patas se ven frecuentemente
decoradas con lineas horizontales (Fig. 31).
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31. Botella asa puente.
Felino.
Coleccién Domingo Seminario, Piura.
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32. Botellas silbadoras.
Monos cadavéricos y Personaje 1
llevandose las manos al rostro.
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

33. Botella silbadora. Vicus Temprano.
Abrazo de moos cadaveéricos.
Coleccion Domingo Seminario, Piura.

Pagina siguiente:

34. Botella asa esiribo. Vicus Temprano.
Pareja de patos.
Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera,
Lima.
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Los bigotes son un rasgo correla-
cionado a los felinos de ojos almen-
drados. Muy raramente muestran 0jos
botén perforado.

Monos

El mono tiene como rasgo principal
las orejas rectangulares de esquinas
redondeadas, como se observa en la
mayoriade los casos. Puede tener tam-
bién orejas semicirculares. Los ojos de
los monos “vivos” son del tipo botén
perforado, mientras que los monos
cadavéricos presentan las cuencas va-
cias (Figs. 247-252). Una clave para
tal interpretacion son los casos en que
los monos con cuencas vacias aparecen totalmente esqueletizados, o al menos
con el vientre sumamente hendido ..

Presentan a menudo lineas horizontales en los brazos y la tipica cola. El
repertorio de acciones, atributos y gestos es el siguiente:

- Abrazo de pareja de monos (Figs. 33, 248).
- Mono sentado, cadavérico, portando escucli]laI &
- Mono sentado, sobre Strombus (Fig. 40).

- Mono echado dectbito ventral, cadavérico, apoyando los brazos y la cabeza
en un objeto cilindrico, .

- Mono sentado,vivo o cadavérico, llevdndose las manos a la boca ( Fig. 32
arriba, 254).

- Mono sentado, cadavérico, llevdndose las manos a las mejillas o a la parte
superior de la cabeza (Fig. 32, abajo der.).

- Mono sentado llevandose una mano a la cara (Fig. 253).

- Mono sentado llevandose una mano a la boca y la otra a la parte superior
de la cabeza (Fig. 256, izq.).

- Mono lamiendo sus 6rganos genitales (Fig. 256 der.).

- Protoma de mono cadavérico sobre el techo de una casa (Fig. 247).

Patos

Los patos son facilmente identificables por el caracteristico pico de estas aves.
Los machos son representados con cresta, esto se debe posiblemente a que en
algunas especies de patos (entre ellas el pato “joque” tan conocido en la costa
norte) los machos erizan las plumas de la cabeza cuando estin excitados o en
guardia (Fig. 34). Las alas son horizontales y la cola rectangular horizontal, o
triangular horizontal. Los ojos en todos los casos son del tipo botén perforado,
excepto cuando se trata de una hibridacién (Fig. 35). En casos raros puede
presentar lineas verticales bajo los 0jos.

49









Loros y papagayos

Tal como en el caso de los patos, es posible identificar alos loros gracias al pico.
A veces la punta de la mitad superior del pico se prolonga considerablemente
hacia abajo, lo que induce a pensar que no se trata de un loro sino de un papagayo
(Fig. 264). Las arrugas faciales confirmarfan esta idea. En ningtn caso, sin
embargo, hay presencia de larga cola como en las figuras de papagayo del estilo
Moche (Fig. 366). Los ojos en todos los casos son de tipo botén perforado. Las
alas pueden ser como las de los patos, horizontales, y verticales o también
modeladas en relieve a partir del mismo cuerpo de la vasija,obteniéndose un
aspecto mas naturalista. Las arrugas de los papagayos aparecen sobre y debajo
de los ojos. La lengua es figurada como un pequeno apéndice que se proyecta
hacia adelante, pero sin sobrepasar los limites del pico. La cola aparece con
mayor incidencia que en el caso de los patos, y es ligeramente mds ancha y larga
que la de éstos.

Lechuzas y buthos

El rasgo que inequivocamente conduce a la identificacion de las lechuzas
(Athene cunicularis) es unabanda aplicada que representa el plumaje en forma
de corazén y delimita el rostro de estas aves. El pico es pequefio y ganchudo.
En el caso de que no aparezca la banda aplicada es facil reconocer a la lechuza
por sus grandes ojos, representados mediante diversas posibilidades técnicas:
el ojo botén perforado aparece asociado al plumaje en forma de corazon, o
rodeado de circulos en pintura post-coccion; otra variante es el ojo bulto circular
aplicado sobre una gran depresién circular. Los ojos botén perforado y bulto
circular pueden estar sobre circulos aplicados, semejantes a “platos” (Figs. 217,
269). Los biihos hembras podian ser representados conforme a alguna de estas
convenciones, ya que ellas no tienen las plumas alzadas que aparentan ser
“orejas” puntiagudas. Muy frecuentemente aparecen cabezas de lechuza repre-
sentadas de manera aislada, tal como ocurre con las cabezas de personajes
antropomorfos. Los biithos machos, en cambio, nunca figuran como cabezas
aisladas sino en representacion completa y naturalista, con fuerte tendencia
escultérica, en vasijas de la fase Vicis Medio, con una clara influencia
estilistica Moche (Fig. 79 der.). Las patas de los biihos aparecen a veces deco-
radas con lineas horizontales, como en el caso de los felinos .

Otras aves

Existen otras figuras de aves que hemos designado tentativamente como martin
pescador, flamenco, garza y un gran nimero de aves con 0jo bot6n perforado
y pico tipico de los paseriformes, pdjaro no identificado que juega un rol
importante en el universo Vicus. Estos pdjaros no interactian como componen-
tes de hibridacién con antropomorfos u otros animales. Mencion aparte merece
~ unpéjaronoidentificado, ya que juega un rol importante en laiconésfera Vicis,
al interactuar con el roedor-serpiente y el ciempiés bicéfalo. Se trata de un
pdjaro de pico largo, alargado y ganchudo, con una serie de protuberancias a lo
largo de la parte superior del pico (Figs. 266, 284 der., 285). Tiene 0jos boton
perforado y alas horizontales con una sucesion de lineas verticales pintadas.
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35. Botella asa puente. Vicus Medio A.
Ciervo-pato-calabaza.
Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera,
Lima.
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36. Cantaro escultérico. Vicus Tardio A,
Cuerpo cadavérico sin cabeza,
con brazos serpentiformes.
Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Perd, Lima.
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Iguanas

Sospechamos que en la iconografia estan presentes por lo menos dos de tres
especies de lagartos (iguana o “pacazo”, Iguana iguana; pseudo-iguana,
Callopistes flavipunctatus y el “cafidn”, Dicrodon heterolepis) que vivenen la
regién, pero dado el fuerte cardcter convencional de la imagen preferimos
agruparlas en una sola categorfa. Los ojos de la iguana pueden ser de tipo bulto
circular o de tipo botén perforado. En la gran mayorfa de casos aparecen
representadas con cresta dorsal y cola larga.

Serpientes

En el estilo Vics las serpientes aparecen de manera aislada como elementos
“decorativos”, reptando sobre el cuerpo geométrico de las vasijas o enroscadas
en los golletes altos de las botellas de asa canasta. Pueden aparecer también,
como ya sabemos, en interaccién con el roedor, engulléndolo. En un caso
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excepcional la serpiente aparece figurando los brazos de un cuerpo antropomorfo
acéfalo con el vientre hendido (Fig.36). Mucho mds frecuente es la representa-
cién de la serpiente bicéfala, tanto en cerdmica escultorica (Fig. 282 ) como en
coronas y discos de metal (Figs. 126a, 131).

Hibridaciones

Podemos abordar ahora el amplisimo repertorio de hibridaciones animales, e
hibridaciones de animales y plantas:

Roedor-serpiente (Fig. 37 izq., 280, 284 izq.).
- Roedor-serpiente bicéfala (Fig. 281).

Roedor-serpiente-lechuza.

Roedor-serpiente-iguana.

Roedor-iguana (Fig. 38).
Roedor-pato (Figs. 220, 288 ).
Roedor-calabaza .
Mono-felino (Fig. 274, 277).
Mono felino cadavérico (Figs. 273, 275, 276).

Mono-felino cadavérico-serpiente (Fig. 37 arriba).

Mono-felino cadavérico en distintos grados de antropomorfizacion (Fig. 14).
Mono-lechuza (Fig. 39, 256 centro).

- Mono cadavérico-calabaza (Fig. 278).

- Mono cadavérico-calabaza, antropomorfizado (Fig. 279).

Ciervo-serpiente (Fig. 37, algajo der.).

Ciervo-lechuza.

Ciervo-pato (Fig. 289).

Ciervo-calabaza.

Ciervo-pato-calabaza (Fig. 35).
- Iguana-pato (Figs. 292-294).

- Loro-calabaza.

- Camélido cadavérico-calabaza.

- Cuy itifdlico-calabaza-pato (Fig. 442, arriba der.).
- Pez-felino (Fig. 286).

El roedor-serpiente, junto con el mono-felino son los motivos representados de
manera mds recurrente. Es obvio que existieron uno o varios mitos tras estas
representaciones. Afortunadamente podemos captar algunos aspectos de la
secuencia narrativa mitica en la que interviene este personaje. El orden de estos
aspectos serfa tentativamente el siguiente:

I. La serpiente, abriendo la boca desmesuradamente, ataca al roedor. La
serpiente puede ser reemplazada por un ciempiés, €sta serfa una eventual
variante del mito (Fig. 15).
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37. Botellas asa puente.
Hibridaciones del mono-felino cadaverico,
del roedor y del ciervo,
con la serpiente.
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

38, Botella silbadora. Victus Medio B.

Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera,
Lima.

39. Botella silbadora. Vicus Medio B.
Mono-lechuza.
Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera,
Lima.

40. Botella silbadora. Vicus Medio A.
Mono cadavérico sentado sobre strombus.
Museo Arqueocldgico Rafael Larco Herrera,
Lima.
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2. La serpiente atrapa la cabeza del roedor y lo engulle. Cerca a la base de la
vasija, aparecen las dos cabecitas (sin cuerpo) del roedor-serpiente bicéfalo.

3. La serpiente se metamorfosea en roedor, y aqui podemos captar varias
etapas.

4. La serpiente aparece con cabeza de roedor, o con dos cabezas.

5. Elciempi€s bicéfalo aparece representado en el mismo soporte que el pajaro
de pico ganchudo no identificado (Fig. 285). El pdjaro de pico ganchudo
presenta la pintura corporal (de brazos) del roedor-serpiente (Fig. 284 der.)
Estas observaciones nos inducen a pensar que este pdjaro también era uno
de los actores en las dos variantes del mito.

Los rasgos de la “personalidad iconografica” del roedor- serpiente son los
siguientes: del componente roedor: brazos con lineas horizontales y 1a sonrisa;
del componente serpiente: el cuerpo alargado, con disefios de lineas verticales
agrupadas intercaladas con cruces concéntricas o aros. Este cuerpo alargado se
estiliza frecuentemente a través de la forma de un cuerpo anular (Fig. 284 izq.).
Los ojos son de tipo botén perforado o grano de café. Presenta rostro bipartito
en dos sectores verticales, claro y oscuro. Cuando el animal es bicéfalo, la
pintura facial es alterna: cada cabeza lleva el color claro en el sector opuesto
(Fig. 281, der.). Cuando el roedor-serpiente aparece con cresta dorsal se trata de
una nueva hibridacién, el roedor-serpiente-iguana. La iguana puede aparecer
directamente hibridada con el roedor. Esta seria otra forma de remitirnos al
mismo tema.

El mono-felino cadavérico es el segundo en incidencia. Los componentes
=]

felinicos en hibridacién con el componente mono pueden ser varios, de modo

que aqui también podemos captar un proceso de “transformacién’:

1. Elmono cadavérico aparece con las manchas del pelaje de los felinos (lunares
0 aros, lineas horizontales en las extremidades posteriores) (Fig. 253).
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41a. Nariguera de oro. Vicus Medio.
Cabeza estilizada de felino con apéndices
serpentiformes.
Asociacién Cultural Enrico Poli. B., Lima.

41b. Narigueras de oro. Vicus Medio.
arriba: unién de monos-frijol.
abajo: monos-pato.
Asociacion Cultural Enrico Poli B., Lima.

42. Nariguera de oro. Vicus Medio.
Mono rodeado de cuatro monos- pato.
Asociacion Cultural Enrico Poli B, Lima.

RECONSTRUYENDO LA IDENTIDAD DE UN PUEBLO

2. El mono cadavérico, ya con man-
chas, adquiere los colmillos del
felino (Fig. 273).

3. El mono-felino cadavérico, con
manchas y colmillos, se toca los
genitales (Fig. 14)

Esta figura marcarfa una nueva serie:
laantropomorfizacion del mono-felino
cadavérico. En realidad la cuestién
seria a la inversa: si estamos en lo
cierto, son los Personajes 1 y 2 los que
se transforman en este animal.

La explicacién seria la siguiente: si el
mono, el felino, el roedor, la serpiente,
el ciervo, el pdjaro de pico ganchudo,
el loro, el pato y la lechuza son expre-
siones simbdlicas de aspectos de los antepasados miticos locales, es natural que
los Personajes 1 y 2 tengan una personalidad iconografica que incluya rasgos
de este universo. Por otra parte, es evidente que el mono cadavérico y sured de
hibridaciones nos sitia en el mundo de los muertos.

Elresto de las hibridaciones conectan siempre pares de elementos pertenecien-
tes a universos distintos (noche/dia, aéreo/terrestre, predadores/presas) y dife-
rentes maneras simbolicas de representar el mismo tema: pasaje entre la vida y
la muerte, reintegracion al mundo de los ancestros.

Laiconografia de las narigueras y coronas de metal muestra siempre este tema,
através de un repertorio mucho menor de hibridaciones: el mono-lechuza (Figs.
126b, 474 centro), el mono-pato (Fig. 41b, abajo), el mono-frijol (Fig. 41b
arriba) y la cabeza estilizada de felino con apéndices serpentiformes (Fig. 41a),
serpiente bicéfala (Fig. 126 a), iguana-pato (Fig. 120, tercera der.); iguana-pato-
serpiente (Fig. 119, der.). Estos ani-
males hibridos aparecen generalmen-
te en parejas, mirdndose entre si o
mirando en direcciones opuestas.
Los motivos de las cabezas estilizadas
de felino o mono felino, en cambio,
aparecen “‘solos™ al centro de la na-
riguera, nunca en pareja. Tenemos
ademds un caso excepcional en el
que un mono de grandes orejas, pe-
zones y ombligo resaltados, y manos
al vientre, aparece rodeado de cuatro
monos-pato que miran hacia direc-
ciones opuestas ( Fig. 42). En la ma-
yoriade casos las figuras de animales
hibridos aparecen rodeadas de una
serie de circulos con punto. En la
iconografia cerdmica, el circulo con
punto aparece asociado a los felinos
y alos “bultos™ funerarios (Figs. 43,
239, 240).






43, Botella silbadora. Vicis Medio B.
Personaje 1 al interior de un bulto
funerario.

Museo del Banco Central de Reserva
del Perd, Lima.

44. Botella silbadora. Victis Temprano,
Personaje 1 alado.
Museo Bruning, Lambayeque.

RECONSTRUYENDO LA IDENTIDAD DE UN PUEBLO

Las narigueras con esta clase de representaciones no pueden haber sido usadas
por los miembros de la elite Vicus en vida, sino exclusivamente como objetos
funerarios.

Pasemos a examinar la identidad de los personajes antropomorfos. Los Perso-
najes 1 y 2, representantes del mundo local, comparten los siguientes rasgos:
ojos grano de café (en comiin con el ciervo, el roedor y el roedor- serpiente) ,
orejas rectangulares de esquinas redondeadas (en comtin con los monos), rostro
bipartito y sonrisa (como el roedor-serpiente), nariz corva, los brazos rodean
los pezones, formando en algunos casos una figura similar a una de las
convenciones pldsticas pararepresentar el rostro de la lechuza (Fig. 270), lineas
horizontales en los brazos (como los monos, roedores-serpiente y felinos),
manos a la cara y a la cabeza (como los monos), alas (como las de los patos y
las lechuzas, (Figs. 44; 53 abajoizq., 307, 320), cetro y escudo (Fig. 49), corona
(Figs. 44, 45, 47, 49; 52 izq., 55, 305, 319). Ambos pueden aparecer represen-
tados como “cabezas” (como las lechuzas, Fig. 310 ).
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En el esquema siguiente podemos apreciar las diferencias entre los dos
Personajes:

PERSONAJE 1

PERSONAJE 2

Cabeza “normal” -

Cabeza bilobulada

Activo (Vivo) en - Pasivo
Activo relaciones - Pasivo S —
Activo sexuales - Pasivo -
Falo erecto (Fig. 46) - Falo o vulva (Figs. 312, 313)
- Hermafroditismo

Parado sobre Personaje 2 -

(Fig. 49, arriba centro)

Parado al interior de una casa

Echado bajo Personaje 1

Echado decubito ventral al interior >
de una casa, apoyando sus manos
_sobre el murete frontal (Figs. 297).

Echado decubito ventral con lunares
de felino (Fig. 317)

Porta “figurina” de Pers. 2.

Porta escudilla (Figs. 45 y 51)

Porta collar de cabezas con ojos grano
de café (Fig. 45)

Nariguera

Mentonera (Fig. 316)

Toca instrumentos musicales:

Tambor o antara (Figs. 47 y 48)

Lleva cantaro al hombro (Fig. 12)

Lunares de venado (Fig. 305 )

Cuernos de venado (Fig. 60)

Patas de ave (Figs. 18, 306)

Tocado falico ( Fig. 298)

Turbante

Senos protuberantes
Brazos rodeando los senos
en sentidos opuestos (Fig. 53)

Gestacion (Fig. 25)

Manos al vientre
Alumbramiento (Fig. 322)

Pies invertidos

Bifacialidad, con rostros opuestos
y bipartitos con pintura facial
alterna (Fig. 304)

Arrodillado con manos a la espalda

y rasgos faciales de lechuza (Fig. 22)

Sentado o arrodillado con manos
a la espalda, cuerpo con lunares
de felino (Fig. 52)

Patas de felino (Fig. 303)

Colmillos (Figs. 308, 309).

Al interior de bulto funerario, con ojos
botdn perforado (¢ ornitomorfizacion?)
(Fig. 43)

Activo (muerto) -

Pasivo (Fig. 54)

Esquelético con manos al rostro (Fig. 55)

45. Botella silbadora. Vicus Temprano.
Personaje 1 portanqgescudilla,
Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera,
Lima.
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¢ Como interpretar el hecho de que el Personaje 1 “caiga prisionero”? Si vemos
a esta categoria de personajes como los “Sefiores de Vicis”, miembros de la
elite representante de un segmento de la sociedad, de acuerdo a la estructura
simbolica del espacio, y posiblemente identificados con un personaje mitico
particular, serfa incongruente definir este “aprisionamiento” como el resultado
casual de un enfrentamiento. Los rasgos felinicos y lechuciformes nos brindan
la clave del asunto: el aprisionamiento temporal seria un estado ritual anterior
al sacrificio, que culmina en la muerte y la reintegracién al mundo de los
ancestros. De ahi la felinizacién o la “lechucificacién” del prisionero.

Los Personajes 3 y 4, por otra parte, serian miembros de la elite “fordnea”
Moche, que a partir de la fase Vicds 2 convivia con los Victs. Serfan los
“Senores de Loma Negra” (Cap. I1I), clasificados por los Vicus de acuerdo a
su propio esquema. Es evidente a partir de la iconografia que estos “Sefiores de
Loma Negra” también participaban en rituales de sacrificio inclusive junto a los
Vicus: en la iconografia en metal tenemos el caso realmente excepcional de un
remate figurativo de cuchillo ceremonial, en el que una pareja de “oficiantes”
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46.

47.

48,

Vaso antropemorfo. Vicis Medio o Tardio.
Personaje 1.

Museo Nacional de Argueologia,
Antropologia e Historia del Pert, Lima.

Personaje 1 con ojos de tipo botdn
perforado (zoo u ornitomorfizacion) tocando
el tambor.

Detalle de la pieza ilustrada en la Lam.14.
Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Perul, Lima.

Personaje 1 tocando la antara.

Detalle de la pieza ilustrada en la Lam. 20.
Museo Nacional de Argueologfa,
Antropologia e Historia del Pery, Lima.

VICUS



Pégina siguiente:

49, Botellas silbadoras.
El Personaje 1.
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

RECONSTRUYENDO LA IDENTIDAD DE UN PUEBLO

de ojos grano de café, parados al lado de dos cuerpos decapitados, beben la sangre
que emana de las cabezas de dos “victimas” de ojos almendrados (Fig. 163).

Los Personajes 3 y 4 no s6lo intervenian en acciones rituales de sacrificio.
También los encontramos como “nadadores™ , echados decubito ventral, con los
brazos en movimiento; o en la misma posicion, asidos de un objeto cilindico o
elipsoide. Desconocemos cudl era el contenido exacto de esta accion ritual; sin
embargo, si consideramos el ajuar funerario de un contexto como espacio
pléstico (espacio o drea en la que todos los elementos figurativos guardan
relaciones de cardcter semdntico entre si), tenemos un contexto funerario que
nos puede dar algunas luces al repecto:

En una de las tumbas excavadas por Carlos Guzmdn y José Casafranca
encontramos a uno de estos “nadadores” asociado a una cabeza de lechuza y a
un personaje antropomorfo en cuyo rostro figuran simultdneamente dos cabe-
zas de pdjaro en sentidos opuestos (Figs. 271, 272). Porlo tanto podemos asumir
que el “tema” del nadador se conecta en algiin sentido con el gran tema de la
muerte y la consiguiente ornitomorfizacién. En otro de estos contextos, real-
mente excepcional por el gran nimero de objetos de cobre y cobre dorado,
varios elementos del ajuar permiten identificar al individuo con uno de los
“Sefiores de Vicis”: Corona de cobre dorado decorada con serpiente bicéfala
(Fig. 126 a), astas de venado metdlicas (Fig. 123), hombreras de cobre dorado,
con improntas de plumas figurando “alas”, remate de cetro en cobre dorado,
escudilla de cobre.

A continuacién examinemos un listado comparativo de las acciones, posicio-
nes, gestos y atributos de los Personajes 3 y 4.

PERSONAJE 3 PERSONAJE 4

- Cabeza “normal® -
- Ojos almendrados o bulto circular o alargado =
- Casquete falico (Figs. 56 arriba centro, abajo -
- izqg., 59, 324a, 329)

Casquete félico estilizado: cabeza puntiaguda

Cabeza bilobulada (Fig. 58)
idem
Casquete vulvar (Fig. 330)

~ (Fig. 57 ) - Corona vulvar (Figs. 129, 326 arriba)
- Falo - Faloovulva -
- “Mofio” frontal (Figs. 56 arriba der., 324b izq.). - Turbante -
- Orejeras
- Orejas con gran horadacion
Nariguera
- Senos leves (Fig. 58, arriba izq.). - idem
- Ombligo - idem
- Sentado, manos al vientre (Fig. 56) - idem (Fig. 58) B

- Echado decbito ventral (Figs. 59, 179) »

- Cejas prominentes (Fig. 56 arriba izg.)

- Boca “ranurada” (Figs. 57, 129)

- Arrodillado con manos a la espalda, -
manchas de felino

_ Boca abultada

- Arrodillado y esqueletizado (Fig. 56 abajo der.)
Manos a la cabeza con brazos en posici'én -
“circular, simulando aretes ( Fig. 56, arriba centro)

idem (Fig. 59 der.)

idem

Una mano sobre la cara (Fig. 326
abajo derecha)
- Tocado de plumas (Fig. 59 der.)

- Arrugas nasobucales

- Ojos botdn perforado - Cola de ave (btiho o lechuza) (Fig. 170)
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50. Vaso. Vicus Tardio B.
Protomas itifalicos del Personaje 1.

Museo del Banco Central de Reserva del

Peru, Lima.

51. Botella silbadora. Vicus Temprano.
Personaje 1 hibridado con el mono,
el felino y la calabaza.

Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

52a. Botella silbadora. Vicis Temprano.
Personaje 1 prisionero.
Museo Bruning, Lambayeque.

52b. Botella asa estribo. Vicus Medio B.
Personaje 1 prisionero, felinizado.
Museo Bruning, Lambayeque.
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53. Botellas.
Personaje 2

Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.,
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Vemos que el mundo féraneo es estructurado como un “espejo” del mundo
local: los Personajes 1 y 3 son exclusivamente masculinos, mientras que los
Personajes 3 y 4 son femeninos, masculinos pasivos y sélo eventualmente
aparecen en una actitud masculina activa. Los cuatro, sin embargo, son
susceptibles de ser victimas de sacrificio (aparecen como “prisioneros” y
cabezas separadas del cuerpo), los cuatro se felinizan y ornitomorfizan.

Existe, no obstante, una serie de acciones que son exclusivas del Personaje 1.
Se trata de los casos en que éste aparece parado o echado al interior de una casa,
tocando tambor o antara o portando cdntaro al hombro. Este repertorio puede
ser interpretado como distintos actos o momentos rituales vinculados al
sacrificio y a la muerte, ya que los disefios geométricos asociados a estos
esquemas (escalonado, escalonado con voluta, circulos concéntricos y lunares)
se asocian también al motivo del prisionero (felinizado o no), y a los felinos y
monos cadavéricos en general.

Cuando los Personajes 1 y 2 aparecen con ojos almendrados u ojos bulto en
lugar de ojos granos de café, la “inversion del rasgo™ estd asociada inequivoca-
mente a otros rasgos que permiten situar al personaje en el mundo de los muertos
y de los ancestros: corona fiinebre de cuernos de venado (Fig. 60), brazos
rodeando pezones imitando el rostro de la lechuza, un segundo par de brazos a
la espalda y colmillos (Fig. 308).

Musica para los ancestros

Hemos visto en nuestro estudio iconogréfico que el Personaje 1 aparece a
menudo portando tambor o antara. Lamentablemente estos instrumentos no han
sido encontrados en ningtn contexto excavado.

En las colecciones estudiadas hemos visto algunos tambores de cerdmica, cuya
forma coincide con las de la iconografia. También conocemos algunos pitos de
ceramica. Pero la presencia de estas piezas en las colecciones es muy rara. Todo
lo contrario ocurre con las botellas silbadoras, tan frecuentes en las colecciones
y en los contextos excavados. Més de la mitad de las botellas Viciis pertenecen
a esta categoria, observandose en todas sus clases formales: asa puente, asa
estribo, asa semicircular y asa canasta. ;Cudl es el significado de la presencia
de estas botellas silbadoras en las tumbas? Creemos que este instrumento, mas
que ningun otro, cumplia una importante funcién en el ritual funerario.

Nos llamé la atencién la gran variedad de rasgos organoldgicos (cualidades
especificas de los artefactos musicales y sonoros) presentes en esta categoria
morfofuncional de cerdmica Victs. Tenemos silbatos directamente conectados
con el exterior y silbatos cubiertos por protomas que sirven de camara de
resonancia, en los que encontramos una serie de perforaciones en distinto
ndmero, tamafio y disposicion: soplando por el gollete y tapando progresiva-
mente los agujeros con los dedos se obtiene diferentes notas musicales en
distintos intervalos descendentes. Ante esta variabilidad organolégica, cabe
preguntarse si esto es simplemente un indicador mds de variabilidad tecnol6gi-
ca en la secuencia del estilo Vicis, o si existe una relacién de ciertos patrones
musicales con determinadas figuras iconogréficas, siendo mds bien la expre-
si6n del valor simbélico del sonido. La relacién entre sonido e iconografia ha

sido sugerida ya por varios autores, como Lumbreras, Sosa, y Bolaiios ;, que
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Paginas 68 y 69:

54,

55.

56.

57.

Botella silbadora. Vicls Medio B.

Sodomia del Personaje 1, cadavérico, con
el Personaje 2.

Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera,
Lima.

Cantaro escultdrico. Vicls Medio.
Personaje 1 cadavérico, llevandose las
manos al rostro.

Museo Arqgueoclégico Rafael Larco Herrera,
Lima.

Botellas.

Personaje 3

Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera,
Lima.

Botellas.

Personaje 3.

Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.
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58. Botella asa puente. Vicus Medio A.
El Personaje 4.
Museo Bruning, Lambayeque.

59. Botellas. Vicus Medio.
Personajes 3 (izquierda) v 4 (derecha).
Museo del Banco Central de Reserva
del Perd, Lima.

60. Botella silbadora. Vicus Medio A.
Personaje con corona funebre.
Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera,
Lima.
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coinciden en afirmar que tal relacion es de cardcter imitativo: segun esto, las
botellas silbadoras zoomorfas u ornitomorfas emitirfan un sonido parecido al
del animal o péjaro figurado.

Enun principio, ello parecié sugerente, sin embargo, en el curso del analisis nos
dimos con la sorpresa de que figuras diferentes (por ejemplo monos, patos,
loros, personajes antropomorfos, monos hibridados con felinos o con calaba-
zas) cafan dentro del mismo patrén musical y emitfan sonidos muy parecidos.
Si bien esto descartaba la relacién de cardcter imitativo, la hipétesis del valor
simbodlico del sonido no podia desecharse, ya que se captaron claras tendencias
de correlacion entre patrones musicales y ciertas categorias de figuras, definibles
principalmente a partir de redes de hibridaciones y a través de las acciones
asociadas a estas redes. Por otra parte, existen otras categorias de figuras no
asociadas a botellas silbadoras. Intuimos ademads que la captacion de un patron
musical podria ser una pista para agrupar figuras aparentemente inconexas en
una primera aproximacion, y asi poder ingresar tentativamente a unidades
mayores de significado. Siesto es asi, el registro musicologico de colecciones
de botellas silbadoras serfa una clave importante para la interpretacion
iconografica.

En el material cerdmico Victs encontramos dos grandes clases de botellas
silbadoras: la primera es la que tiene un silbato colocado al interior de un
protoma que actia de camara acustica, con orificios que permiten obtener
diferentes frecuencias sonoras. La botella puede ser de uno, dos o mds cuerpos,
unidos por tubos comunicantes. En el caso de botellas de tres o cuatro cuerpos,
el silbato estd colocado al interior de sélo uno de los protomas acoplados. La
gama de notas emitidas por estas botellas silbadoras, en conjunto, es muy
amplia. La nota mds grave es un Mi 6, y la mds aguda, un Re 8 . La altura
relativa estd determinada por el tamano del silbato, que no siempre guarda
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61. Parte posterior del protoma que actia
de camara acustica en una botella
silbadora, con agujeros asociados
al intervalo descendente de 10 cents
Vicus Temprano.
Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera,
Lima.
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62, Detalle de la pieza ilustrada
de la lamina 60. Agujeros asociados
a los intervalos descendentes de 50 cents
(parte posterior de la cabeza) y 100 cents
(parte superior).
Museo Arqueologico Rafael Larco Herrera,
Lima.
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relacién con el de la cdmara actstica. La extension del registro de cada botella
silbadora oscila entre una 2a. Menor y una 3a. Mayor, . Tanto en las botellas de
un solo cuerpo como en las de varios cuerpos, podemos conseguir emision de
sonido de tres maneras: soplando por la boca del gollete; vertiendo agua al
interior de la vasija y luego balancedndola, para que el aire empuje al que estd
contenido en el cuerpo de la botella hacia el aeroducto (esto es mas facil de
conseguir en el caso de botellas de dos cuerpos), o sumergiendo la botella y
manteniendo fuera la cdmara acstica. Como es obvio, resulta mds facil manipular
los orificios de la botella silbadora al soplar por el gollete, de modo que ésta fue
forzosamenteunade las formas de ejecucién; sinembargo, como el sistemade tubos
comunicantes debia necesariamente ser usado, es evidente que también se ejecuta-
ron estos instrumentos empleando agua. Pensamos que ambos sistemas se utiliza-
ron en un mismo rito funerario, tal vez en momentos distintos.

Llama la atencién de quienes escuchan la ejecucion de una serie mas o menos
larga de botellas, que haya grupos que presenten la misma afinacion (en otras
palabras, emiten exactamente las mismas notas), sin embargo, no logramos
encontrar algiin nivel de correlacién entre iconografia y sonido. En cambio si
se pudo clasificar las botellas de acuerdo a los intervalos descendentes obteni-
dos al tapar cada agujero. De este modo llegamos a captar cinco grupos de
intervalos, curiosamente muy sutiles, por lo que decidimos expresar nuestras
mediciones en cents (1 cent =1/100 de semitono),,.

- Intervalos de 10 cents: Los orificios son los més pequefios, generalmente
tienen menos de 2mm. de didmetro, y estdn dispuestos en filas horizontales
de 5 a 9 agujeros cada uno, ubicados en la parte posterior de la cabeza dela
figura (Fig. 52). En algunos casos los agujeros pueden ser detalles figurati-
vos como fosas nasales, por ejemplo.

- Intervalos de 25 cents: Los orificios tienden a ser ligeramente mds grandes
que los anteriores, usualmente se sitdan en la parte posterior de la cabeza-
protoma, en columnas. En el caso de los felinos, los agujeros estdn entre los
colmillos. Este sistema de intervalos se combina a veces con el de 10 cents,
en el mismo instrumento.

- Intervalos de 33 cents: Los orificios son algo mds grandes en promedio que
los de 25 cents, y aparecen dispuestos en 3 columnas de 3 agujeros cadauno,
en la parte posterior de la cabeza del personaje (Fig. 296).

- Intervalos de 50 cents: Los agujeros son de tamaino mediano (3-4 mm) y rara
vez estdn dispuestos guardando un alineamiento especial (en este caso
aparecen en 2 filas de 2 agujeros en la parte posterior de la cabeza), por lo
general complementan detalles figurativos, situdndose en los extremos dela
boca, en los extremos de los ojos (de tipo grano de caf€), al centro de los ojos
(de tipo botén perforado), rematando las puntas de una corona, etc. Algunas
veces estos orificios se combinan con agujeros mds grandes, que al ser
tapados producen un intervalo descendente de 100 cents (Fig. 62). En otros

_ casos aparece combinado con el intervalo de 25 cents.

- Intervalos de 100 cents: Los agujeros son grandes (5-15 mm), y cuando
ocurren de manera aislada se sitian en la parte superior central de la cabeza
de la figura, o componen detalles figurativos especificos, tales como cuencas
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63. Botella asa puente con silbato conectado
directamente al exterior.Vicus Medio A.
Figura ornitomorfa.

Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Peru, Lima.

vacias de monos cadavéricos o el ano del Personaje 2. Ademads de combinar-
se con los intervalos de 50 cents, se pueden combinar con los de 25 cents.

Existe una variante de botella silbadora con cdmara de resonancia en la que hay
dos silbatos de distinto tamaiio al interior de la camara. El intervalo entre las
notas producidas por ambos silbatos es variable.

Tenemos antecedentes de botellas silbadoras con cdmara acusticaen el Formativo
de Chorrera,, aunque en esta cultura la incidencia del doble silbato es aparen-
temente ma)}‘or que en Vicus; y paralelos en Bahia,,, Tuncahuan y en Moche
(Fig. 171). Nosotros pensamos que las botellas silbadoras Mochica son un
reflejo bastante debilitado de las de Victs (Cap.VI).

La segunda clase de botella silbadora Vicus no tiene camara de resonancia, el
sonido sale directamente al exterior, de modo que no se puede obtener mds que <
una sola frecuencia, salvo, como es logico, aumentando o disminuyendo la
fuerza del aliento. El orificio del silbato estd bajo el pico u hocico o en la parte
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superior de la cabeza de la figura (Fig. 63). Para esta clase de botella existen
antecedentes tanto al Sur como al Norte de Piura, en Chorrera,, y en Guafiape,;
por otra parte, hemos visto botellas silbadoras similares pertenecientes al estilo
Vira (Fig. 140).

Si usamos cada grupo de intervalos como criterio para la unificacion tematica
de conjuntos iconogrificos veremos que el tema de la muerte aparece bajo
nuevos matices: tenemos una etapa de “preparacién”, otra de “entrada” (la
muerte propiamente dicha) relacionada a la inversién del orden, y otra de
“transformacién” que culmina en la identificacién del difunto con los
ancestros.

Si atendemos al orden de las combinaciones de sistemas de intervalos veremos
que una posible via de “lectura” serfa 33-50-100-25-10, de acuerdo al siguiente
esquema:

- 33y 50 cents . Preparacion
- 100 cents : Muerte
- 25y 10 cents . Transformacion

Primera Etapa: Preparacion

En este nivel tenemos figuras de hombres y animales vivos y falos, sinembargo
algunos atributos y gestos sugieren los temas del sacrificio o la muerte.

En los grupos de intervalos de 33 y 50 cents tenemos al Personaje 1 tocando
tambor o antara con el gesto de los brazos rodeando los pezones (que como ya
sabemos evoca la cara de las lechuzas), llevandose las manos a la cabeza, y al
mono “vivo”( pero con gestos o disefios geométricos asociados en conexion con
las victimas de sacrificios, como las manos en la cabeza y el escalonado con
voluta).

En el grupo de 50 cents tenemos falos erectos (algunos de éstos pueden
presentar combinacién con el intervalo de 100 cents), al Personaje 2 en estado
de gestacion llevdndose las manos ala cabeza, y finalmente atodos los animales
y aves vivos exceptuando al pato, al felino y a la iguana, que aparecen en los
grupos siguientes.

Segunda Etapa: Muerte

Asociado al intervalo de 100 cents tenemos el siguiente repertorio de figuras:
Mono cadavérico, mono-felino cadavérico, mono-felino-serpiente cadavérico,
mono cadavérico masturbandose, felacion de los Personajes 1y 2, copulacontra
natura entre el Personaje 1 cadavérico y el Personaje 2 “vivo”, Personaje 1 al
interior de bulto funerario, Personaje 1 con tocado funerario de cuernos de
venado (Fig. 62), pato, prisionero (victima de sacrificio) no felinizado.

En la iconografia Moche tenemos una escena en la que la entrada de un cuerpo
al mundo de los muertos aparece asociada con actos sexuales, esta relacion ha
sido interpretada por Hocquenghem,, con ayuda de datos etnohistéricos y
etnolégicos referentes a los ritos de duelo andinos, como un simbolo de la
inversion del orden, que marca el pasaje entre el mundo de los vivos y el mundo



de los muertos. Nosotros podemos citar otros ejemplos de “inversion” dentro de
la iconésfera Vicus: victimas de sacrificios con los pies vueltos hacia atras;
Personaje 2 en estado de gestacion echado dectibito dorsal con los pies vueltos
hacia atrds; lamentablemente estos ejemplos no pertenecen a botellas silbadoras;
pero por otra parte es significativo ver que todas las hibridaciones de “opuestos”
se asocian a los grupos de intervalos de 100, 25 y 10 cents.

Tercera Etapa: Transformacion

Asociados al intervalo de 25 cents tenemos a los prisioneros felinizados y al
felino mismo, a la red de hibridaciones de la iguana: iguana-pato e iguana-
roedor, al pato (que como vemos se asocia a ambas etapas) y al Personaje 2
hibridado con calabaza.

Al grupo de intervalos de 10 cents estdn asociados los Personajes 1 o 2
ornitomorfizados: hibridados con pato, loro o lechuza, y las lechuzas mismas
(Figs. 18, 199, 305).

La botella silbadora sin cdmara actstica agrupa figuras pertenecientes a esta
categoria temdtica: tenemos antropomorfos ornitomorfizados, lechuzas, patos
y camélidos hibridados con calabazas (Figs. 214, 271).

Las combinaciones de sistemas de intervalos, en todos los casos, guardan relacion
con estas situaciones base: por ejemplo el Personaje 1 tocando tambor y luciendo
una corona de cabezas de ave (Fig. 49 abajo centro) presenta la combinacion de
intervalos de 50 y 10 cents; el pato-felino, la de 100 y 25 cents.

Por otro lado, es muy interesante ver como los agujeros (originalmente, de la
camara acustica) aparecen, a otra escala, en un soporte totalmente distinto: nos
referimos a los “pedestales” caracteristicos de la fase Victs Temprano. En este
caso el artista alfarero selecciona dos motivos especificos: la cabeza del mono
cadavérico (con grandes agujeros como cuencas vacias, como los de tipo 100
cents) v la cabeza del Personaje 1, con corona funeraria, en proceso de
felinizacion, con varias filas de agujeros “tipo 25 cents” en la parte posterior
de lacabeza. A este Gltimo motivo se adscribe una pieza excepcional del Museo
Larco(Figs. 11y 16). Estas piezas demuestran que las caracteristicas musicales
especificas que los agujeros otorgaban alas botellas silbadoras eran importan-
tes en si, de modo que se justificaba la reproduccién de los agujeros en objetos
no-musicales de cerdmica, como “evocando” el valor simbdlico del sonido,
indesligable de ciertos motivos.

Los artistas Moche continuaron con la tradicién de botellas silbadoras, pero en
solo tres variantes:

- Botella silbadora con camara de resonancia, con orificios que al taparse
producen intervalos descendentes de aproximadamente 100 cents, a veces
combinados con orificios que producen intervalos descendentes mds pequefios.

Los motivos son todos tomados o reinterpretados de la iconésfera Vicus:
Personaje 4 cadavérico (Fig. 170), oficiante cadavérico con velo (Fig. 169
izq., centro).

- Botella silbadora con cdmara actstica abierta, con orificios asociados al
intervalo de 100 cents. La intensidad del sonido es mucho més débil que en
Vicis. El motivo es exclusivamente el papagayo (Fig. 68 izq.).
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64. Botellas escultéricas. Procedencia:
Soncos (7). by
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.
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- Botella silbadora sin cdmara acustica. En este caso el repertorio de motivos
pertenece a la icon6sfera Moche.

Ademds tenemos también “imitaciones” Moche de botellas silbadoras Viciis,
en donde incluso el conjunto de rasgos estilisticos Vicis ha sido copiado, con
leves matices de diferencia (Fig. 174).

En contextos funerarios Vicis encontramos piezas Moche asociadas, incluyen-
do botellas silbadoras. De allf se concluye que éstas eran significativas para los
Victs, no como objetos “de prestigio”, sino como unidades “simbélicas”
validas para el ritual funerario. Esta es una expresién mds de la “convivencia”
entre los Vicus y los Moche, tema que ampliaremos en el Cap.VI.

Ahora bien, ;eran estas botellas silbadoras ejecutadas aislada o conjuntamente
con otras? La respuesta es sencilla. Si como pensamos, eran tocadas en algtin
momento del ritual funerario, la segunda opcién seria el hecho en que aparece
més de una botella silbadora en el contexto funerario. A este respecto los
music6logos interesados en el pasado prehispanico o los arqueélogos con
interés en la paleomusicologfa podrian estudiar las posibilidades musicales de
los conjuntos de botellas silbadoras en cada contexto funerario, tomando cada
uno como unidad de andlisis. Estamos seguros que hallaremos nuevas sorpresas
que incrementardn nuestra admiracién por el pasado prehispanico.

Buscando los origenes

Si tratamos de encontrar el origen del pueblo Vicis, debemos indudablemente
buscarlo en el dmbito de las culturas que se desarrollaron en la zona norte vecina
a nuestro pais. Los componentes surefios del estilo hacen su entrada recién en
la fase Vicus Medio, la interaccién con los estilos nortefios se mantiene durante
toda la secuencia. La interaccién con estilos septentrionales del Periodo de
Desarrollos Regionales, especialmente el estilo Tuncahuén, ya ha sido anterior-
mente estudiada por otros investigadores, como Lumbreras,, y Kaulicke,,. Lum-
breras,, y Bolafios, vieron en las botellas silbadoras Vicis una continuacién de
la tradicion de botellas silbadoras del estilo Chorrera, opinién que compartimos
plenamente. ‘

Creemos sin embargo que el parentesco entre Chorrera y Viciis va mucho mds
alla: en el estilo Chorrera hallamos no sélo algunos rasgos aislados, sino una
gran parte de los componentes estilisticos que definen la fase Viciis Temprano,
tanto en lo tecnolégico y formal como en lo iconogrifico, encontrando entre
éstos ultimos las tres categorias de motivos que caracterizan a la iconografia
Vicuds temprana: personajes antropomorfos de ojos grano de café, animales
aislados, hibridaciones.

Sabemos que del conjunto de rasgos estilisticos, los rasgos iconograficos son
los que llevan en si los contenidos culturales o “temas”, vinculados a las
“motivaciones” o “fines iltimos” que tuvo el artista alfarero parala elaboracién
de un artefacto figurativo. El repertorio iconogréfico, por lo tanto, es una
expresion del sistema de memoria cultural de un pueblo.

Por nuestra parte percibimos un nexo de identidad casi total entre Vicis y
Chorrera desde el punto de vista iconogrifico. Creemos por ello que ambos
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65. Botella escultdrica. Procedencia: Soncos.
Personaje de ojos grano de café
degollando a otro. )
Asociacion Cultural Enrico Poli B., Lima.
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pueblos pertenecen a la misma tradicion en la que se perpetuaban, de acuerdo
con la definicién de Panofsky,,: convenciones pldsticas, personajes y valores
simbolicos.

En efecto: en cuanto a los rasgos tecnolégicos, en Chorrera se utiliza la técnica
de negativo sobre engobe rojo y sobre engobes parciales blanco o cremay r0jo;
encontramos las técnicas de decoracién aplicada, modelada-aplicada e incisa
sobre pasta fresca para detalles figurativos,,. En cuanto a los tipos formales,
tenemos en Chorrera botellas silbadoras de asa puente recta y doble cuerpo, con
figuras acopladas sobre uno de los cuerpos,,, botellas de asa puente y cuerpo
escultérico,,, botellas de asa semicircular con gollete vertical y reborde., ollas
sin cuello de cuerpo escultérico,, golletes compuestos,,, cuerpos anulares
pedestales de planta cuadrangular, y figurinas,,.

En cuanto a la iconograffa, encontramos los prototipos de los Personajes 1y 2:
también tenemos en Chorrera a una pareja de personajes de ojos grano de café,
uno de los cuales tiene cabeza bilobulada. El repertorio de acciones y atributos
es sorprendentemente similar: el de cabeza no-bilobulada toca la antara, ; carga
céntaro,; puede ser bicéfalo,,; se lleva las manos a la cara,,; usa en algunos
casos enormes aretes,, rasgo que en el caso Vicis se asocia al Personaje 3;
aparece como “prisionero”, . El de cabeza bilobulada aparece con los pezones
resaltados,., se lleva una de las manos a la cara,, aparece echado decubito
dorsal,;, sentado, con las manos sobre las rodillas,,. Ambos personajes pueden

aparecer echados decibito ventral,,.

La faunaicénica Chorrera es esencialmente la misma que la Vicus: los animales
més representados son el roedor (aparentemente la muca), la serpiente, el mono,
el felino, el pato, el loro y la lechuza. La muca aparece frecuentemente
llevandose unamano ala cara,,, y puede hibridarse conla calabaza,,. Los monos
pueden estar parados, o sentados con las manos sobre las rodillas,,. Los patos
aparecen en parejas, mirando en el mismo sentido o en direcciones opuestas,;.
Todo esto nos lleva a la conclusion de que el pueblo Vicis es un “descendiente
directo” del pueblo Chorrera, siendo ambos coparticipes de una misma tradi-
ci6n, a pesar de que existe una notoria distancia estilfstica entre ambas culturas.
Esta distancia es comprensible ya que las dreas de las dos culturas no colindan:
la de Chorrera se extiende entre la parte septentrional de la provincia de El Oro
y la parte meridional de Esmeraldas al norte de lo que hoy es Ecuador. Lamayor
parte de sitios Chorrera se concentra en las cuencas del Guayas y del Manabi
(Ver mapas, Figs. 183 y 184). Existe ademds un hiatus cronol6gico de un siglo
o mds entre el ocaso de Chorrera, que ocurre alrededor de 300 a.C., y el inicio
de Vicis. ;Cudl ha sido el intermediario que conservé y transformo el legado
de Chorrera para transmitirlo posteriormente a la cultura Victs? Creemos haber
encontrado este “puente” al recorrer con K. Makowski las colecciones de piezas
de procedencia piurana (Cap. VI). En varias de ellas, tanto privadas como
estatales, existen algunas piezas con engobe de color rojo intenso con pintura
crema aplicada en gruesas bandas horizontales y verticales, o resaltando
disefios figurativos (Fig. 64). Una de estas piezas, realmente excepcional,
muestra una escena de sacrificio, en la que un personaje de ojos grano de café
degiiella a otro (Fig. 65). Se tiene la referencia de que dichas piezas provienen
del Alto Piura. De ser asi, probablemente este estilo corresponda a una fase
cultural anterior o en todo caso contempordnea a Viciis Temprano. Futuras
excavaciones muy posiblemente nos daran la razon.
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LOS SENORES DE LOMA NEGRA

Los Sefiores de Loma Negra

Krzysztof Makowski

Huellas de la presencia Mochica

ocas evidencias en la historia de la arqueologia peruana han merecido

interpretaciones més divergentes y encontradas que los hallazgos de
piezas del estilo Moche, en los cementerios prehispanicos del Alto Piura. Para
unos ésta fue el area de origen de la cultura Mochica; para otros, una alejada
provincia. Los portadores de la tradicion alfarerade Loma Negra, tan impactante
por su calidad y belleza, recibieron consecutivamente la calificacion de con-
quistadores guerreros y de hdbiles esclavos,. El lector tiene derecho de sentirse
desorientado, particularmente porque no es facil seguir el hilo entre el estado de
evidencias, el caricter del enfoque y la interpretacion. Podria parecer que las
polémicas se originan en los distintos temperamentos de investigadores, y no es
asf. Hay una estrecha relacion entre la evolucién de la vision global de la
prehistoria andina, el impacto de las series de fechados de Carbono 14 sobre la
cronologia y la evolucién de ideas acerca del lugar que haya tenido la tradicion
Mochica en el Alto Piura. Lo hemos seguido paso a paso con Juan Antonio
Murro (Cap. I). Hoy, a mds de treinta afios del descubrimiento fortuito de las
piezas Mochica en Piura, nuevos datos han enriquecido nuestra vision del
problema. Por un lado el estilo y la cultura Vicds se definen como un
componente original, de procedencia nor-andina, claramente autonomo frente
a los estilos Vird o Moche presentes en el drea (Cap. IT), por el otro, el niicleo
piurano perdid su cardcter de enclave mochica alejado de su metrépoli. Los

83



recientes trabajos arqueoldgicos en el area comprendida entre los valles de La
Leche y Jequetepeque eliminaron el hiatus que se perfilaba inicialmente entre
el Horizonte Temprano y fines del Periodo Intermedio Temprano y demostra-
ron la importancia que tuvo la ocupacion Mochica en la zona, vg. Sipan (Cap.
IV). A pesar de estos avances quedan aun abiertas dos grandes preguntas
mutuamente interrelacionadas:

(La situacién cultural del Alto Piura es similar a la de otros valles en el litoral
peruano o, por el contrario, su posible estatus de frontera entre las dreas nor y
centro-andina se refleja durante el Periodo Intermedio Temprano y el Horizonte
Medio Temprano (aprox. entre 200 a.C. y 700 d.C.) en los rasgos particulares
e irrepetibles de desarrollo?

(Qué caracteristicas reviste la presencia Mochica a lo largo del periodo
mencionado y cémo interpretar en términos culturales y politicos la diversidad
de estilos coexistentes con el estilo Moche en el Alto Piura? En otras palabras,
/se trata o no de diferentes etnias que habitan el mismo territorio; quiénes son
los que gobiernan y cémo ejercen su dominio a lo largo de estos 900 afios de
historia?
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67a.
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Botellas asa puente.

Mochica Temprano A.

Guerreros.

Asociacion Cultural Enrico Poli B., Lima.

Botella asa puente.Mochica Temprano A.
Mono sentado.

Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

Botella asa puente silbadora. Vird
de Piura.

Pato con cresta.

Museo Municipal, Piura.
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Intentaremos encontrar la respuesta a ambas preguntas de manera fundamenta-
da. Utilizaremos para este fin, entre otros, los resultados de nuestras investiga-
ciones sobre los estilos cerdmicos piuranos del Periodo Intermedio Temprano,
iniciados en 1987, con un grupo de colaboradores. La respuesta no es facil.
Contrariamente a lo que se imagina el amplio piblico, carecemos hasta el
presente de suficientes evidencias publicadas como para reconstruir de manera
inobjetable la historia de la cultura Mochica en su drea cldsica. Nos referimos,
en primera instancia, al seguimiento de las superposiciones estratigraficas de
arquitecturay de entierros. S6lo este tipo de evidencias debidamente analizadas
pone fuera de discusién el problema de secuencias temporales, de los compo-
nentes mds tempranos y mds tardios de una cultura. El valor de las fechas del
Carbono 14 disminuye también sustancialmente si la muestra carece de buenas
asociaciones, es decir si no podemos precisar la procedencia de la materia
orgénica carbonizada y asociarla con los pisos de las casasy de los templos, con
los ajuares que acompanan al muerto, etc.

Ahora bien, ambas clases de datos brillan por su ausencia si se trata de las fases
més tempranas de la cultura Mochica, en las que Rafael Larco Hoyle ubicaba
las variantes estilisticas que denominé Mochica I, II y III,. Cuando la
superposicién no sefiala con claridad en qué orden secuencial fueron utilizados
los espacios funerarios, domésticos o ceremoniales, el arquedlogo moderno
duda generalmente de la validez de indicadores estilisticos del tiempo. Sibien
es cierto que las formas de la cerdmica, como por ejemplo el trazo y volumen
del gollete o las proporciones del cuerpo, suelen modificarse a través del
tiempo, no es menos cierto que estas mismas diferencias entre dos grupos de
vasijas pueden te6ricamente desprenderse también de su distinto origen, no
obstante que sean contemporaneos. La mayor parte de botellas de asa estribo de
procedencia piurana se caracteriza por los rasgos formales correspondientes a
las fases I y II de la secuencia propuesta por Rafael Larco Hoyle. ;Indican estos
rasgos la antigiiedad de la tradicién Mochica en la zona?; ;sefialan no sélo la
antigiiedad sino sugieren también un gusto algo conservador, puesto que
parecen mantenerse inalterados un largo tiempo?, ;0 se trata esencialmente de
un regionalismo y las piezas Moche 1y II de Piura podrian ser contemporaneas
con las Moche IIl y IV de otra drea? Las tres alternativas tienen sus partidarios,
la primera en la persona de Christopher B. Donnan, la segunda en Heather
Lechtman y Michael Moseley, y la tercera estd sefialada como una posibilidad
por Peter Kaulicke; sin descartar la alternativa de que el fenémeno Mochica
haya tenido su origen en el drea entre Piura y Jequetepeque,.

Gracias a recientes trabajos la base de datos para el Alto Piura estd en la
actualidad parad6jicamente mejor documentada que para cualquier otro valle
de ubicacién mas central, dentro del drea cultural Mochica, incluyendo Moche
y Chicama, en donde las excavaciones en las huacas de la Lunay Cao (E1 Brujo)
empezardn a revertir esta situacion recién en los proximos anos. Resulta por
ello plenamente posible intentar una evaluacioén del fenémeno Mochica desde
la perspectiva local. Para facilitar al lector la tarea de formarse su propia
opinién, vamos a examinar las evidencias en el orden en que se nos presentaron.
Erpezaremos analizando las piezas en colecciones, para después ubicar y
definir la extensién y las caracteristicas de los sitios con el material diagnéstico
Mochicay, finalmente, situar los estilos y sus componentes cronologicos dentro
de los contextos arqueoldgicos excavados.
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En las colecciones

Las piezas Mochica de Piura forman un conjunto facilmente distinguible por
su formay acabado, y en especial por sus proporciones, tonalidades de engobe
y colores de pintura. En este trabajo hemos considerado exclusivamente las
piezas cuya procedencia piurana fue segura y la autenticidad pudo ser compro-
bada por nosotros mismos mediante el examen exhaustivo de pastas y
acabados,. Particular importancia tuvieron las colecciones de cerdmica del
Banco Central de Reserva del Pert, del Museo Larco Herrera, y del Museo
Municipal de Piura; las tres se formaron al comienzo de la década de 1960,
€poca de mayor huaqueo de los cementerios prehispanicos en los alrededores
de Chulucanas y Morropén (Cap. I). En las tres colecciones se distinguen dos
series, muy numerosas, cuyas caracteristicas son diametralmente opuestas.
Una tercera serie, menos uniforme, constituye un enlace entre ellas.

Sélo la primera serie recibi6 la atencion debida de los investigadores. Desde los
estudios pioneros de Rafael Larco y Otto Klein, toda polémica sobre el
problema de Mochica Temprano se circunscribe a ella. Nos referimos a las
botellas asa estribo con el tipico gollete Moche I cuyo prominente reborde es
biselado (Figs. 69-74, 363, 364). Al examinar los detalles nos hemos dado
cuenta que el mismo grupo de talleres, y a veces la misma mano que fabrico las
botellas Moche con asa estribo, utilizaba indistintamente otras tres variantes de
cuerpo y gollete, a saber:

1° La ya mencionada botella Moche de cuerpo escultérico decorada en relieve, o
globular llana, caracterizada por el gollete Vird, que se compone de pico alto
troncocénico y una asa puente arqueada, tubular o plana (Figs. 66, 150, 365).

2% El cuerpo geométrico de planta paralelepipeda o circular que constituye un
pedestal paralarepresentacion escultorica; tanto estaidea formal comola del
gollete asa puente, idéntico al caso precedente, se asocian con la tradicion Vird,
segin la definicion de Rafael Larco, (Figs. 67a, 137b, 403 der, 404 izq.).

3° Latipica botella doble Viri con un asa puente que une la base del pico con
la base de la figura escultérica sobrepuesta en el otro cuerpo de la vasija
(Figs. 68, 77, 174, 365).
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68. Botellas asa puente silbadoras.
Mochica Temprano A.
Papagayo (der.), ave acuatica (izg.).
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

69. Botellas asa estribo. Mochica Temprano A.

_ Buhos.
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

VICUS



LOS SENORES DE LOMA NEGRA

Uno de los aspectos mds notables en esta serie, aparte de la ya mencionada
conjuncién de rasgos Mochica y Vird, es su policromia. La amplia gama de
colores puede incluso desconcertar al conocedor de gusto moldeado por los
cénones estéticos del estilo Moche “cldsico” de lafase IV. En la gama cromatica
al lado de los acostumbrados marrones y cremas, encontramos anaranjados,
blancos, viol4dceos, bermellones, grises y negros (Figs. 71, 72, 73). Para lograr
estos colores los alfareros debieron valerse tanto del ambiente de coccion como
de las tierras de color y arcillas finas con aditivos, las que diluidas en agua
servian para cubrir la vasija de capa finae impermeable de engobe; esta capa fue
aplicada antes de hornearla. La coccién en el ambiente reductor implica las
tonalidades grisdceas y negras, mientras que la atmdsfera saturada de oxigeno
crea tonalidades de la gama del rojo. ;Serd el color indicador de una tradicion
ounestiloen particular? Varios investigadores lo habfan pensado. Larecurrencia
de engobes blancos y anaranjados, particularmente llamativa, los indujo a
acufiar los términos “Vicis Blanco” y “Vicis Anaranjado” .
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Para esclarecer la duda hemos reunido una amplia muestra de ejemplares
quifiados o rotos, en los que se puede examinar bajo la lupa las caracteristicas
de la pasta, a saber: su textura, compactacion, color, asi como el tamafio, forma,
densidad e identificacién mineraldgica de las inclusiones. Estos rasgos, que
suman 47 variables para nuestro caso, se desprenden tanto de la seleccién de
materia prima (arcilla con sus impurezas) por el alfarero, de las condiciones de
amasado y de construccién del ceramio, como de los agregados mediante los
cuales se controlaba la plasticidad, la consistencia y el punto de coccién vy,
finalmente se deben a las condiciones de la coccién misma. Cuando esté bien
definido el tipo de pasta, ésta constituye una especie de ficha de estado civil de
ceramios que indica con precisién su procedencia y autenticidad, remitiendo
también a una tradicién tecnoldgica concreta e irrepetible .

Al agrupar las piezas que no s6lo compartian el mismo tipo de pasta, pero
también eran similares en forma y acabado, hemos llegado a la conclusién de
que el mismo taller, o grupo de talleres que seguia una tradicién tecnolégica
comun, solia utilizar indistintamente varios colores de engobe. Ningiin patrén
asociativo justifica la definicién del estilo a partir del criterio del color de
engobe. Ni las piezas anaranjadas, ni tampoco las blancas comparten caracte-
risticas exclusivas de manufactura, tampoco se distinguen del resto de la serie
por un repertorio propio de motivos o alguna otra particularidad iconogréfica.
El color anaranjado resulta ser particularmente popular en el conjunto de piezas
que Rafael Larco consideraba representativo para su Mochica I y II. No
obstante, mds distintiva que la preferencia por un color determinado resulta ser,
para este conjunto de piezas, la biusqueda de efectos policromaticos. Es evidente
que una serie de talleres reproducia el mismo motivo en distintas variantes de
color y acabado. La serie de personajes sentados con el tocado en forma de
“hongo”, llamados “ingenieros”, por los campesinos-huaqueros de la costa
norte constituye un buen ejemplo de esta tendencia (Fig. 71).

Los detalles anatémicos y de atuendo en las piezas escultéricas estdn dibujados
mediante la aplicacion de superficies de engobe crema sobre el fondo de una
tohalidad de la gama del rojo (Figs. 66 der., 69 izq., 72 cent., 73 izq.), 0 al revés,
de engobe rojo o violdceo sobre el fondo crema (Figs. 67, 68 der., 69 der.). El
contorno y elementos internos del detalle, vg. plumas del ala,.iris, pelos, se
resaltan mediante unas incisiones muy finas en “pasta cuero” con un imple-
mento puntiagudo (Figs. 67, 70, 71, 150). Dicho término se refiere a la
consistencia de la arcilla en el ceramio formado, cuando la capa superior, ya
seca, forma una especie de corteza, la que puede ser cortada formando disefios.
La pintura blanca se utiliza para realizar disefios geométricos o figurativos
(Figs. 363, 366).

El detalle de acabado mds recurrente en todas las piezas que representan a los
seres humanos, mitol6gicos o a los animales, es la forma del ojo: almendrado,
con los dos parpados del mismo grosor y un corte biselado; la esfera es bastante
prominente, el iris marcado con un circulo inciso, y la pupila con un estampado
con caiia o incrustacion (Figs. 66, 70, 71). Mencionamos estos detalles técnicos
y formales con la intencién de demostrar la coherencia estilistica de un amplio
grupo de vasijas consideradas por Rafael Larco y por varios otros estudiosos,  70. Botella asa estribo Mgchica Temprano A.
incluyendo a algunos contempordneos,,. como més tempranas, relacionadas s e R i
con los origenes mismos de la cultura Mochica.
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Este andlisis conduce a una conclusién interesante: el conjunto parece haber
sido hecho por un nimero reducido de artesanos (talleres), en un corto lapso,
segtin toda probabilidad no mayor de un siglo. Si asumimos que cada taller
utiliza un solo procedimiento tecnolégico, la variedad de tipos de pastas
indicaria un minimo de cuatro talleres. Dos de ellos trabajarfan segin la
tecnologia tipicamente Mochica, con arcillas de alta pureza, compactas, con
pocas inclusiones minerales (Figs. 444, 446a). Dos otras pastas se asemejan a
las que caracterizan a la cerdmica utilitaria, relacionable respectivamente con
las tradiciones Vicis y Gallinazo (Figs. 443, 445) .. Dentro de nuestra serie
Mochica I hay un componente con algunos rasgos particulares. Nos referimos
a las botellas de asa estribo con la base en forma de pedestal, engobe blanco y
disefios pintados de color anaranjado o bicromos, anaranjado y marrén (Fig.
167). Estos ejemplares parecen constituir la cabeza de una larga serie de
productos locales con cierto matiz provincial reflejado tanto en la seleccion de
los motivos como en la modalidad de la decoracion. Tienen asimismo una gran
similitud con las piezas mochica procedentes del departamento de Lambayeque
(Fig. 344) ..

Antes de caracterizar la segunda serie es necesario detenerse para analizar la
relacién eventual entre el grupo Moche I y las piezas consideradas a menudo
“Pre-Mochica”. Nosreferimos alos conjuntos denominados por Luis Guillermo
Lumbreras: Vicis-Cupisnicoide, Vicds- Salinar, Victs Blanco, Vicus-Com-
plejo Mochica, Victis Anaranjado y Vicds-Vird. Los términos y la secuencia
cronoldgica misma fueron retomados por este autor de la dltima propuesta de
Rafael Larco, , redactada bajo la impresion, todavia fresca, de los recientes
hallazgos fortuitos en el Alto Piura y de la sorprendente variabilidad tecnol6-
gica y estilistica de la ceramica piurana.

Para entender el alcance de los términos mencionados, y los criterios que Rafael
Larco utilizé en la clasificacion, es necesario situarlos en el contexto global de
su aproximacion teérica a la prehistoria peruana. La costa norte juega en ella el
papel central de nicleo originario de la cultura peruana. La reconstruccion de
la evolucidn cultural se sustenta en dos clases de datos: la tecnologia alfarera y
el estilo, particularmente la evolucién de formas cerdmicas. El avance tecnol6-
gico, y ante todo, las nuevas técnicas de confeccién y de coccién marcan las
etapas (estadios evolutivos), los cambios en la morfologia de las vasijas, en el
trazo de la decoracion etc., definen el ritmo de la historia, mientras que la
continuidad étnica se refleja, segin Larco, en la constancia de soluciones
formales que adoptan los ceramistas. Cada una de las principales culturas
tempranas encuentra su expresion predilecta en una forma de cerdamica, la
inventa o la mejora, enriqueciendo, de este modo, el repertorio de posibles
realizaciones. En la Epoca de Auge, es decir en los tiempos de la cultura
Mochica, el desarrollo de la técnica y la pericia artistica del alfarero alcanzan
niveles insuperables, gracias a la sintesis creativa de todas las experiencias
anteriores. Por ello, Rafael Larco cree captar debidamente las coyunturas
histéricas siguiendo, desde su supuesto origen, la evolucion de un nimero muy
reducido de tipos de botellas ceremoniales mds recurrentes.

71. Botellas asa estribo. Mochica Temprano A.
Personajes masculinos sentados.
Museo del Banco Central de Reserva del Pery, Lima.
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El tipo “botella escultérica de asa estribo™ constituye el principal enlace en su
cronologia desde la cultura Cupisnique, a través de Salinar, Mochica y Chimd.
La “botella de asa puente” habria sido inventada, segtin la propuesta de Rafael
Larco, en el seno de la cultura Victs, y difundida por los alfareros Virtd y
Mochica Temprano, pero su desarrollo méximo se logrd recién gracias a los
maestros de Lambayeque . Lal6gica del desarrollo del tipo y del estilo le hace
creer que el estilo Lambayeque en su versién policroma fue contempordneo con
el Mochica IV y V. Hoy sabemos que es mds tardio _. Por esta misma razén
Vicis (Vicis-Victs) se sitda, en su opinién, en la cabeza de las dos series, la
surefia (valles de Vird y Chicama) y la nortefia (valles de Piura y Lambayeque):
retine los dos tipos mencionados y otros mds (vg. botella de gollete central con
asa lateral, caracteristica para la cultura Salinar) asi como varias técnicas
decorativas (blanco sobre rojo, engobe crema y blanco, anaranjado, negativo),
pero la técnica manual de confeccién y otros rasgos “arcaicos” del estilo
indicarfan una fecha temprana.

Como sabemos, esta ltima hipétesis cronolGgica tampoco ha sido confirmada
por las excavaciones posteriores (ver Cap. I). Los grupos Vicis Blanco,
Anaranjado, Complejo Mochica cumplen un papel clave en la propuesta de
Larco: sirven de enlace entre las culturas que considera tempranas (Vicuds,
Cupisnique, Salinar) y las de la Epoca de Auge (Vird y Mochica). Sin embargo,
adiferencia de todos los otros grupos estilisticos no han sido constituidas sobre
la base del riguroso seguimiento de asociaciones en los ajuares funerarios, ni
tampoco de las superposiciones estratigraficas de entierros. La razén es senci-
lla: Rafael Larco nunca excavo en el Alto Piura. La serie de los Anaranjados
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72. Botellas asa estribo. Mochica Temprano A.
Cargadores de cantaros.
Museo del Banco Central de Reserva
del Perud, Lima.
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comprende, por ejemplo, piezas Cupisnique, Vicus, Vird y Mochical .. Por su
parte, el Complejo Mochica retine casos de imitaciones antiguas de un estilo por
alfareros que estdn acostumbrados a trabajar con otro, generalmente imitacio-
nes Mochica por alfareros Vicis o Vird; por eso las piezas contienen caracte-
- risticas propias de los dos estilos,,. No sorprende en este contexto el resultado
de nuestro andlisis comparativo: el color y el tipo de engobe no definen por si
solos a ninguna de las tradiciones alfareras en particular. Los Anaranjados y
Blancos con los rasgos del estilo mochica son Mochica I en pastas, acabados y
detalles formales, mientras que desde el punto de vista técnico las vasijas del
Complejo Mochica son Victs,,.
El segundo conjunto tan coherente como el primero, estd conformado por
botellas con alto pico central y dos pequenias asas auriculares en la base del pico.
El cuerpo de las vasijas es globular, con el punto de flexién marcado a veces en
los hombros, la base plana o anular. El engobe crema o blanco cubre todo el
cuerpo. S6lo el pico lleva el engobe marrén o marrén rojizo. La decoracion en
linea fina cubre la mitad o tres cuartos superiores de la vasija. Los disefios,
generalmente muy estilizados, estdn pintados en dos (anaranjado y marrén) o
tres (ademds violdceo) colores (Figs. 89, 91, 376, 386). Solo los disefios
figurativos son bicromos, marrones sobre fondo crema. Utilizando los criterios
de Larco Hoyle distinguimos en esta serie con suma facilidad las botellas
Moche IV, con sus picos rectos y las botellas Moche V (Figs. 91b, 386), con los
picos troncocénicos y la decoracién algo mas recargada y a veces, cursiva. La
comparacion de las caracteristicas de pastas y de engobes permite ubicar dentro
de este grupo a una botella de asa estribo tipicamente Moche V (Fig. 386D, cent).
Casi todas las botellas de pico central comparten el mismo tipo de pasta, por lo
que probablemente provienen del mismo centro de produccién. Resulta intere-
sante constatar que este tipo de pasta estd ausente en el conjunto de piezas
Mochica I. No es de extrafiar que la serie piurana de botellas Mochica IV y V

73. Botellas asa estribo. Mochica Temprano A.
Prisioneros.
Museo del Banco Central de Reserva
del Perd, Lima.
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74. Mono sentado
Museo Bruning,
Lambayeque.

pasara casi desapercibida en la literatura del tema. A diferencia del conjunto
Mochica I, se trata de una produccidn provincial que no sale de la rutina. Sélo
la decoracion de tres o cuatro colores les otorga un cierto toque distintivo.

La tercera serie es heterogénea, tanto porque la conforman por igual botellas
de asa estribo (Figs. 76, 78, 88, 173, 369), botellas dobles de asa puente (Fig.
169), botellas de pico central y asas auriculares (Figs. 372, 375) como por el
hecho de compartir los rasgos diagnésticos de las fases Mochica I1 y 111 de
Larco Hoyle. Aparece también una forma nueva: la botella de pico central y
con asa cintada lateral (Figs. 370, 371). En las botellas de asa estribo
prevalecen de manera decidida los golletes con reborde angosto y labio
aplanado, tipicamente Mochica Il (Figs. 76, 78, 80). El gollete Mochica I1l est4
muy mal representado, se caracteriza por paredes concavas y el asa que lo
acompafa tiene proporciones que se asemejan mucho mds a las formas
Mochica I de Piura, que las cldsicas Mochica III de Chicama (Fig. 81, 369). A -
pesar de esta variabilidad las piezas de la serie comparten varios rasgos
comunes, por ejemplo la forma del ojo en las representaciones de hombres y
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animales; los parpados son planos, el superior mas prominente proyectado mas
alla de la comisura; el iris y la pupila generalmente estian pintados sobre la
superficie del ojo (Figs. 80, 81).

En los detalles no se utiliza la incision fina sino pintura crema sobre fondo
marron (Figs. 80, 81) o anaranjado y marroén si el fondo es crema (Figs. 88, 167).
Los colores de engobe se estandarizan: marrén rojizo, crema-blanco y gris-
negruzco (Figs.76-81), con predominancia de las primeras. Las botellas de
gollete central y asas auriculares se ordenan en una secuencia que correlaciona
de manera natural las piezas del primer conjunto con las del segundo. Las
botellas de cuerpo escultdrico con rasgos de Mochica I tienen golletes rectos
con un anillo, a veces trenzado en la base y un pequeiio reborde biselado (Fig.
368), comparable con algunas botellas asa estribo (Fig. 88), o botellas con
gollete central y asa lateral (Fig. 367); otra variante del gollete es la de paredes
rectas y divergentes (Fig. 372). También dentro del conjunto Mochica Il
encontramos antecedentes de la decoracion pictorica en linea fina bi o tricolor

75. Botella asa estribo. Mochica Temprano A.
Murciélago.
Asociacion Cultural Enrico Poli B., Lima.
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76. Botella asa estribo.
Mochica Temprano A/B.
Personaje masculino sentado en silla
cereamonial.
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

77. Botella asa puente. Mochica
Temprano A/B.
Personaje masculino sentado con manta
abultada en la espalda.
Museo del Banco Central de Reserva
del Pert, Lima.

LOS SENORES DE LOMA NEGRA

sobre engobe blanco-crema (comparar Fig. 78 izq. y Fig. 88). Por otro lado, el
grupo de botellas pintadas estd emparentado con las piezas Mochica IV y V.

Ha sido indispensable este seguimiento para entender c6mo el estilo de los
objetos prehispanicos puede revelar pistas que hacen potencialmente factible
una reconstruccién de hechos histéricos. Si se aplicara la hipétesis cronologica
de Rafael Larco Hoyle al material que acabamos de presentar las conclusiones
serian necesariamente las siguientes:

Se vislumbran tres fases al seguir la variabilidad estilistica de la cerédmica
Mochica proveniente del Alto Piura. La primera, de corta duracion, se distin-
guirfa por la recurrencia de rasgos cldsicos Mochica I.

La segunda fase, mucho mds larga que la anterior, estd marcada por el
provincialismo; las piezas de estos tiempos combinan las formas de golletes
Mochica II y, en menor grado Mochica IIT con los rasgos de decoracion
asignables a las fases Mochica I, Il e incluso IV (Figs.76,78,80,81,366-375).
La tercera fase piurana estaria caracterizada por un solo tipo formal de botellas,
plenamente comparable con el Mochica IV, y, con el Mochica V; hay ciertas
dificultades en asignar formas escultdricas a esta tltima fase.

(Hasta qué punto es acertada esta secuencia estilistica para entender las razones
y modalidades de la presencia Mochica en el Alto Piura?, y si lo es, ;como
interpretar la marcada oposicion entre la alta calidad tecnologica y artistica de
las piezas asignables a la primera fase y el conjunto de las dos fases restantes,
cuya calidad promedio es incomparablemente inferior y con claros matices
provinciales?

Para intentar una respuesta, es indispensable contrastar la secuencia estilistica
buscando los argumentos a favor o en contra en contextos arqueologicos con
estratigrafia bien definida.

Debemos asegurarnos también que todas las caracterfsticas de la produccion
alfarera piurana estén fielmente reflejadas en las colecciones peruanas. En otras
palabras, debe comprobarse que nuestra serie es representativa en el sentido
estadistico. Pasando por las manos del huaquero, del intermediario y del
coleccionista, las piezas extraidas de
los entierros son sometidas a varias
selecciones en las que mandan los
criterios comerciales y estéticos. An-
tes de abordar estos temas estamos en
laobligacion de recordar que hay otros
testimonios materiales de la presen-
cia Mochica en al Alto Piura, diferen-
tes de la ceramica. Nos referimos a
los artefactos de metal, de madera y
de hueso. Particularmente estos pri-
meros impactaron por su valor estéti-
co y por la complejidad de los proce-
sos metaldrgicos. Como el andlisis
estilistico de metales con fines cro-
nologicos introdujo en la discusion
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mds preguntas que respuestas,,, por el momento dejamos este tema de lado. La
metalurgia piurana serd tratada ademds de manera extensa en el Cap. V de este
volumen.

En los cementerios

En 1961 Ramiro Matos Mendieta recorrié, en compaiiia del maestro chulucanénse
y defensor del patrimonio arqueolégico Luis Tdvara Pasapera (Cap. ), todas las
dreas recientemente huaqueadas en los alrededores de Chulucanas y Morropén,
y recogio sistemdticamente la fragmenteria cerdmica dejada por huaqueros en
los desmontes. Era el afio en que lleg6 a su climax la fiebre de las excavaciones
clandestinas; nunca mds después se abrirfan y destruirfan tantos entierros
diariamente. Por estas tristes circunstancias la muestra de Matos es probable-
mente la mas representativa de todas las que los arque6logos hayan recogido en
los cementerios prehispédnicos del Alto Piura. Resulta, por ende, muy relevante
que sus caracteristicas coincidan con las del conjunto de piezas de colecciones
que acabamos de analizar.

Ramiro Matos percibia rasgos del estilo Moche I en el 40% de los tiestos, de
Moche Il y Illen21% y de Moche IV y V en39%__. Su muestra comprendia 138
fragmentos diagnésticos seleccionados, recogidos en seis cementerios
prehispdnicos. En las colecciones se percibe la misma distribucién porcentual
de caracteristicas. Resulta licito, por tanto, creer que se cuenta con una
informacién completa sobre la alfareria Mochica de procedencia piurana. Otras
investigaciones posteriores, entre las que debe enumerarse las excavaciones de
Carlos Guzmén Ladron de Guevara y José Casafranca, las prospecciones de
James Richarson III y Décima Zamecnik, las de Jean Christophe Bats y José
Antonio Hudtwalcker, asi como las nuestras, han aportado datos nuevos sobre
el particular,, (Cap. I).
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78. Botellas asa estribo. Mochica Temprano B.
Serpiente enroscada en la cima de un cerro
(izg.), personaje masculino lisiado
montando una llama (der.).

Museo del Banco Central de Reserva
del Perd, Lima.
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79. Botellas asa estribo. lzquierda: Mochica
Temprano, derecha: imitacién Mochica
en Vicus Medio. Buhos.

Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.
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Los investigadores coinciden en un aspecto: la cerdmica en el estilo Moche se
encuentra en las superficies de varios cementerios huaqueados correspondien-
tes a la cultura Vicds, a juzgar por el componente estilistico Vicus-Vicus
absolutamente predominante en las muestras recogidas, peroes extremadamen-
te rara, en la mayoria de casos no llega ni a 5%. Gran parte de los cementerios
se ubican en la margen izquierda del rio Piura entre Chulucanas y Morropon, en
el limite del descampado, a saber: Vicas, Yécala y Loma Negra-Pabur,
Malamatanza (Fig. 184). En la margen derecha se reportaron hallazgos en los
alrededores de Piura la Vieja, en Talanqueras y en el Monte de Los Padres. Hay
unas cuantas situaciones excepcionales, la de la Huaca Dura en la Loma Negra
y eventualmente de la Huaca Tres Cruces en Yécala, y de la Huaca Silveria en
Vicis.

El primero de los sitios mencionados fue escenario de un fabuloso hallazgo
fortuito,,. Los huaqueros encontraron un nimero indeterminado de camaras
funerarias, posiblemente construidas de adobe, que contenfan una gran cantidad
de objetos de metal y cerdmica Mochica. Actualmente estos objetos, cuyo
niimero llega por lo menos a medio millar de ejemplares se encuentran dispersos
entre varias colecciones. Algunas de las piezas ilustradas en el presente
volumen posiblemente provienen delsitio (Figs. 71,72, 119y 124). Huaca Dura
se presenta actualmente como un pequefio niicleo de pozos de huaqueros; los
pozos se confunden unos con otros, en un drea ligeramente ondulada al lado del
camino de Victs-Tamarindo a Loma Negra y Pabur Viejo; su superficie total
apenas llega a 1000 m* (0.001 km?), insignificante en comparacion con el
kilémetro cuadrado que ocupa el cementerio Vicuds en Yécala.

Llama la atencién esta concentracion de tumbas ricas en un lugar relativamente
apartado, lejos de sitios con arquitectura e, incluso, de los principales cemen-
terios de la época. Ultimamente los huaqueros de Jequetepeque han hecho un
hallazgo similar en el sitio La Mina. El paralelo es cercano no s6lo por la
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ubicacion del sitio. Los ceramios de estilo Moche I encontrados en los nichos
de la solitaria cdmara funeraria de La Mina guardan un parecido sorprendente
con los de Loma Negra (comparar Figs. 69, 70, 71, 72). Se diferencian sélo
externamente en proporciones y pequefios detalles de acabado. Se hubiera
podido pensar incluso que ambos lotes de piezas provienen de un mismo centro
de produccién; los de La Mina estdn hechos, sin embargo, de pasta de tipo
desconocido hasta el presente en el Alto Piura. Hay consenso entre los
especialistas que los dos sitios sirvieron de lugar de sepultura para los gobernan-
tes de la época temprana en la historia de la cultura Mochica,,. La conclusion
se desprende sola de las caracteristicas del hallazgo, comparable en todos los
aspectos con los ajuares reales documentados en Sipdn por Walter Alva y su
equipo. Sélo el Metropolitan Museum custodia una coleccion de 461 objetos de
cobre dorado y aleaciones de cobre y plata, entre narigueras, orejeras, collares,
diademas, elementos de camisetas, de placas, etc. (Cap. V).

No hay seguridad de si los dos otros lugares mencionados respectivamente, por
los campesinos del pueblo Vicis y por don Domingo Seminario, ex-propietario
de la hacienda Pabur, como lugar de origen de la mayoria de piezas Mochica,
tuvieron caracteristicas comparables con Loma Negra. De hecho se diferencian
de ella en un aspecto: se encuentran en el centro de extensos cementerios donde
la cerdmica Viciis-Vicus es el vestigio predominante. Sabemos hoy, gracias al
estudio de Otto Elespiiru sobre el material arqueoldgico procedente de las
excavaciones de Carlos Guzmén Ladrén de Guevara en Yécala, que las vasijas
de estilo Moche a menudo estan depositadas como ofrenda en las cdmaras
funerarias junto con las de estilo Vicis. Los ceramios con el gollete Mochica II
aparecen asociados a los de estilo Vicis Medio B. (Cap. II), mientras que las
vasijas con rasgos Mochica III aparecen con las botellas Vicis Tardio A.
(tumbas V.1-15,V.1-13, V.II-3, Figs. 418, 419; y tumba V.I-8, Figs. 424, 425,
426),.

En los cuatro casos citados no se trata de entierros ricos. Las tumbas contenian
un niimero de piezas cerdmicas no mayor de cinco y, que sepamos, carecian de
objetos de metal de calidad. La importancia de los hallazgos de Carlos Guzman
reside en la comprobacion empirica de la contemporaneidad por lo menos
parcial de los dos estilos. Por otro lado llama la atencién el hecho que existan
entierros de Vicids Medio y Vicds Tardio, que contienen exclusivamente
artefactos en el estilo Vicis. A titulo de hipétesis podemos entonces postular la
existencia de tres categorias de entierros con el contenido de piezas de estilo
Moche:

1. Tumbas “reales” en Loma Negra, con la absoluta predominancia de
artefactos de estilo Moche; las botellas ostentan el caracteristico estilo
Moche 1.

2. Tumbas de “elite”; su existencia se desprenderia indirectamente de
las noticias sobre los hallazgos masivos de la cerdmica de muy buena calidad
de estilo Moche I'y Moche IT en dos 0 mds dreas de cementerios de Yécala y al
pie del Cerro Victs.

3. Entierros comunes, como los de Yécala, con la cerdamica Mochica
cuyo estilo tiene generalmente un marcado matiz provincial; las piezas cono-
cidas tienen rasgos Mochica II y III.
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En los asentamientos

Si bien los estudios recientes, tanto de excavaciones como de los recorridos
sistematicos, empezaron a revelar varios aspectos de la vida y subsistencia de
la poblacién en el Alto Piura entre aprox. 200 a.C. y 700 d.C. (Periodo
Intermedio Temprano y Horizonte Medio 1, 2), y la imagen forjada exclusiva-
mente a partir de la perspectiva de cementerios pertenece al pasado, no estamos
atin en condiciones de hacer la reconstruccién de la ocupacién Vicds y Moche
en el valle con la precision debida. El método de prospeccién consiste en
“peinar” a pie cuadrantes escogidos del espacio de un valle documentando en
descripcién, con foto y dibujo, todo vestigio visible en la superficie, desde la
acumulacién de tiestos de ceramica o de material litico hasta los vestigios de
arquitecturadomésticay “ptiblica”. Esto permite generalmente confeccionar un
bosquejo bastante preciso del modo como una sociedad prehistdrica se organi-
zaba, c6mo y dénde producia, hasta qué punto aprovechd los recursos que le
proporcionaba el ambiente inmediato,,.

No obstante, la precisién de este bosquejo estd, 16gicamente, limitada por la
conservacion de sitios y, en lineas generales, depende del grado en que la
actividad humana y los fenémenos naturales posteriores a la época estudiada
hayan afectado el paisaje.

Desde este punto de vista y por diferentes razones, el Alto Piura constituye uno
de los casos menos privilegiados en la costa peruana. En primera instancia, el
dramético “Nifio” de 1983, cuando casi toda el drea cultivable desaparecio en
las aguas de un extenso lago, parece haber ocurrido con mayor intensidad, por
1o menos dos veces en el pasado,. Atin no existe un estudio sistemdtico de los
cambios de paisaje en los dltimos 2000 afios, pero las gruesas deposiciones
sedimentarias en los perfiles arqueoldgicos y en los perfiles geologicos con
asociaciones culturales sugieren que la superficie correspondiente al inicio de
nuestra era se encuentra por lo menos 2 m. debajo de la actual superficie de la
planicie aluvial, formada por los conos de deyeccion de los rios Yapateray San
Jorge. Probablemente el rio Piura cambi6 también su curso varias veces, a
juzgar por las huellas de cauces antiguos. Por otro lado, las lluvias que casi
siempre se presentan en el verano, destruyeron las superficies de laarquitectura
de adobe. Es, a veces, muy dificil distinguir entre la construccion prehispdnica
erosionada y una lomada natural.

La actividad del hombre resulté ser aqui relativamente mas destructora que en
otros valles de la costa. Bajo palas mecanicas y aplanadoras sucumbieron varias
huacas cuando se preparaban tierras para cultivo y el uso de los pozos artesianos
llevé la frontera agricola probablemente mds alld de su recorrido en los tiempos
prehisp4nicos. En las fotos aéreas lo atestiguan manchas claras en medio de los
campos de cultivo. Finalmente, cada afio de lluvias intensas implica la destruc-
cién de caminos, dafios a canales y defensas. La piedra necesaria para su
reparacién se extrafa sistemdticamente de las construcciones en sitios
prehispdnicos ubicados en las laderas de los cerros que han sido arrasados
usando maquinaria pesada. La actividad de ladrilleras pequefas afect6 seria-
mente varios conjuntos con arquitectura de adobe.

Hemos requerido de este paréntesis para explicar cudles son los factores que
limitan nuestros conocimientos cientificos y provocan considerables sesgos en
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80. Botella asa estribo. Mochica Temprano B.

Tocado de felino.
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

81. Botella asa estribo. Mochica Temprano B.

Oficiante masculino de pie.
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.
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la informacién sobre el pasado. Serd
mds facil entender en este contexto
por qué, en la planicie aluvial bajo
cultivo, sélo las construcciones mo-
numentales Lambayeque o Chimu
conservan, por lo menos parcialmen-
te, su trazo original; debajo de ellas,
hay a menudo vestigios anteriores de
construcciones y/o entierros Mochica
y Vicus. Lo atestiguan tan s6lo peque-
fas agrupaciones de tiestos dejados
por los huaqueros. Estos, en suafan de
encontrar entierros, perforan pozos en
todos los promontorios de la zona, en
casos extremos de hasta 14 m. de
profundidad. Entre dichos promonto-
rios hay pequenas lomas naturales re-
cortadas por el agricultor y monticu-
los artificiales, que contienen posible-
mente la arquitectura doméstica de varias épocas.

Cabe enfatizar que las evidencias de la presencia Mochica, siempre asociadas
ala cerdmica Vicus, se concentran en la planicie aluvial y generalmente tienen
la forma ya mencionada de una mancha de fragmenteria cerdmica sobre la
superficie de una lomada. En las tierras eriazas o de secano que circundan el
valle, el paisaje arqueoldgico cambia diametralmente. El descampado
semidesértico entre la orillaizquierda del rio Piuray las laderas del Cerro Vicus,
las mesetas que dominan el rio San Jorge en la altura de Piurala Viejay el Monte
de los Padres, las laderas eriazas del pie de monte en la entrada a la sierra (mapa,
Fig. 184); todos los promontorios solitarios en el centro de la planicie como
Cerro Campana, Loma Macanche, Nafanique y otros, estdn literalmente
cubiertos de vestigios de la actividad humana procedentes de varias épocas
desde aproximadamente 1000 a.C. Si no se conservoé bien la arquitectura, por
lo menos es fécil reconocer el trazo general del asentamiento.

Desgraciadamente, y por una serie de razones no siempre del todo comprensibles
en el estado actual de investigaciones, la mayoria de los vestigios en esta zona
corresponde a los periodos Horizonte Temprano (Fases Nafanique, Panecillo
y LaEncantada),,, al Intermedio Tardioy al Horizonte Tardio (cultura Piura con
una fuerte presencia Lambayeque, Chimi e Inca). Al margen de factores
objetivos, naturales, hay todavia un condicionamiento mdas que limitaba hasta
hace poco nuestro conocimiento del mapa de asentamientos Mochica. Nos
referimos a la falta de estudios sobre la cerdmica doméstica Vicis y Mochica.

Por ello varios investigadores calificaban toda la fragmenterfa atribuible al
Periodo Intermedio Temprano como Vicus, reservando el término Moche a la
fina cerdmica ceremonial, en su mayoria procedente de los cementerios. Para
concluir esta breve reflexion sobre las limitaciones de nuestro conocimiento,
debe mencionarse que s6lo una de las dreas con reporte de hallazgos Mochica
fue sistemdticamente reconocida por los arquedlogos. Se trata de la campina de
Chulucanas que se extiende en los valles bajos de Yapatera y San Jorge,
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confluentes de la margen derecha del rio Piura. La otra drea de importancia se
configura més al sur, alrededor de Morropén. Ambas dreas estén separadas por
la estrecha garganta rocosa entre los cerros Santo Tomé y Punta Guaraguau
(Mapa, Fig. 184 y vista, Fig. 9).

Sin olvidar las limitaciones expuestas, es posible formarnos una opini6én sobre
las caracteristicas de los asentamientos de la época. Jean Christophe Bats, quien
hizo la prospecci6n del valle bajo de Yapatera, demuestra que toda el drea
potencialmente irrigable en la planicie aluvial fue densamente poblada en el
transcurso del primer milenio d.C., tanto que llegé a ocuparse al maximo el
espacio utilizado en los tiempos prehistéricos para asentamientos y lugares de
sepultura: practicamente se habitaron todas las dreas algo elevadas, . Los sitios
domésticos son dispersos y de extensién reducida. Bats no logra distinguir la
ocupacién Mochica. Su “fase Campana” definida a partir de las caracteristicas
generales de las pastas, abarca tanto elementos estilisticos Gallinazo y Mochica
como diferentes tradiciones del Horizonte Medio, incluyendo las de Piura
Temprano y Medio. Parte de los sitios de esta fase es, por lo tanto, contempo-
rdnea con los de la fase Vicus.

Problemas similares tiene Décima Zamecnik,,. Las aglomeraciones de mon-
ticulos, en su mayoria artificiales, sobre la baja orilla al sur de Chulucanas
(mapa, Fig. 185) contrastan con la dispersa distribucién en el valle de Yapatera;
la primera, en forma de una alargada franja se extiende exactamente en paralelo
ala franja de los conocidos cementerios de Vicis, Yécalay Loma Negra. En el
centro, sobre la elevada orilla izquierda del rio se levanta un conjunto de
monticulos artificiales de Victs-Tamarindo que esconden los tnicos ejemplos
conocidos de la arquitectura Mochica y Viciis, localizados por José Casafranca
y excavados recientemente por Peter Kaulicke.

El patrén asociativo de “grandes cementerios en el descampado de la margen
del rio — aglomeracién de la arquitectura de adobe en ambas orillas”, se repite
probablemente en el caso de dos otros conjuntos de sitios con la ocupacién
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82. Cerro Vicus y el caserio del mismo
nombre.
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83. Estructura ceremonial Vicus en
Loma Valverde, Tamarindo.
(Excavaciones P.Kaulicke, Proyecto
«Alto Piura»), vista desde la cima.
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Mochica comprobada. Nos referimos al Monte de los Padres y Talanquera, en
las laderas de la Punta Guaraguau que domina el valle de San Jorge, asi como
a Malamatanza. Estas tres concentraciones de sitios son casi equidistantes y de
hecho se ubicaban en tres sistemas distintos de canales de riego. Lamentable-
mente no disponemos de evidencias concretas para reconstruirlos. Los mas
tempranos canales prehispdnicos conocidos en la regién datan del Periodo
Intermedio Tardio (aprox. 900-1450 d.C.). Para saber qué clase de realidad
presenta la descripcion arqueolégica examinaremos en detalle la organizacion
interna de la primera de estas aglomeraciones y la mds conocida, la de los
caserios de Vicus y Yécala.

El centro de la aglomeracién estd constituido por un conjunto de arquitectura de
adobe el que, “mads all4 del niicleo principal de unas 1,4 has. cubre una zona de
cerca de 1 km. de largo y 0,5 km. de ancho”, segiin la descripcion de Peter
Kaulicke.,.
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Dicho nicleo principal se compone de dos construcciones de adobe, Huacas
NimalyNimall (Vi-10y Vi-9); (Figs. 84a, b). Ambas tienen una larga historia
con varias fases de construccién y ocupacion en las cuales cambiaron de forma
¥, quizds, de funcién. Esta historia ha sido relativamente bien reconocida en el
caso de una de ellas (Vi-10). Al sur de las construcciones y en estrecha relacién
con el edificio occidental (Vi-9) se extiende un posible recinto. Los apisonados
de este recinto fueron perforados con el fin de construir profundos hoyos de
planta rectangular. Algunos de éstos contenian piezas cerdmicas, tazones y
cantaros, rotos intencionalmente, restos alimenticios y basura, otros hoyos
fueron encontrados vacios. El acto de construir hoyos fue repetido cuatro veces
asocidndose a cuatro sucesivas superficies de uso,,.

Unos 50 m. al sur se encuentra una extensa depresién, probablemente artificial
a juzgar por su forma rectangular, aproximadamente 50 x 60 m. Peter Kaulicke
sugiere la existencia de un reservorio en este lugar. Otra depresién més extensa
aun, a unos 120 m. al este del conjunto, estd bordeada de bajas plataformas de
adobe. Una de ellas fue excavada (Vi-11 C). La funcién ceremonial de la
plataforma estd indicada por huellas de un posible rito de fundacién. Prendieron
varios fogones a lo largo del eje mayor poco antes de iniciar la construccién y
esparcirla primera capa de argamasa sobre la superficie nivelada. La plataforma
cubre también el entierro de un nifio dentro de un gran cédntaro situado debajo
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84a. Estructura ceremonial Mochica en
Huaca Nima I (Vi-10), Tamarindo
(Excavaciones P.Kaulicke, Proyecto
«Alto Piura»), vista de la cima.
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84b. Plataforma ceremonial Mochica (Vi-11B),
Tamarindo.
(Excavaciones P.Kaulicke, Proyecto «Alto
Piura»), vista desde el Nor-Oeste.
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de la parte central de la construccién. Esta y otras evidencias de actos rituales
justifican bien la interpretacién que hace Peter Kaulicke del conjunto monu-
mental como centro ceremonial y administrativo de Victis-Tamarindo.

“La fachada de la primera fase constructiva principal en Nima I (Vi-
10) se asemeja notablemente a los modelos arquitecténicos en reci-
pientes de cerdmica Victs-Moche... Esta transformacion en centro se
asocia a una reorganizacion de dreas en zonas de actividades especia-
lizadas. En Vi-11A hay “cocinas de chicha”, hay 4reas destinadas a la
elaboracién de cerdmica (“Loma de Hornos™) y evidencias indirectas
de trabajo de metal (escoria, cerdmica con cobre adherido) lo que
apunta a la existencia de talleres cerca del centro y posibles dreas
residenciales en Vi-12. La cantidad elevada de la cerdmica fina en
Nima I, IT (Vi-10 y Vi-9) y Vi-12 sugiere la presencia de una cierta
jerarquizacién social, reflejada en arquitectura vistosa como lugares
para la realizacién de reuniones con la presencia masiva de un servicio
(cuencos y cintaros decorados) de bebidas, el cual se rompe y entierra
o dispersa junto con la ceniza de alimentos quemados, basicamente
camélidos. Cabe también la posibilidad de la existencia de sacrificios
humanos, ya que fragmentos 6seos con quemaduras, huellas de cortes
y mordeduras de perros se encuentran mezclados con los demds
desperdicios. Esto se relacionarfa con los motivos de prisioneros y su
sacrificio en la iconografia de la cerdmica Mochica”,,.

El niicleo monumental estd rodeado de posibles zonas residenciales, con dreas
de actividad asociadas, dispersas en bajas lomadas, que estdn cubiertas actual-
mente por algarrobos. En el parrafo citado se menciona algunas dreas excavadas
de este tipo. La arquitectura encontrada es generalmente de cardcter perecible
y lleva huellas de rédpidas y frecuentes modificaciones y reacomodos. Las
huellas de postes y surcos en los pisos hablan de la existencia de espacios con
techos sostenidos sobre horcones, de tabiques de pdjaro bobo (?) trenzado o de
quincha. En algunos sitios se ha encontrado también construcciones de material
noble, de tapial y adobe paralelepipedo (Vi-12 y Vi-14: Sector C).
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Los sitios residenciales circundan el nicleo monumental de un semicirculo,
cuyas periferias llegan a la proximidad de los cementerios ubicados en las
Lomas de Yécala. El espacio entre una y otra area lleva huellas de actividades
de caracter muy particular, alfareras y metaldrgicas. Es un gran campo de
hornos de unos 300 m. de ancho en promedio, sobre un maximo de 1000 m.
Hemos excavado varios sectores en la parte occidental del complejo. (Vi-14:
Pampa Judrez, Fig. 85), los que deberian serrepresentativos parala totalidad del
sitio,,. Sila densidad comprobada por nosotros, a saber 2.5 hornos por 10 m?, se
mantuviese uniforme en toda esta zona de producciéon habria hasta 75,000
hornos. Es una sorprendente cantidad, pero parece aceptable, puesto que se trata
de instalaciones generalmente muy sencillas, que pueden servir para un maxi-
mo de dos a tres horneadas. Son simples hoyos cavados en la arena firme de la
loma: sélo las paredes de la boveda con el orificio para la alimentacién en
combustible y en aire estdn afirmados con arcilla (Figs. 480 y siguientes). Para
sacar las piezas de la camara hay que destruir parcialmente la béveda.

La simplicidad de recursos no implica necesariamente, sin embargo, que la
tecnologia utilizada fue igual de sencilla. Los hornos se organizan claramente
en nucleos que corresponden al espacio de un taller. En el caso de hornos
alfareros las diferencias en la forma y la profundidad de la cimara sugieren que
cada tipo de horno servia para una funcion especifica. Las extensas cavidades
de casi 2 m. de didmetro recuerdan los hornos modernos de Simbild, destinados
a la coccién de grandes recipientes para chicha y céntaros. Otros tres tipos de
hornos suelen agruparse conformando potencialmente una especie de “linea
tecnolégica™: un hoyo de profundidad entre 60 cms. y 100 cms. y paredes rectas,
otro de profundidad aiin mayor, de planta circular y perfil en forma de bota y el
tercero, de planta circular, en promedio de 50 cm. de didmetro y la seccion en
forma de pera.

Los hornos de tercer tipo seguramente servian para la coccion de recipientes
més chicos como cdntaros, botellas y cuencos, asi como figurinas; estaban
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85a. Campo de talleres Mochica en
Pampa Juarez (Vi-14), Yécala.
(Excavaciones K.Makowski, Proyecto
«Alto Piura»), sector A, vista desde el
Norte.

VICUS



85b. Vista general del sitic Pampa Judrez,
en el primer plano el sector B, al fondo
Cerro Vicus. (Excavaciones K. Makowski,
Proyecto «Alto Piura»).
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construidos en serie, uno al lado de otro; cuando el primero quedaba fuera de
uso, se construfa el siguiente. Hemos encontrado también un pequeiio taller
metaliirgico donde se producia varios de los objetos de los que se encuentran en
los ajuares funerarios, entre otros, narigueras y orejeras para figurinas. El
artesano fundia en el horno las “perlas™ de cobre, confeccionaba el lingote y lo
transformaba primero en ldminas y alambres y después en los productos
deseados (Cap. V). Hay también indicios indirectos de trabajo de concha
marina, particularmente de la especie oliva peruviana. Todos los talleres estan
rodeados por un cinturén de fogones con basura. El contenido de estos basurales
demuestra que se consumfa alimentos poco comunes. Fuera de la carne de
camélidos sorprende la alta recurrencia de productos del mar, incluyendo rayas
y tollos. Esta dieta se parece curiosamente a la que se desprende del andlisis de
basurales en la zona monumental. ; Se tratarfa de comidas de fiesta? Es posible.
Los hallazgos fortuitos de grandes cantaros enterrados, reportados por los
campesinos del lugar y la predominancia de pequenos céntaros, tazones,
cuencos y otros recipientes relacionados con el traslado e ingestion de liquidos,
en las capas de sectores excavados, indica un posible consumo masivo de
chicha.
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Por otro lado, como veremos a continuacién, grupos humanos de diferente
procedencia, incluso distintas etnias, parecen haberse congregado periddica-
mente durante unos 300 afios en las lomas de Pampa Judrez. Creemos que el
proposito de esta reunién fue honrar a sus muertos, produciendo objetos que
serfan posteriormente depositados en la tumba, todo ello en un ambiente festivo.
(Estaré toda esta extensa aglomeracién relacionada con el culto funerario? No
podemos por el momento ni comprobarlo ni descartarlo. La estrecha relacion
espacial entre los cementerios y las dreas de produccion “comunitaria”, las
zonas “residenciales” de produccién especializada y el centro cultural adminis-
trativo-ceremonial llama de todos modos nuestra atencién. Mas llamativa atin
es la aparente 16gica binaria de su organizacion.

El complejo se extiende entre dos cerros, de los cuales uno fue venerado, con
toda seguridad, en los tiempos Vicis; nos referimos al Cerro Vicis, donde
hemos encontrado una ofrenda compuesta de dos cristales de roca, dos collares
y cerdmica rota intencionalmente, . Dos grandes cementerios lo bordean; uno
al NO, al pie del Cerro Vicus, el otro al SE en direccion al Cerro Loma Negra;
cada uno de los cementerios contiene probables niicleos donde se sepultaba a
la elite Mochica, el del SE se asocia a un drea aislada de “entierros reales”. Dos
pirdmides aterrazadas, dispuestas sobre el eje NE - SO, conforman el centro del
complejo. La probabilidad de que esta légica de ejes y oposiciones no sea casual
es alta. La organizacién binaria de la sociedad y del universo segtin las reglas
de oposicién y complementariedad, omnipresente en las tradiciones cusquenas,
resulté ser también un rasgo de particular relevancia en la cultura de la costa
norte seglin los estudios de Maria Rostworowski y Susan Ramirez, .

Cerdmica, Ritual y Poder

Aparicion de la cultura Mochica en el Alto Piura

Para definir este crucial momento es menester contrastar la informacion
procedente de varios tipos de sitios. Las razones son de diversa indole, todas de
peso. Laarquitectura monumental ofrece al arquedlogo la ventaja de contar con
una compleja secuencia de superposiciones, en la cual las diferencias en
técnicas de construccion, en las formas y tamanos de elementos (vg. adobe)
pueden indicar hechos de importancia histérica. A menudo es dificil distinguir
entre una diferencia funcional y otra que se desprende del cambio cultural. Es
licito interpretar la superposicion de tapial y adobe como expresion del orden
secuencial con que se manifiestan las culturas Gallinazo y Mochica,,, pero
igualmente aceptable resulta la suposicién contraria; por ejemplo, el tapial fue
usado en la construccién de depésitos, que unos anos después fueron abando-
nados para ampliar recintos ceremoniales de adobe. Ejemplos de tales amplia-
ciones fueron descubiertos, entre otros, en las huacas del Grupo Gallinazo,.

Los hallazgos de la cerdmica tampoco auxilian al investigador. En los recintos
ceremoniales cada espacio puede tener una funcién muy precisa y/o ser
utilizado exclusivamente por un grupo humano en particular. De ahi que el
predominio de ciertas formas o decoraciones en un estrato no indica necesaria-
mente la diferencia de orden temporal o cultural. Por otro lado, los espacios
ceremoniales aparecen cuidadosamente limpiados. La mayor parte de la
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fragmenteria recuperada en las excavaciones proviene de rellenos arquitecto-
nicos. Este tipo de hallazgos no proporciona, por supuesto, informacion sobre
la fecha de construccion. Los fragmentos mds tardios definen lo que llamamos
el terminus postquem, la fecha necesariamente anterior al hecho. ;Cuénto
tiempo transcurrio entre la ruptura de estos ceramios y la construccion del
edificio? Sélo un largo trabajo de andlisis y comparacion entre varias situacio-
nes estratigraficas respondera esta pregunta.

Una ventaja compensa al arque6logo de los problemas de interpretacion de la
arquitectura monumental: la alta probabilidad de encontrar fragmentos de
cerdmica fina, que por sus caracteristicas constituye el tradicional indicador de
tiempo e identidad del poblador prehispédnico. Esta probabilidad decrece en los
contextos domésticos, los que, a su vez, ofrecen evidencias de superposieion
estratigrafica mucho mas confiables que en el caso de la arquitectura monumen-
tal, por tratarse de pisos con huellas de uso y con desechos.

Los talleres, particularmente los alfareros, brindan mayores ventajas compara-
tivas que otro tipo de sitios, si se trata de encontrar soluciones confiables a los
problemas cronoldgicos: estuvieron un breve tiempo en uso y frecuentemente
asociaron la cerdmica fina y burda con las muestras de carbon (fechados del
Carbono 14).

Debemos mencionar también el cuarto tipo de contextos: los entierros. Recor-
demos que lacerdmicade origen funerario sirvid y sirve atin a los investigadores
que trabajan en los Andes centrales, como el principal, cuando no el tnico
indicador del tiempo. En el caso piurano, los entierros raras veces se asocian con
la arquitectura. Los cementerios con cerdmica Vicus y Moche se extienden en
las lomas arenosas donde las fuerzas de erosion y acumulacion (viento y agua)
permanecen en relativo equilibrio durante siglos. Por ello, las bocas de los
entierros, incluso distantes cronolégicamente varios siglos, pueden situarse en
el mismo nivel. Es verdad que el cementerio crece espacialmente, y que en
teoria se puede diferenciar los sectores mas antiguos de los mds recientes. Sin
embargo, para entender la l6gica de este crecimiento, el arquedlogo deberia
excavar sistemdticamente varios cientos de contextos, no alterados por huaqueros,
y utilizar sofisticadas técnicas de muestreo estadistico. En nuestro caso, apenas
llega a 47 el numero de entierros documentados arqueolégicamente en el
cementerio de Yécala,, cifra realmente insignificante sila comparamos con un
kilometro cuadrado de superficie. La cantidad total de entierros es dificil de
estimar: s6lo los pozos de huaqueros pasan de cuarenta mil.

Con estos conocimientos fundamentales respecto a los problemas que la
arqueologia enfrenta en relacion a la definicion del tiempo en el que ocurrio un
evento, regresemos a la pregunta inicial. En una reciente publicacién relativa a
sus excavaciones en el centro administrativo y ceremonial de Vicis-Tamarin-
do, Peter Kaulicke presenta una propuesta cronoldgica preliminar, basadaen la
comparacion de las secuencias estratigraficas, . Hemos confrontado esta pro-
puesta con los resultados de nuestras excavaciones en los campos de talleres de
Pampa Judrez (Vi-14), y de los reconocimientos en cementerios, asentamientos
y dreas de ofrenda entre el cerro Vicis y Loma Negra.

Los estudios de colecciones que hemos realizado con Ivdn Amaro, Juan
Antonio Murro y Otto Eléspuru, han dado como resultado la conformacion de
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86a. Botella escultdrica de gollete
central y asitas auriculares.
Mochica Temprano B.
Coleccion Domingo Seminario, Piura.

una base de datos necesaria para comparar los cambios y diferencias estilisticas
entre la ceramica utilitaria y la ceramica figurativa de uso ceremonial, particu-
larmente funerario. En la Fig. 185 presentamos la comparacién de las dos
secuencias. Los sitios tomados en cuenta representan las cuatro categorias
mencionadas en la introduccion: espacios ceremoniales, domésticos, talleres y
entierros. La figura 186 complementa la precedente, puesto que grafica las
evidencias de cronologia absoluta, obtenidas gracias a la colaboracién amiga
del Prof. Mieczyslaw Pazdur, del Laboratorio de Carbono 14 de Gliwice
(Polonia),,.

El primer hecho de importancia que se desprende de la comparacién de los dos
cuadros concierne a la relacién cronolégica entre Vicis y Mochica. Los
portadores de la ceramica Moche llegan a Piura cuando laregion ya habfa estado
ocupada por gente que utilizaba la cerdmica en el estilo Vicis. ;Por qué? En
todos los sitios y estratos mas tempranos de la fase que Peter Kaulicke denomina
Victs-Tamarindo A, encontramos exclusivamente la cerdmica Vicis. Pampa
Judrez (Vi-14) estaba posiblemente ocupada en esta fase, pero los sectores
excavados pertenecen a la fase subsiguiente. Sin embargo en Yécala hay
entierros de la época (fase Vicis-Temprano).
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86b. Botella escultdrica de gollete
central y asitas auriculares.
Mochica Tardio A,
Sapo.
Museo del Banco Central de Reserva,
Lima.
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Evidencias de fuertes lluvias separan, en los sitios estratificados, la ocupacién
anterior de la siguiente. Son perceptibles también fuera del centro ceremonial
de Tamarindo, en Pampa Juarez (Vi-14),..

Para Peter Kaulicke, la aparicién de los muros de tapial marca el inicio de una
nueva fase: Vicis-Tamarindo B. En Pampa Judrez aparecen las primeras
evidencias de produccién (capa 2) asociadas con los mismos componentes
ceramicos que en lazona monumental. Nos referimos a la cerdmica directamen-
te comparable con la de Gallinazo del valle de Viri, que se presenta junto con
lacerdmica Vicis Medio A (ver Cap. IT). Hay también en los estratos superiores
pequefias cantidades de cuencos finos que acompaifian la ceramica fina Moche
con las formas diagnésticas de las fases de Rafael Larco. La comparacion de
porcentajes de recurrencia de los dos estilos cerdmicos mayoritarios presenta
resultados interesantes.

El estilo Vicis predomina en mas del 80% en la cima de la construccion
monumental Vicus-Vicus de Loma Valverde (Vi-14), levantada mediante un
sistema de rellenos de tierra sostenidos por muros de quincha. La proporcion se
revierte en las construcciones de tapial de la Huaca Nima (Vi-10), donde el
nimero de tiestos, estilisticamente Gallinazo, supera de lejos la cantidad de
fragmentos Vicuis. En Pampa Judrez (Vi-14) la proporcién es mds equilibrada.
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Cabe resaltar que una remodelacion con tapial sella las construcciones de Loma
Valverde, poniendo fin a la ocupacion Vicis-Vicis en el lugar. El material
Vicis, presente en todos los sitios de esta fase, tiene caracteristicas de Vicus
Medio (ver Cap. II). Las fechas radiocarbdnicas correspondientes (Fig. 186) se
ubican dentro de los siglos IT y II1 d.C. Todas las evidencias apuntan, por ende,
a la contemporaneidad parcial de las dos construcciones monumentales, la
Vicdus y la Gallinazo, durante Victis Medio A. En Yécala uno de los entierros
excavados contiene una botella Mochical al lado de otra Vicis Medio A (V, IV
T.1) (Figs. 416). Otro ceramio Mochica I, con el cuerpo formalmente Vird,
carece de asociaciones, Fig.417 (VIIT.4). Los fragmentos Mochica I recogidos
se asocian igualmente con el material cerdmico Victs Medio A.

La construccion de dos piramides aterrazadas en Tamarindo marca para Peter
Kaulicke el inicio de su fase Vicis-Tamarindo C-1. La huaca principal (Huaca
Nima I: Vi-10) estd construida mediante el adosamiento de columnas macizas
de adobes paralelepipedos; la huaca menor (Huaca Nima II: Vi-9) fue edificada
mediante el sistema de recintos de adobe rellenados posteriormente con tierra.
La Huaca Nima I se asemejaria, segtin la convincente sugerencia de Kaulicke,
a los edificios donde las terrazas sobrepuestas, con miiltiples dreas techadas
sobre horcones, se intercomunican mediante un sistema de escaleras y rampas.
Conocemos edificios de este tipo por sus representaciones en ceramica. En la
Huaca Nima I se encontr6é un complejo sistema de acceso, con la entrada en la
esquina NO y una secuencia de escaleras y rampas que ascienden a lo largo de
las fachadas occidental y meridional del edificio (Vi-10). Es posible que un
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8.

Botella de gollete central y asitas
auriculares. Mochica Temprano B.
Decoracion en negativo: signos
escalonados con volutas.

Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Peru, Lima.

Botella asa estribo en forma de cantaro
con vertedera aplicada.

Mochica Temprano B.

Decoracion pintada rojo anaranjado sobre
engaobe crema: cara del personaje de cejas
prominentes y orejas bilobuladas entre dos
dragones.

Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera,
Lima.
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89. Botella de gollete central y asitas
auriculares. MochicaTardio A.
Decoracion pintada tricolor: pez-ciempiés
de doble cabeza.

Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera,

Lima. .
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edificio mellizo se encontrara al Este del primero,,. Un recinto (Vi-10A), con
evidencias de actos rituales diversos, se extiende entre las dos pirdmides (Vi-
9 y Vi-10) al sur de la principal.

En Pampa Judrez, en las afueras del centro administrativo-ceremonial, se
desarroll6 en esta fase una actividad muy intensa; hay incluso huellas de
arquitectura de adobe en la periferia del campo de hornos (Vi-14: Sector C; capa
1b en los sectores A y B). Se encontré también en el sitio Vi-12 un drea de
produccién alfarera asociada con la arquitectura- doméstica de adobe. Es
indudable la filiacién Mochica de la arquitectura en Tamarindo, tanto por la
similitud de formas de adobe, del sistema de construccién y del disefio general
del volumen arquitecténico, con los que se presenta en los sitios cldsicos Moche
mads al sur, como porla existencia de la ceramica Mochica en los estratos de esta
fase. Hay que decir, sin embargo, que la cerdmica Mochica constituye un
componente minoritario, y la cerdmica fina es muy rara: estd por debajo del
0.5% de todos los fragmentos. Los tiestos diagndsticos son Moche I, 11 y III.
Predomina decididamente el componente Gallinazo. Los tiestos Victs giran
alrededor del 30%, perteneciendo a la fase Vicis Medio B. En Yécala los
entierros con cerdmica Moche Il contienen cerdmica Victs Medio B (VIT.15;
T.13; T.4 y menos caracteristico T.9; (Figs. 418, 419). Los fechados del
Carbono 14 sefialan hacia los siglos Il y IV d.C.

Las huellas de precipitaciones fuertes y destructivas, asi como las evidencias de
la remodelacién completa del centro, marcan el fin de la fase anterior y el inicio
de una nueva,, a la cual Kaulicke denomina C-2,, (Cuadro 1). El acceso
ascendente de la Huaca Nima I (Vi-10) fue intencionalmente rellenado con
tierra y sellado, poniéndose asimismo una ofrenda. En este contexto aparece,
entre otros, un fragmento de botella con el gollete central Moche IV. La huaca
habria sido reconstruida segin un disefio muy distinto del anterior. Un gran
muro doble E-O une las dos estructuras mellizas. Toda la fachada meridional que
daba hacia el patio de las ofrendas quedé clausurada y recubierta con gruesos
rellenos de tierra. En su lugar, la fachada septentrional crece, puesto que se
construyen varias terrazas nuevas de adobes, adosadas a las viejas. Una rampa
doble asegura el acceso a la cima del edificio desde el Oeste. El centro
ceremonial parece ampliarse también en otros sectores con la construccion de
terrazas y recintos (vg. Vi-11B). En Yécala los entierros mds tardios, con
asociaciones Mochica, contienen ceramios Mochica I1I en un estilo local (V I
T.8 Figs. 425, 426) al lado de piezas Vicus Tardio A.

En Pampa Judrez (Vi-14) las actividades de produccién cesan en el transcurso
de 1afase C-2. El centro parece trasladarse en direccién al NE _. Enlos contextos
crece el porcentaje de fragmentos cuyo estilo podria ser definido como
Mochica. Los tiestos Gallinazo siguen siendo predominantes, pero adquieren a
menudo rasgos de la cerdmica Vicis y, viceversa, la cerdmica Victs Medio y
Tard{o ofrece caracteristicas Gallinazo. Los fechados del Carbono 14 ubican la
fase descritaen los siglos VIy VII d.C. La construccién de una serie de recintos
en la fachada septentrional de Huaca Nima I es el élltimo evento de importancia
en-el centro de Tamarindo.

Hay varios aspectos notables en la secuencia presentada. El primero, es la
importancia del componente Gallinazo. Hemos usado este término para resaltar
el muy alto grado de similitud entre los diferentes tipos de alfareria presentes
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en la fase Gallinazo, tal como fue definida por Wendell C. Bennett, William D.
Strong y Clifford Evans para el valle de Vird 4 Particularmente cercanas son
las formas y acabados en las piezas decoradas con la técnica de negativo y/o con
pintura blanca sobre engobe rojo. El repertorio de motivos es préacticamente
idéntico (Figs. 448—454)49.

En la cerdmica decorada en relieve, por modelado o incisién, los paralelos son
menos frecuentes. Sin embargo en los grandes tazones, con la superficie interna
cubierta de un disefio geométrico inciso, denominados ralladores, son muy
similares los disefios de relieves modelados en el cuello o aplicados sobre el
borde,, (Figs. 453, 454).

El otro aspecto de la secuencia que merece ser destacado es la plena concordan-
cia entre las fases estratigraficas, las estilisticas de la cerdmica Viciis (ver Cap.
II), y Mochica, segiin la cronologia de Rafael Larco y los fechados del Carbono
14, incluyendo los de las tumbas excavadas por Hans Dissc]hoffﬂ.

Laaparicién en el Alto Piura de talleres capaces de producir la cerdmica de estilo
Moche I se ubicaria, segiin esta secuencia, durante la fase B de Vicis-
Tamarindo y de la primera ocupacién en Pampa Juérez (capa 2), es decir en el
transcurso del siglo I1 d.C., correspondiente al siglo 111 d.C. en afios calendario
(fecha calibrada). Hay evidencias que lo sustentan, pese a que los hallazgos de
la cerdmica fina asignables al estilo Moche son muy raros. Los argumentos en
pro de un tal fechado son los siguientes:

1. Eltnico gollete Moche I y otros fragmentos posiblemente pertenecientes a
piezas de la misma fase, fueron encontrados por Peter Kaulicke en los
rellenos de las estructuras de adobe mds tempranas, correspondientes al
inicio de su fase Vicds-Tamarindo C-1; estos mismos rellenos contenian
ademas fragmentos Moche II (ver arriba). Parece obvio que la estructura es
posterior ala cerdmica fragmentada, contenida en el material que sirvié para
su construccién.

2. Entodos los sitios correspondientes a la fase pre-monumental de Tamarindo
(fase B), el material Gallinazo estd acompanado por tiestos engobados y
pulidos, negros y crema, posiblemente Moche Temprano y, en proporcién
variada, por fragmentos Vicis; los fragmentos diagnésticos en Pampa
Judrez (capa 2) provienen de la fase Vicis Medio A y B.

3. La botella con asa estribo Moche I en los entierros analizados por Otto
Eléspuru (ver arriba) estd asociada a la botella Viciis Medio A, mientras que
las Mochica IT aparecen junto a las vasijas Vicis Medio B.

4. Los contextos, rellenos y estratos que corresponden estratigraficamente a
fines de la primera fase monumental de Tamarindo (C-1) contienen dos
fragmentos Mochica I1I y eventualmente IV (ver arriba).

Con el fin de sustentar la validez de la secuencia de Rafael Larco para el Alto
Piura, comparemos ahora las piezas enteras de cerdmica, provenientes de las
colecciones, con la fragmenteria recuperada durante las excavaciones.

El conjunto, relacionado con los antecedentes inmediatos de la arquitectura
monumental y con la primera fase de la ocupacién Mochica en la zona
(Tamarindo B, Cl-inicio, Pampa Judrez capa 2y 1b), comprende fragmentos de
botellas con asa estribo Moche I, con engobe blanco (Figs. 73 der., 75), de bo-
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90a. Botella de gollete central y asitas
auriculares.
Mochica TempranoB/Tardio A.
Decoracion pintada bicolor: buitre real (?)
parado sobre el cuerpo de un muerto.
Coleccion Domingo Seminario, Piura.
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90b. Botella de gollete central y asitas
auriculares. Mochica Tardio A.
Decoracion pintada bicolor: friso
de dragones.
Museo Arqueoldgico Rafael Larco
Herrera, Lima.

LOS SENORES DE LOMA NEGRA

tellas escultéricas con representaciones de sapo, que se asociarfan al gollete
Moche I y IIT (Figs. 86b, 413), de seres humanos, con acabados de rasgos
fisiondmicos (ojos, nariz, orejas) propios de Moche I, Il y II1,.

De este modo hemos llegado a la conclusién que la secuencia estilistica
esbozada al inicio del capitulo tiene sentido cronolégico. La serie Mochica I
corresponde a la fase pre-monumental y se asocia con la cerdmica Gallinazo
Medio y con la arquitectura de tapial. La serie intermedia, con rasgos Mochica
I1y I11 es coetdnea con la primera fase monumental de arquitectura de adobe y
con la ceramica Gallinazo Tardio como componente mayoritario; la tercera
serie Mochica IV con algunos rasgos y piezas Mochica V, se correlaciona con
la segunda fase monumental.
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91a. Botellas de gollete central y asitas
auriculares. Mochica Tardio A.
Decoracion pintada tricolor: serpiente
fantastica enroscada con cabeza
triangular partida.
Coleccion Textil Piura, Piura.

En arqueologia, como en otras ciencias, la respuesta a una pregunta genera
otras: este es también nuestro caso. Hemos descartado la posibilidad de que la
cultura Mochica y el estilo Moche se originaran en Piura. La aparicion de
fragmenteria Moche, como un componente del material ceramico Gallinazo
Medio, anuncia un cambio brusco en todos los aspectos de la cultura material.
No hay indicios de que el estilo Vird, uno de los componentes de Gallinazo en
el valle de Vird, se originara en Vicis, a pesar de indudables parentescos entre
ambos. Vicis y Vird parecen ser contemporaneos en sus fases mas tempranas
y haberse formado en el transcurso de los dos tltimos siglos antes de Cristo. La
secuencia piurana aporta también, potencialmente, argumentos en contra de la
hipotesis mds difundida sobre el origen y desarrollo de la cultura Mochica.
Segiin ella, esta cultura, cuya historia se refleja en el estilo Moche, se origina
en la fase Moche I, sustituyendo a la cultura Vird. A partir de la fase III, un
estado Mochica se consolida lo suficiente como para emprender rapidas
conquistas, que le permitirdn controlar, durante las fases IV y V, toda la costa
entre Piura y Huarmey.,.

Estareconstruccion de hechos, no se aplica a la situacion del Alto Piura. ;Es una
situacion particular? Esta es la primera de las nuevas preguntas. Las otras tienen
que ver con la interpretacion del estilo alfarero en términos de identidad. En este
texto hemos utilizado dos parejas de términos, que remiten a los mismos
fendmenos culturales, y se interpretan de manera diametralmente opuesta, a
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91b. Botellas de gollete central y asitas
auriculares. Mochica Tardio B.
Decoracion pintada tricolor.
Museo Municipal, Piura.

saber: Vird v/s Gallinazo y Mochica v/s Moche (Huancaco). Larco Hoyle acufio
los términos Vird y Mochica para definir dos conjuntos de rasgos propios de los
comportamientos funerarios, de las tecnologifas alfareras de construccién y de
estilos de arquitectura y artes,,. No es casual este intento de buscar vinculos
cronolégicos entre expresiones tan diversas. Larco Hoyle quiso demostrar que
las identidades étnicas definidas se esconden bajo estilos y tipos. Utiliza para
ello la propuesta metodolégica latente en arqueologia desde los inicios del siglo
y llevada a su extremo por K. Koscinna y su escuela,,. Segtin la propuesta, la
distribucién espacial de los estilos diagnésticos para una época no sélo define
las fronteras étnicas sino también expresa la identidad, es decir coincide con la
difusién de ideas religiosas y politicas, de la capacidad tecnoldgica y eventual-
mente del idioma.

Para llegar a conclusiones de esta indole era menester comprobar si el area de
difusién de un estilo cubrid, en un tiempo dado, un espacio que compartia los
mismos patrones funerarios, las mismas técnicas de construccion, planes de
asentamiento y caracteristicas formales de arquitectura, asi como motivos
iconogréficos. La definicién del estilo deberfa, asimismo, aplicarse a objetos
utilitarios, de la misma manera que a objetos artisticos; la cerdmica de uso

L.OS SENORES DE LOMA NEGRA

121



funerario entraba, obviamente, en esta dltima categoria. La busqueda de
continuidades de orden lingiiistico y fisiondmico, asi como en las mds diversas
costumbres y otros aspectos de la cultura popular, constituia un complemento
necesario del método. Por ello Larco Hoyle insiste en utilizar el término
Mochica derivado de la lengua vernacular de la costa norte. No cabe duda que
los estilos Mochica y Virt representan para €l a dos etnias vecinas en compe-
tencia; la primera, con el centro situado en Moche o al norte de este valle; la
segunda, con el centro en el valle de Vird,,.

Los términos Gallinazo y Moche (Huancaco) se vinculan indirectamente con
una linea de desarrollo de la antropologia norteamericana que mantiene una
actitud abiertamente critica frente a las aproximaciones difusionistas y
etnoculturales que ejercieron influencia tanto sobre la obra de Larco, como
sobre la de su gran antagonista, Julio C. Tello. El genio y el trabajo de ciertos
pueblos con cara propia, y la difusién de sus ideas, constituia para estos dos
arquedlogos nacionales el motor de todas las historias y particularmente de la
andina. Ambos, el hacendado nortefio y el hijo de campesinos de Huarochiri,
estan comprometidos, cada uno a su modo, con el pasado peruano, hacen su
reconstruccion desde la perspectiva local y tratan de descubrir el rostro, la
lengua y la identidad del actor de la historia.

Para los eminentes académicos norteamericanos del proyecto Vird, el proble-
ma de la identidad pasa a segundo y a tercer plano de intereses, desplazado por
el de la l6gica del proceso. La tecnologia y las reglas que norman su desarrollo
constituye, para algunos de ellos, la tinica fuerza motora que podia investigarse
objetivamente. El abandono del término cultura no es casual . Los términos
Gallinazo y Huancaco (Moche) definen los estadios del desarrollo en una
version local de transformaciones tecnoldgicas y sociales que supuestamente
afectan, sincrénicamente, toda el drea de la co-tradicion peruana, y se expresan
en la tecnologia alfarera y en la arquitectura. En esta vision no hay fronteras de
peso, por lo menos en la costa, y el reloj de la historia marcha siempre al mismo
ritmo. Las diferencias en metodologia y conceptos filos6ficos imponen su sello,
incluso en los criterios de clasificacién de material. Los tipos alfareros Gallinazo
y Huancaco, han sido definidos a partir de rasgos tecnoldgicos (pasta y
acabado), mas no estilisticos, y abarcan toda clase de material ceramico, burdo
y fino, de uso doméstico, ceremonial y funerario. Recordemos que los términos
Vird y Mochica, de Rafael Larco, se refieren a los estilos de la cerdmica
funeraria.

En resumen, los dos pares de nociones recortan facetas distintas del proceso
histérico: lo Vird y lo Mochica atafien a identidades étnicas, potencialmente
contempordneas y detectables a partir de la cerdmica funeraria. Lo Gallinazo y
lo Moche remiten a estadios sucesivos del desarrollo tecnol6gico y social, que
en primera instancia, se expresan en la ceramica utilitaria y en la arquitectura.
De ahi se desprende la primera de las preguntas enunciadas ;El esquema
cronol6gico con las fases Moche I-V que suceden a Vird-Gallinazo ., es producto
de una confusion entre los dos modelos vy, si asi fuera, cudl seria la relacién
cronolégica entre los estilos y las culturas que llevan este nombre? Las
evidencias del Alto Piura demuestran que dos o tres estilos identificados
tentativamente con tres culturas étnicas comparten el mismo y restringido
espacio geogréfico de una parte del valle medianamente rico. Nos referimos a
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Victs-Victds, Gallinazo-Virtd, y Moche. ;Cémo interpretarlo en términos
étnicos y politicos? Por otro lado, en el Alto Piura el componente Vird-
Gallinazo se expresaen lacerdmica burda, doméstica y ceremonial, influenciando
tan sélo los estilos funerarios; y en la arquitectura ejerce su influencia,
exclusivamente en las fases tempranas correspondientes a Moche I-II. El
componente Moche, a su vez, define de manera exclusiva la cerdmica ceremo-
nial fina, particularmente la de uso funerario y la arquitectura de las fases
maduras y tardfas (Moche III-V). ; Es una situacién especial piurana o, por el
contrario, una regularidad que remite a rasgos especificos de la organizacion
social en esta época? A laluz de estas evidencias la pregunta sobre el origen de
la cultura Mochica podria reducirse a: ;Cémo un grupo de artesanos especia-
lizados en la produccién de cerdmica fina, que llamamos Moche, transmiten su
saber tecnolégico, y cémo distribuyen sus productos, quiénes son y a quiénes
representan? En todo caso, es necesario ahondar en el problema del papel de la
cerdmica en la cultura Mochica.

Estilos y alfares

A la hora de analizar el material ceramico de nuestras excavaciones, en Pampa
Judrez (Vi-14)y Cerro Vicds (Vi-15) hemos enfocado con particular interés dos
problemas relacionados con la identidad cultural del alfarero y con la funcién
de la cerdmica que produce. Hemos asumido que los criterios diagndsticos para
definir un alfar, es decir las caracteristicas petrogrificas (quimicas y
mineral6gicas) de la arcilla y de las inclusiones, los rasgos de consistencia,
textura y color, que se desprenden del amasado y la coccidn, la técnica de
construccién de la vasija, la seleccion de engobes y de algunas técnicas
decorativas particulares ,, constituyen el bagaje cultural del productor, dificil
de borrar por influencias ajenas. Esta asuncién se comprob6 empiricamente,
puesto que las caracteristicas mencionadas se relacionaban estadisticamente de
manera convincente con el estilo. Asi las vasijas de estilo Moche, Vird, Victs
u otros fueron ejecutadas, cada una, €n un ntimero determinado de alfares que
les eran propios. Esto quiere decir que el 90% o mds de tiestos de un alfar se
caracterizaban por un estilo determinado.

Hemos definido asi ocho alfares de estilo Vicis, cuatro alfares de estilo Vird,
de los cuales tres agrupan también las piezas ejecutadas en estilo Moche, cinco
alfares de estilo Moche y dos que llevan el sello de influencias ecuatorianas
distintas de las que se perciben en el estilo Viciis (Cap. VI). La clasificacién por
alfares permite averiguar qué tipo de vasijas fueron ejecutadas segin una
determinada tradicién tecnoldgica. Otras ventajas consisten en la posibilidad de
captar los fenémenos de copia, imitacién o préstamo estilistico. Estos tres
términos describen los diferentes grados de intencién y pericia de un artesano
acostumbrado a trabajar en un estilo, cuando por alguna razén decide ejecutar
un objeto, aplicando las recetas de un estilo ajeno. Nos ocuparemos de estos
fendmenos en un siguiente capitulo. Por lo pronto, limitémonos a adelantar la
conclusion principal a que hemos llegado: un grupo de talleres piuranos que
comparten la misma tradicién alfarera puede producir vasijas en uno o dos
estilos ajenos, ademads del estilo propio.

Como se desprende de la Fig. 186b, en las fases Vicis Transicional y Victs-
Moche Temprano de la cronologia regional, es decir entre el siglo Il y IV d.C.
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trabajan en el Alto Piura cuatro talleres o grupos de talleres capaces de
expresarse con periciaen el estilo Moche. Dos de ellos, el Moche N° 4 (Fig.443)
y el Moche N° 2 (Fig. 444) producen exclusivamente botellas con asa estribo,
asa puente, asitas auriculares o asa cinta lateral y gollete central, asi como
cuencos. Por el cuidadoso proceso de preparacion de la arcilla, del amasado y
por el control de coccién estos dos grupos de talleres se distancian de sus demas
contempordneos. Una particular calidad y pericia caracterizan los talleres del
primer alfar. De sus manos sali¢ la mayoria de las piezas que, segtn se dice,
proceden de Loma Negra. La coccién de las vasijas ocurre en un ambiente
oxidante. Sin embargo, manejando diferentes engobes, los alfareros logran
variados efectos de color de superficie.

Hay que resaltar que este grupo de talleres estd bien enterado de los motivos
propios del gran arte Moche de la época y de las maneras de ejecutarlos. Por
sorprendente que esto parezca, no obstante la distancia no hay gran diferencia
entre sus productos y los mejores ejemplos del arte Moche I procedente de los
valles de Moche, Chicama y Virti (comparar Figs. 142, 331). La preferencia
por el horno reductor y los colores negro y blanco grisdceo iridiscente
caracterizan el segundo grupo de alfares Moche N° 3 y 5. Si es representativa
nuestra muestra -entre los fragmentos recuperados durante los trabajos de
campo y las piezas de colecciones- los alfareros mencionados se especializa-
ban particularmente en la produccién de cuencos de paredes finas (Figs. 374,
378). Las botellas son relativamente menos numerosas. Cabe enfatizar una vez
mds que ambos grupos de talleres usan indistintamente las formas de ceramios
derivados de las tradiciones Vird y Moche (Figs. 443, 444b) e incluso de
algunas reminiscencias Salinar, (Fig. 67), pese a que la iconografia y el trazo
son puramente Moche.

Los otros alfares que agrupan piezas Mochica Temprano se diferencian de los
anteriores en dos aspectos primordiales: que agrupan talleres que producen una
gama mucho mas amplia de tipos de recipientes, incluyendo vasijas no decora-
das, cuya forma remite a posibles usos domésticos, y que se mantienen vigentes
durante toda la secuencia, desde el inicio hasta el ocaso de la cultura Mochica
en Piura. El alfar més fino, Moche N° 5 (Fig. 445) agrupa la tipica produccion
provincial Mochica en Piura. Entre las piezas tempranas hay algunas que
igualan en calidad las del alfar Moche N° 4 (Fig. 443). Generalmente, sin
embargo, tienen el aspecto de una imitacién no desprovista de cierta creativi-
dad. El engobe crema, el uso de pintura bi y tricolor, los disenos en linea fina
con la representacion de lagartijas, sapos y motivos geométricos son 1os rasgos
mas distintivos de este grupo de talleres. En su produccidn se nota una posible
influencia del estilo Mochica nortefio (Cap. IV),,.

Fuera de botellas con asa estribo y de gollete central y asitas auriculares, los
talleres agrupados en el alfar Moche N° 5 producen platos hondos, cuencos,
cancheros, tazones y cdntaros. El ultimo alfar de este grupo Alfar Vira N° 1
reviste particular interés, por el hecho de ser uno de los mds representativos del
estilo Vird en Piura. Las formas mas caracteristicas son los cantaros con la
decoracion blanco sobre rojo pintada en la superficie ya cocida de la vasija,
botellas con decoracién negativa, botellas con asas auriculares y cuello ancho,
tazones con protomas escultoricos acoplados al borde (Figs. 447,450,451). Por
ello, nos sorprende constatar que una serie de botellas del mas puro estilo
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Moche, si bien algunas con cuerpos inspirados en la tradicion Viru (Figs. 68,
447), fueron hechas con lamisma arcilla e iguales procedimientos tecnol6gicos,
salvo el uso del molde, que los fragmentos calificables como Gallinazo. Varias
de ellas fueron recuperadas en Yécala por Guzman Ladron de Guevara, .

Estas piezas, formalmente Mochica I a III (Figs. 68, 425, 427) representan, a
veces, fieles y técnicamente correctas imitaciones de la tipica produccion de los
talleres agrupados en los alfares Moche Nos. 2y 4. En otros casos se trata de una
formahibrida Vira-Vicus (Figs. 271,449) o Viri-Mochica (Fig. 441 der.). Cabe
mencionar que ya hemos definido otras tres tradiciones Virti-Gallinazo en
Piura. Una de ellas, el alfar Vird N° 4 (Fig. 454) utiliza una fuente de arcilla
distinta y la prepara de manera diferente . Este grupo de talleres, activos desde
el Periodo Vicis Transicional, produce cdntaros cara-cuello con representacion
de caras de animales, tazones con decoracién interna incisa denominados
“ralladores”, y cancheros a veces decorados con la técnica de negativo (Figs.
373,451). Ambos grupos de talleres (alfares Vird N° 1 y N°4 ) fabrican también
grandes cantidades de cerdmica llana, principalmente cdntaros, pequefios y
medianos, de formas diferenciadas, asi como grandes tazones. Junto con los
fragmentos correspondientes a los alfares Vird Nos. 2y 3, que se ubican en la
parte mds tardia de la secuencia, los tiestos correspondientes a estas cuatro
tradiciones Vird constituyen mds del 70% del material cerdmico que en
promedio se recupera durante la excavacion de un sitio Vicius-Moche.

En el Periodo Vicis-Moche Medio ocurre un ligero cambio tecnolégico
paralelo al cambio estilistico. Desaparece la tradicién cldsica relacionada con
la forma de botella escultérica con asa estribo o asa puente. La desaparicion de
uno de los grandes talleres que la cultivaban (alfar Moche N° 2), y la
disminucién en la produccién de otro alfar (Moche N° 4) lo explican. Los
nuevos centros de produccién de cerdmica fina (alfares Moche N° 1 y N° 3)
mantienen un nivel tecnol6gico alto en la preparacion de las arcillas y engobes,
pero en comparacion con el periodo anterior tanto el control de coccion como
el acabado bajan de calidad. Tenemos la impresion que cambian las fuentes de
arcilla. Es notable una frecuente y curiosa falla de coccidn. La falta de oxigeno
en la cdmara, al finalizar el proceso de coccién, reduce la superficie engobada
crema y pintada con colores claros de manera tal que adquiere tonalidades
oscuras iridiscentes (Fig. 384).

Los talleres mencionados se dedican a la produccion de las tipicas botellas
Moche IV y V de gollete central y asitas auriculares con la decoracion pintada
en linea fina, asi como cuencos y platos hondos (Fig. 446). A fines del Periodo
Viciis-Moche Temprano aparecen también dos nuevos grupos de talleres Viru
de los cuales uno produce ocasionalmente piezas de estilo Moche (alfar Vird N° 3
Figs. 177, 379), tanto botellas como cuencos y platos hondos. Hay otro
fenémeno interesante: la imitacion piezas Moche por los talleres Viciis que se
relacionan con el alfar Vicis N° 8.

El adjetivo Moche resulté ser plenamente apropiado sélo para definir botellas
y cuencos finos, producto de un restringido grupo de talleres altamente
especializados. Los fragmentos de estas vasijas tienen una distribucion signi-
ficativa. Los cuencos se hallan, en proporciones altas, en el centro ceremonial-
administrativo de Tamarindo y en menor grado, en las zonas de produccién de
bienes funerarios en Pampa Judrez, asi como en las zonas de entierros de elite

125



de Loma Negra. En cambio los hallazgos de fragmentos de botellas producidas
en molde, son mas frecuentes en la zona de cementerios, particularmente en
Loma Negra. De alli que pueda suponerse que el uso de la ceramica de estilo
cldsico Moche y tecnologia Mochica estuviera restringido a las ceremonias
religiosas y funerarias de la €lite social. La gran mayoria de vasijas usadas en
ritos y ceremonias publicas es Vird-Gallinazo y son talleres Virt los que imitan
el gran estilo Moche en las botellas que serdan depositadas en los entierros de la
gente comun, al lado de otras, de puro estilo Vicus.

Agreguemos que las vasijas utilitarias de uso doméstico, como las ollas con y
sin cuello y grandes cdntaros para chicha estan hechas en su mayoria segtin la
tecnologia Vicus (Caps. Il y VI), a pesar de que la tradicion de alfareria fina, de
uso ritual, se mantiene viva en la cultura Vicus durante un largo tiempo. La
imagen que acabamos de dibujar resulta un tanto simplista; falta conocer de
manera cabal el papel de la cerdmica en los rituales Mochica. Contrariamente
a lo que podria insinuar la oposicion fino/burdo utilizada en nuestro texto, la
categoria de la cerdmica ceremonial no abarca tan s6lo botellas y cuencos. Los
cantaros, los tazones y los cancheros juegan un papel no menos importante. Son
necesarios paralelos iconograficos y datos de excavacién procedentes de
tumbas ubicadas fuera del drea de nuestro interés para entender la funcion de
cada una de estas formas. Por otro lado, los recientes trabajos de Sipédn
plantearon el problema de la calidad de la cerdmica ceremonial como indicador
de estatus. Recordemos que piezas ceramicas mal hechas y cocidas, confeccio-
nadas en grandes series con el propdsito de ser depositadas en la tumba del
gobernante, quedaban al lado de conocidas obras de orfebreria, insuperables en
calidad, pericia técnica y belleza,,. Es indudable que la funcién simbdlica del
ceramio y de laimagen que éste representa priman sobre cualquier otro aspecto
utilitario. Por otro lado, es una demostracion empirica de que los talleres
alfareros altamente especializados no estaban distribuidos de manera uniforme
en el territorio Mochica y que hasta han podido faltar, en una region tan
importante como el valle de Jequetepeque.

Cerdmica ceremonial: por qué y para qué

En un tipico entierrro Mochica encontraremos siempre una serie de vasijas que
conforman la ofrenda obligada al difunto. Nos referimos a las botellas, a los
cantaros y, en menor grado, a los cancheros y vasos acampanulados, llamados
también floreros, estos tltimos en la parte sur del drea cultural Mochica (Fig.
98). Estan depositados alrededor del cuerpo, dispuesto en posicion extendida,
decubito dorsal, y/o en los nichos de la camara funeraria de adobe (Fig. 100).
Los pequeiios cdntaros antropomorfos reciben en Sipan un tratamiento especial
por estar acumulados dentro de una cdmara hecha para este proposito,,. Gracias a
las imdgenes pintadas en linea fina sobre la superficie de algunas botellas
Moche IV y V podemos entender algo del papel que cumplian los ceramios en
los ritos funerarios. Una conocida pieza del Peabody Museum (Cambridge, F
728),, representa probablemente la preparacion para el enterramiento. En la
parte escultdrica los personajes tienen cardcter sobrenatural. El muerto, yacente
sobre una estera, tiene rasgos de la divinidad de cinturones de serpientes,
llamada Aia Paec por Rafael Larco. Lo atiende un sacerdote con rasgos de
pdjaro nocturno, rodeado de implementos de culto, incluyendo un gran tazén
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92. Representacion del rito de «libacién».
Valle de Chicama, Moche IV.

Museo Argueoldgico Rafael Larco Herrera,

Lima.
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apedestalado, y de atributos de guerrero: collares, casco y tiinica de placas; estos
tiltimos est4n listos para ser depositados en la tumba. El cuerpo de esta misma
vasija presenta en otra escena, pintada, a un sacerdote; el personaje, desprovisto
de rasgos sobrenaturales, estd sentado frente al podio con cuatro céntaros
cubiertos de igual nimero de cuencos o mates. Una llama manchada estd
amarrada al poste. En otra escena escultérica varios personajes preparan un
sarcéfago enpresenciade una oficiante ciega. En el friso pintado sobre el cuerpo
de la vasija reconocemos un cortejo de esqueletos que inician el baile con porras
al son del tambor; seis cdntaros con soga esperan para saciar su sed.

El repertorio mas completo de vasijas rituales estd reunido en la conocida
escena que representa a siete tejedoras (Fig. 93b) .. En el fondo, al costado
de las tinicas ya terminadas, estdn dispuestas por pares, o por pares dobles,
varias botellas de asa estribo y asa cinta lateral, y vasos acampanulados.
Cuando las mujeres tejen, seis individuos con traje sacerdotal estdn reunidos
fuera de las dreas techadas dedicdndose a un banquete, cuyo cardcter ritual
se desprende tanto del servicio utilizado como de la comida. El liquido,
posiblemente chicha, esta contenido en dos tipos de cantaros, uno con soga
amarrada al cuello, otro con ramas amarradas también al cuello de las
vasijas. Finos cuencos decorados con circulos en el borde pasan de mano en
mano. Pescado, aji, granos o frutos conforman el menid. La comida estéd
servida en dos mates unidos con soga. Compartimos la opinién de Elizabeth
Benson y Anne Marie Hocquenghem en el sentido que la escena descrita estd
intimamente relacionada con el culto funerario o el culto a los ancestros.
Creemos que representa la produccién de la indumentaria ritual .. Este
aspecto y esta funcion tuvieron probablemente las actividades cuyas huellas
se han captado en varias lomas alrededor del centro ceremonial de Tamarin-
do y de Pampa Judrez.

Un repertorio similar de vasijas se usa en ceremonias que no se relacionan con
el culto funerario, por lo menos directamente. Un gran tazon apedestalado y una
vasija en forma de cdliz juegan el papel central en los sacrificios humanos
representados en las escenas del tema de Presentacion. Hay razones para pensar
que la sangre de los sacrificados, quizds mezclada con un anticoagulante
extraido de un tipo de papaya silvestre, (representada como el ulluchu), se
almacenaba en este tipo de tazones. Este brebaje lo bebian los dioses, las dguilas
marinas y los sacerdotes_ . En la escena misma de presentacion de la copa a un
oficiante supremo, casi siempre hay una botella con asa estribo representada
dentro de la audiencia, estructura ligera, techada, ubicada en la cima de la
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pirdamide con rampa y convertida en el escenario de la ofrenda. En otro acto
ritual, menos conocido, dos sacerdotes con porras parecen extraer sangre de la
boca de murciélagos antropomorfizados, similares a los representados en la
cerdmica Moche de Piura, . En esta escena se repite igual repertorio de vasijas
que en la Casa de las Tejedoras.

Terminemos nuestro seguimiento con una escena mds compleja, ambientada
dentro del recinto adosado a una construccion aterrazada (Fig. 92). Como
demostramos en otro estudio_,, la escena representa tres grupos de sacerdotes
dirigidos por dos sacerdotes supremos. Los dignatarios estdn sentados,como
siempre, dentro de las audiencias. En el acto ritual el liquido ceremonial pasa
de mano en mano y de recipiente a recipiente. La orientacion de los oficiantes
y de los pies antropomorfos sobre los cuales se desplazan todas las vasijas
implicadas en el rito, indican la direccion del movimiento; los cuencos se llenan
de liquido, contenido en cantaros provistos de una soga amarrada al cuello; un
grupo de sacerdotes llena con estos cuencos parejas de tazones o mates unidos
por una soga; otro sacerdote lleva una por una las parejas de tazones y las pone
sobre un pedestal; saca un pequefio cuenco de los tazones y lo alcanza al
oficiante principal; éste vierte el contenido de la vasija en un gran vaso
acampanulado; lo acompaifia una botella de asa estribo.

La escena estd pintada en el estilo cldsico Moche V de Chicama; por eso las
formas particulares de botellas y vasijas abiertas. Si pasamos por alto las
diferencias regionales, el escenario y la indumentaria de culto nos recordaran
de cerca los ambientes rituales excavados por Peter Kaulicke en el pequeno
centro ceremonial de Tamarindo. Interesa agregar que la escena descrita podria
representar, segiin nuestros estudios, una ofrenda liquida al Mellizo Terrestre,
la encarnacion terrenal del Aia Paec, de Rafael Larco. El traje del sacerdote,
sentado en la audiencia de la izquierda, remite al vestido muy particular que
luce esta divinidad Mochica cuando vuelve a la vida y se reconforta con el
liquido ceremonial (;sangre, chicha?) en una particular escena de presentacion
de la copa,,. Conforme a nuestra hipdtesis el rito de libacién marcaria el
momento mds importante en las gestas de la divinidad, que perece en el mar en
una lucha con su contraparte marina a la que denominamos “Mellizo Marino™,
revive en las entranas del océano y debe combatir con los guardianes del mas
alld. Lalibacion le ayuda a salir victorioso del mundo de abajo, después de haber
enfrentado a un dragén y haber atravesado bailando los corredores subterra-
neos, a la cabeza del cortejo de ancestros.,. Nuestra interpretacion devuelve
sentido a la presencia del tazén apedestalado, lleno de tridngulos que represen-
tan pequefios cuencos., en la escena de preparacion del cuerpo de la divinidad
para el enterramiento. Estas mismas vasijas figuran en el interior de la tumbaen
las famosas escenas Moche V del tema de Entierro; asi como en la tumba de una
reina o gran sacerdotisa identificada como la principal divinidad femenina
Mochica en San José de Moro_,.

Para entender el cardcter ritual de la ceramica en su dimension debida faltaria
la escena de preparacion de la chicha. La iconografia Mochica tiene la
particularidad de representar los mismos actos rituales en dos dimensiones, en
dos mundos, el real de los humanos, y el sobrenatural de los dioses. La Fig. 93a
representa probablemente la preparacion de la chicha en un gran recipiente
abierto. Un oficiante humano mezcla el brebaje mientras que una mujer se
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93a. Escena de preparacion de la chicha (7).
Valle de Jequetepeque (?), Moche IlI
Museo Bruning, Lambayeque.

VICUS






93b.

apresta a llenar un cdntaro con soga. Una olla estd representada al lado. Los
paralelos contemporaneos piuranos o lambayecanos (la botella Moche III
proviene probablemente de Jequetepeque) ayudan a entender la presencia de
estos dos recipientes. La olla cerrada sirve para cocinar la chicha, mezcla de
grano de maiz molido con agua. El recipiente abierto permite enfriarla.

Creemos que la versién mitica de esta escena forma parte de una narracion
pictografica mds extensa, cuyo componente principal es la escena en la que el
Mellizo Terrestre toma y fecunda a varias mujeres. Los artistas Mochica insisten
enel cardcter potencialmente procreador de launién sexual... Allado izquierdo de
la audiencia donde se desarrolla el acto, varios oficiantes de sexo masculino y
aves de carrofia antropomorfizadas preparan y enfrian la chicha. Cabe mencio-
nar que esta clase de aves parece haberse clasificado en la mentalidad Mochica
como seres de sexo femenino,,. Las comparaciones y las interpretaciones
vertidas aqui son, por supuesto, hipotéticas, pueden modificarse en detalles o
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93b. Vaso acampanulado. Moche IV .
Escena de banquete ritual en la casa de
las tejedoras.

Museo Britanico, Londres, segun
Kutscher 1983, Fig. 156 A,B.
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incluso refutarse. Sin embargo varios aspectos quedan establecidos. El reper-
torio de tipos cerdmicos encontrado en Tamarindo y Pampa Judrez coincide
plenamente con la parafernalia ritual representada por los Machica del Sur
algunos siglos después. Incluso son similares los porcentajes de recurrencia de
botellas, cantaros, tazones y cuencos. La iconograffa refuerza asimismo la
hipétesis inicial. Los sitios ubicados entre los caserios Vicus y Yécala, en la
proximidad de los cementerios, han sido escenario de ceremonias donde en
diferentes momentos del afio se congregaban masivamente representantes de
las parcialidades para rendir culto a sus divinidades ancestrales y a sus
gobernantes y ancestros.

El andlisis cruzado de la tecnologia alfarera, del estilo y de la iconografia,
realizado con el fin de conocer la funcién de las formas de recipientes, nos llevo
auna conclusion sorprendente. Si el estilo alfarero define la identidad étnica del
que lo produce y lo usa, el pueblo responsable del ocaso gradual de la cultura
Victs deberia llevar el nombre del pueblo y de la cultura Vird, pese a que los
ceramios en el estilo Moche constituian uno de los componentes de esta cultura.
(Por qué pensamos asi?

En Piura del Periodo Intermedio Temprano hay sélo dos grandes tradiciones de
cerdmica utilitaria y ceremonial ampliamente difundidas, la Vicus y la Vira-
Gallinazo. La ceramica Moche era producida por un grupo restringido de
talleres y destinada a usos ceremoniales. En las representaciones de ritos, las
botellas y los cuencos aparecen en los momentos culminantes del sacrificio y
de la fiesta, a saber: el de la ofrenda de sangre y de chicha y el del banquete
ceremonial. Son, entonces, vehiculos simbélicos que establecen la comunica-
ciénentre los hombres, los dioses y los ancestros. La botella con asa estribo tiene
un peso muy particular convirtiéndose, en la iconografia, en un simbolo del
poder del oficiante supremo, por contener el liquido de la vida y de la muerte,
la sangre de los sacrificados (ver Cap. VI). No es de extraiar entonces que este
ceramio quedara depositado en cantidades dentro de la tumba de los gobernan-
tes, y fuera imitado. El nimero y la calidad de las piezas reflejan el estatus del
individuo dentro de la sociedad.

Dorziinacion o convivencia

Hemos llegado a precisar el cardcter y la identidad de los Mochica dentro de la
sociedad piurana, asi como el momento y la manera en que aparecen en escena.
Es indudable que la cultura Mochica no se origina en el lugar. Esté clarano s6lo
la superposicién de las tradiciones surefias Vird y Mochica sobre las nortenas
del complejo Vicds, sino también el colapso de las instituciones politicas Vicis,
expresado en la arquitectura y en la cerdmica ceremonial de calidad; podemos
asimismo trazar la historia de la gradual atrofia de todos los otros aspectos de
la cultura Vicus (Cap. VI).

Pareceria entonces que el concepto de dominacioén es el que describe mejor las
relaciones entre los Mochica y los Vicis, tal como lo suponfan Luis Guillermo
Lumbreras y iiltimamente otros investigadores.,. No obstante, al analizar con
mayor profundidad las relaciones entre los estilos, las formas, las funciones
rituales y las posibles identidades étnicas, hemos llegado a reconstruir una
imagen mds compleja. El pueblo que invade y construye su propio centro

131



ceremonial exactamente en el lugar donde posiblemente se encontraba el
anterior centro politico Vicis, es portador de la cultura material Vird-Gallinazo.
Lainvasion no parece significar automdaticamente lareduccion de los autdctonos
en esclavos. Todo lo contrario, entre Tamarindo y Pampa Juédrez encontramos
huellas materiales de la presencia de varios grupos étnicos. Si bien el grupo que
denominamos Viru es indudablemente dominante, todos parecen tener acceso
a las ceremonias. A la comunidad de los vivos corresponde la de los muertos.
En los cementerios los portadores de la tradicién Viri parecen descansar al lado
de los Vicis y de algunos otros grupos serranos y costefios (Cap. VI).

Esta convivencia podria tener un nombre: la Pax Mochica. De hecho, lo que en
Piura se conoce como cultura Vicis-Moche, en lugar de enfatizar las identida-
des y particularismos étnicos, resalta la unidad. La Moche puede ser caracteri-
zada como expresion de la cultura de élites gobernantes, pero antes de esoes una
expresion de la ideologia propia de un emergente estado multiétnico. Analiza-
remos esta hipotesis en el capitulo VI. Por lo pronto, surge una pregunta que
hemos formulado en la introduccion del presente capitulo. ;Hasta qué punto la
realidad que encontramos en Piura es particular e irrepetible? Obviamente, la
situacion en la que dos culturas tan diferentes en su origen y caracteristicas
como la Vicus y la Mochica se enfrentan y conviven, no se repetird en los valles
situados al sur de Vicus, cuyo recorrido preciso queda aun por establecer, . Pero
(qué decir del problema Vird-Moche que acabamos de exponer? ;Serd aplica-
ble la hipétesis del estado Mochica como un estado multiétnico en el caso del
area clasica de los valles Moche, Chicama y Vira?

Tal como lo hemos senalado, faltan evidencias firmes para evaluar la situacién
del Mochica Temprano. No obstante, tampoco existen datos que contradigan la
propuesta de Rafael Larco, quien con argumentos estratigraficos y estilisticos
demostraba la contemporaneidad de Moche y Virt en el corazén mismo de la
cultura Mochica. De su propuesta cronolégica se desprende un estadio tempra-
no para Virt, previsto tedricamente, pero sin base documental en los contextos
que excavé,,. Algunos de los ejemplos con los cuales ilustra esta fase tienen
gran parecido con las piezas Victs Temprano,,. En las fases Mochica Iy I, el
estilo Virtd en Chicama adquiere una expresion regional propia, en la que deja
entrever las influencias aun vivas de la tradicién anterior, el estilo Salinar. Del
valle de Virid provienen piezas, hechas en molde, en un estilo que Rafael Larco
considera hibrido Vird-Moche. Algunas de éstas difieren sélo en las proporcio-
nes de los ejemplares piuranos,,. En el Periodo Medio de la Epoca de Auge
donde Larco ubica la fase Mochica III, se iniciaria la paulatina decadencia del
estilo Vird. Los trabajos realizados por John y Theresa Lange Topic, Carol
Mackey y Michael Moseley concuerdan con la propuesta de Rafael Larco;
reportan grandes sitios Gallinazo como Cerro Blanco y Cerro Orejas en el valle
de Moche e incluso las evidencias de Gallinazo bajo de la Huaca del Sol,,.

Lasituacion no parece muy diferente en el valle mismo de Virt, cuya imponente
ocupacion Gallinazo efectivamente no tiene comparacion con otros valles, en
los que Donald Collier describe entierros en donde las piezas Moche Temprano
y las Vird formaban parte del mismo ajuar,,. En estos tiempos se desarrolla la
monumental capital conocida como Grupo Gallinazo,,. El abandono de este
sitio parece haber ocurrido antes de la aparicion de la cerdamica Moche [V y V
en laregion. La coincidencia cronolégica entre el notable cambio del patron de
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asentamiento, con el abandono de unos centros monumentales y la construccion
de otros, la presencia de estilos cerdmicos identificables, a primera vista, con
Mochica, indujo a Gordon R. Willey a una conclusién 16gica, a saber: el fin de
la cultura Virt en el valle (Perfodo Gallinazo) y el inicio de un periodo nuevo
(Periodo Huancaco) se deben a la conquista militar por los vecinos del norte,..

No obstante, el abandono del Grupo Gallinazo no fue necesariamente tan
brusco, dadas las superposiciones estratigréficas de diferentes tipos de arquitec-
tura. En los niveles inferiores, los muros de tapia se asocian con la cerdmica
Gallinazo Temprano. En la fase Gallinazo Medio, superpuesta a la anterior en
por lo menos tres sondeos, aparecen otras técnicas de construccion, como los
adobes globulares y conicos. Cuando la cerdmica Gallinazo empieza a modifi-
car sus formas y decoraciones, bajo indudable influencia del valle de Moche,
estos sistermnas de construccién son reemplazados por otros. Sobre los muros de
tapia se levantan las construcciones de adobe paralelepipedo plano; los recintos
construidos originalmente con adobes hechos a mano sufren remodelaciones y
ampliaciones con adobes producidos dentro de molde de cana, lo que deja una
caracteristica impronta,,. Como bien observa Peter Kaulicke, la secuencia
estratigrafica en el grupo Gallinazo, supuesta capital Vird, no difiere mucho de
la superposicién de tradiciones de construccién en el modesto Tamarindo, en el
Alto Piura,,.

No obstante, cabe sefialar dos diferencias importantes. Los niveles mas bajos en
el Alto Piura llevan huellas de la permanencia Vicis. Este estilo es diferente al
de Puerto Moorin (Salinar), a pesar de ciertos parentescos superficiales, debidos
auna amplia difusion de técnicas y modalidades decorativas en el transcurso de
los dltimos siglos a.C. Queda por evaluar, en el futuro, el papel de Vicds, junto
con otras tradiciones, en la formacién del estilo Vird.

La ausencia de la fase definida por el uso de tapial, junto con el adobe redondo
y cénico, es la otra diferencia, pero de menor peso, puesto que los rasgos de
Gallinazo Medio estén representados en Piura, . Es realmente sorprendente la
similitud de las secuencias propias de dos valles periféricos frente a los
supuestos focos donde se habria originado el estilo Moche Temprano (L, I1). Al
abandono del Grupo Gallinazo en Vird corresponde un cambio dréstico de
patrones arquitectonicos en Piura, ambos relacionados con el advenimiento del
estilo Moche IV y V.

La hip6tesis de una rdpida expansion del estado Mochica a partir de la etapa
definida por la fase Moche Ill, enla secuencia de Rafael Larco, se nutria también
de argumentos iconograficos cruzados con las evidencias de fronteras fortifica-
das, particularmente en los valles surefios donde los Mochica tenian por vecinos
inmediatos a los portadores de la cerdmica Recuay,. Esto nos llevaal segundo
problema, el de un estado multiétnico.

Obviamente son las escenas de combate las que sugieren la existencia de un
estado Mochica militarista y expansionista. En efecto, las escenas de combate
mds complejas, Moche IV y V, representan de dos a cuatro grupos de guerreros
enfrentados con porras y estdlicas. En algunos casos podemos incluso identifi-
car a los guerreros Recuay, gracias a sus tocados y caracteristicas porras largas
(Fig. 94c-d), en plena lucha con los guerreros Moche. Esto pareceria un
argumento irrefutable, sino fuese por un detalle. Como bien sefialan Christopher
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94a.

94b.

94c.

94d.

Escena de combate: guerreros en
atuendos costefios (Mochica); segun
Kutscher 1983, Fig.101.

Escena de consumo ritual de coca
frente a la divinidad: oficiantes

en atuendos costefios (Mochica); segun
Kutscher 1883, Fig. 126.

Escena de combate: guerreros

en atuendos costefios (Mochica: izq.)
frente a los guerreros en atuendos
serranos (Recuay: der.); segun Kutscher
1983, Fig.113 a,b.

Consumo ritual de coca frente

a la divinidad: guerreros en atuendos
serranos (Recuay); segin Kutscher 1983,
Fig. 125.
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B. Donnan y Anne Marie Hocquenghem, en los combates nadie muere,,. Los
guerreros pelean hasta donde les alcanzan las fuerzas y “hasta la primera
sangre”. Los combates tienen cardcter plenamente ritual y se repiten probable-
mente dos veces al afio, en fechas pre establecidas por el calendario ceremonial.
Algunos de los vencidos serdn sacrificados durante la ceremonia figurada en las
escenas de la Presentacion,,. Como puede apreciarse en la Fig. 94 los guerreros
Recuay al igual que sus adversarios no sélo participan en el combate; también
toman parte en la ceremonia del Lanzamiento de Flores, dedicada a las
divinidades del panteén Mochica. Creemos que esta ceremonia tenia lugar antes
de que se iniciara el combate ,. Como los jefes guerreros Mochica, los Recuay
consumen coca en una ceremonia nocturna, posterior al combate, y dedicada
asimismo a una divinidad Mochica,,. Es mas, una de las divinidades supremas
del panteén Mochica, el Guerrero del Buiho ostenta a menudo rasgos de
vestimenta y de tocado Recuay,,.

En efecto la frontera fortificada se dibuja claramente en los valles de Santa y
Nepefia, justo en el limite que separa en el valle alto los sitios Mochica,
concentrados en el valle bajo,,. Sin embargo, la aparicién de esta frontera se
relaciona nuevamente con las fases IV y V de Moche, pese que la cerdmica de
las fases mds tempranas esta presente en los valles. Ademds son numerosos los
asentamientos en el valle medio, donde ambos estilos, Moche y Recuay, estan
representados por igual.

No existe ninguna evidencia, entre las publicadas hasta la fecha, que refute
nuestra propuesta del estado multiétnico. Segun ésta, la fina cerdmica ceremo-
nial Moche, la iconografia, la arquitectura monumental, el complejo ritual
funerario de los reyes y otros miembros de las élites gobernantes, emergen de
la realidad cultural Viri como expresién material y vehiculo de una ideologia
de cohesion. Todos estos elementos conformaban, creemos, un escenario
suntuoso y deslumbrante para las grandes ceremonias en las que cada miembro
de esta compleja sociedad tomaba conciencia de su propio sitio, de sus derechos
y sus deberes.
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NOTAS

1.

£

10.

11.

Utilizaremos en este texto ambos términes, Moche y Mochica, puesto que correspoden a dos
aproximaciones distintas a la compleja situacion cultural en la Costa Norte durante el Periodo
Intermedio Temprano. El sustantivo Moche, derivado del topénimo, denota ya tradicionalmente,
desde los estudios de Kroeber (1925) el estilo de cerdamica ceremonial y de otros objetos de uso
ritual difundido en los valles de Moche y Chicama (ver Cap IV). El adjetivo Mochica (Larco 1938,
1939) evoca la lengua vernacular de la Costa Norte y se refiere a atributos y rasgos de la cultura,
perceptibles en la tradicion tecnoldgica, en las costumbres (patrones) funerarios, y en la
iconografia. Porende, es Mochica un contexto o un artefacto que obedece a los patrones Mochica
a pesar de gue su eslilo no esté tan cercano a los ideales del “gran estilo Moche”. Sobre la historia
del concepto vea también Kaulicke (1992).

Area de origen: Larco (1967), Klein (1967), Benson (1972), iltimamente Bonavia (1991), p. 280,
Y, con ciertas reservas, Kaulicke (1992), p. 899. Alejada provincia: ver nota 6. Conquistadores
guerreros: Lumbreras (1979), pp. 82,119. Esclavos: Disselhoff (1971), p. 39.

Ivan Amaro (1990, 1992) analiz la coleccion Victs en el Museo Bruning (Lambayeque), Juan
Antonio Murro (1990)la del Museo Municipal de Piura; posteriormente Magdalena Diez Canseco
(1993)y Otto Elespuru (1993) estudiaron el material de las excavaciones de Carlos Guzmany José
Casafranca en Yécala (MNAAH). lvan Amaro, Vicente Cortéz, Ricardo Garcia, José Antonio
Hudtwalcker contribuyeron de manera sustancial en el andlisis del material de excavaciones en
Pampa Juarez, Cerro Vicus y de prospecciones. Las investigaciones realizadas entre 1987 y 1988
fueron posibles gracias a generosas subvenciones otorgadas al autor por el CONCYTEC, y
gracias al apoyo de CORDEPIURA. Desde el inicio hasta el final los trabajos fueron patrocinados
por la Pontificia Universidad Catdlica del Perti en el marco del Proyecto Arqueoldgico PUC-
ORSTOM «Alto Piura» de la especialidad de Arqueologia. A todas las instituciones y personas que
hicieron posible estas investigaciones nuestra mas profunda gratitud.

Larco (1946), Kaulicke (1992), pp. 859-877 y Fig. 4.

Donnan (1990), p. 33y este volumen; Lechtman (1982), Moseley (1992); Kaulicke (1992). Estas
mismas posiciones frente al problema son perceptibles en la discusion anterior a 1980, vg.
Lumbreras (1978), Bird en Lapiner (1976), p.14, Larco (1967), Klein (1967).

Balance actual, ver Uceda y Mujica (1994) y particularmente Franco et alii (1994) y Uceda et alii
(1994,).

El analisis del material de nuestras excavaciones constituy6 un punto de partida para definir las
caracteristicas tecnoldgicas (alfares) de la ceramica piurana. Paso seguido, hemos buscado
paralelos en las colecciones, seleccionando piezas cuyas caracteristicas de conservacion
(roturas, superficies expuestas, liberadas de engobe) permitieron un anélisis exhaustivo de pastas
con el lente de aumento 8x. De este modo hemos completado el repertorio de formas, acabados
y decoraciones propios a cada alfar: Makowski, Amaro (s/f). Paralelamente hemos desarollado un
estudio comparativo de las técnicas empleadas por los falsificadores; las primeras falsificaciones
de las piezas Vicus, y particularmente Victs-Moche, al parecer han sido hechas en aprox. 1964,
a juzgar por el tiempo de la formacién de colecciones que las contienen.

Larco (1965), (1967); Klein (1967).

Larco (1945), p.16 y Fig., p. 5. La idea del cuerpo de la vasija como un pedestal para la escultura
figurativa acoplada sobre su superficie esta muy difundida en la tradicién Salinar (ver Larco (1944),
pp. 2,3, Figs. enpp. 3, 4, 6-9, 13) pero esta solucién formal se asocia generalmente con el gollete
central y asa cinta lateral.

Larco (1965, 1967) retomado por Lumbreras (1979). Ver también nuestros comentarios, infra.
Matos (1965/66), pp.104-112 también cree en el valor diagndstico de color de engobe para definir
las tradiciones estilisticas, vg. Victs Mondécromo Naranja 'y Victis Mondcromo Rojo.

Rye (1981), Amold (1983), Orton et alii (1993). En nuestro caso (Makowski y Amaro s/f) para la
clasificacion y reconocimiento de alfares hemos partido del simple andlisis macroscépico,
anotando como rasgos diagndsticos la textura (granular/laminar, homogénea/desigual), de
porosidad/compactacion (en 5 rangos), densidad total aproximada del desgrasante (en 5 rangos
de muy fino a muy grueso), tamafio de las inclusiones no pldsticas, tipos generales de inclusiones
no plasticas, abundancia relativa del tipo de inclusién (en cuatro categorias gruesas observables
asimple vista: muy abundante: las inclusiones més notorias en la pasta; abundante: notorias pero
en menor proporcion; escasa: escasa pero observable en todas las fracturas; muy escasa:
observable sélo en algunas fracturas o con lupa), tipo de coccién. Este anélisis macroscopico fue
combinado con el reconocimiento de minerales mediante el afadido de algunos &cidos (HCI,
H2804, HF) en casos dudosos y con el andlisis microscépico utilizando el microscopio de reflexion
24x y 48x. Posteriormente hemos agregado los rasgos de acabado y decoracidn. Los resultados
del analisis descriptivo fueron procesados con la técnica estadistica de analisis de conglomerados
con el fin de determinar los grupos de alta carrelacion, es decir estrechamente emparentados. Se

136

VICUS



LOS SENORES DE LOMA NEGRA

12.
13.

14.
15.
16.
17.

19.
20.

21.

22.
23.
24,

25.
26.
27.

28.

aplicd a la matriz constituida por los alfares como casos y los rasgos técnicos como variables la
distancia de similaridad de Jaccard (con el peso igual para las similitudes y para las diferencias).
Los resultados fueron ordenados graficamente a través de un dendrograma de enlace simple y de
un fenograma de Czekanowski.

Castillo y Donnan (Cap.IV), Shimada (1994), Narvaez (1994).

La tradicién tecnolégica mochica esté representada en Piura por los alfares Mochica Nos. 1y 2
(v. Anexo 11: Tradiciones y alfares: Mochica); éstos se caracterizan por las pastas laminares, muy
compactas, con antiplasticos de grano fino que constituyen entre 20 % (alfar 1) y 25% (alfar 2) de
la mezcla: entre los ingredientes minerales antiplasticos se distingue escasa mica dorada y muy
escaso cuarzo en ambas pastas, asi como micas negra y rojiza en el alfar 1 (escasas) y escaso
feldespato en el alfar 2. La coccién es respectivamente oxidante (alfar 1) y oxidante-reductora
(alfar 2). Los alfares Mochica Nos. 4 y 5 son los que guardan parentesco respectivamente con las
tradiciones Vir y Vicus. Sus pastas son granulares de amasado homogéneo, muy compactos (N°
5) o compacios (N°. 4}; los antiplasticos constituyen 25% (N2 5) y 30% (N2 4) de la mezcla y son
de grano fino (N? 5) o medianamente fino (N¢ 4); el cuarzo (cantidad regular en el N® 5 y escasa
en el N2 4) y escaso feldespato son los ingredientes minerales compartidos por las dos pastas. La
pasta N¢ 4 contiene muy escasas particulas de mica negra y de hematita ademés de escasas
particulas orgénicas. Las inclusiones de escasa mica amarillay muy escasa caolinita caracterizan
a la pasta N° 5. En ambos casos la coccion es oxidante (Makowski y Amaro s/f).

Castillo y Donnan (Cap.IV), Anexo 7.1: Mochica, estilo y tiempo: valle de Jequetepeque.

Larco (1967).

Ibid.

Shimada (1985, 1990), inter alia, Donnan (1990), Castillo y Donnan (1992). Los resultados de las
investigaciones recientes concuerdan més bien con la posicién asumida por Rafael Larco antes
de 1967, como por ejemplo en Larco (1948).

Larco (1965), pp. 7, 9, 11,35, Figs. 34 - 37 (piezas Mochica: tres con asa puente de tipo Vit y una
asa estribo Mochica I); (1966), pp. 88-90, Fig. 25,112, (1967), pp.13, 14, 78,79, Fig. 10 (botellas
Cupisnique, Salinar, Virly tres piezas Vicus), pp.102, 103 (tabla cronoldgica), y p.102, 103 ( lamina
de «Anaranjados» con 10 formas Vicls una posible imitacion de Mochica | en Vicus). La propuesta
evolutiva esté ilustrada de manera explicita en ibid., pp. 26 - 39, y particularmente Figs. 50-54 que
ilustran la supuesta transicién de Vicus a Cupisnique, y Figs. 28-49: transicion de Vicus a
Lambayeque.

Larco (1965), pp. 34, 35, Figs. 30, 31, 32.

A veces también formas utilitarias mochica como los tres cuencos ilustrados en Larco (1967) Fig.
5 (derecha).

Lechimann et alii (1962) enfatizan la presencia de elementos iconograficos considerados mas
tardios en los objetos de metal, observada ya por J. Bird en 1968 (Lapiner 1976, p.114). Esta
aseveracion se sustenta en la comparacion mecénica de la serie ceramica, la que constituye la
base de cronologia relativa, con las piezas de metal. Creemos (Cap.VI) que el hecho mencionado
tiene su explicacién en el aspecto funcional de artefactos. Los temas relacionados con el sacrificio
y representados en los utensilios rituales, particularmente cuchillos, se incorporan tardiamente en
la iconografia de ceramica.

Matos (1965/66)

Guzman y Casafranca (1964), Richardson y Heaps ( 1987), Richardson et alii (1990), Bats (1991).
Una expedicién de American Museum of Natural History de Nueva York constatd en enero de 1969
el pillaje de tumbas Machica en la extremidad oriental de la Pampa de los Ovejeros, llamada
también Loma Negra o Huaca Dura y recogié muestras de ceramica y metal: Lapiner (1976),
p.114, Lechtman et alii (1982),Schaffer (1983). Entre 1887 y 1 988 también nosotros hemos podido
recoger una muestra de ceramica fina Mochica y Victs (Makowski y Amaro s/f) y algunos
fragmentos de metal. En estos anos los huaqueros del lugar volvieron a minar paredes entre los
pozos hechos anteriormente, algunos hace veinte afos.

Alva y Donnan (1990), Kaulicke (1991, 1 992, 1994), Shimada (1994).

Eléspuru (1993) y Amaro (Cap. II). La numeracion de las tumbas es de Casafranca (1964).

Vg. Wilson (1988) como el més reciente de los numerosos ejemplos del uso de la prospeccion en
la Costa Norte.

Dos aluviones muy fuertes se dibujan en los perfiles de Loma Valverde (Vi-11), Huaca Nima (Vi-
10) y Pampa Judrez (Vi-14 Sector C): uno anterior a la ocupacién Victs, y uno gque se sitla

_ estratigraficamente entre el Periodo Vicus Mochica Tardio y Chimu asocidndose a la cerdamica

Piura: Kaulicke y Makowski (1990), Kaulicke (1992). Entre estos eventos hay otros de menor
intensidad asociados con las ocupaciones del Periodo Victis-Mochica; uno mas fuerte se sitia a
fines de la fase Vicus Mochica Tardio A, Es muy probable que estos fuertes aluviones tengan que
ver respectivamente con los Meganifios (Paleo ENSO de particular intensidad) de los s.Il/l a.C.
(fechados sin calibrar), s.VI d.C y s.XI d.C: Fontugne y Leclerc (1990), Grodzicki (1990), pp. 66-
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102, Shimada et alii (1991a, b). Vea también los recientes balances en Ortlieb y Macharé (1992)
y Grodzicki (1994).

29. Bats (1991), la cronclogia segun Guffroy (1989).

30. Bats. op. cit., Kaulicke y Makowski (1990).

31. Agradecemos la cortesia de James Richardson |ll, quien puso a disposicién de los miembros del
Proyecto Arqueoldgico «Alto Piura» un breve informe sobre esta prospeccion. Vea Richardson y
Heaps (1987) y (Richardson et alii 1990).

32. Kaulicke (1991), p. 386.

33. Ibid., p. 381 sq, Fig. 3.

34. Ibid., p. 416.

35. Los tres sectores de excavacion en Pampa Judrez se ubican en dos lomadas distintas distantes
500m. una de otra; su representatividad fue comprobada mediante la recoleccion controlada de
material de superficie sobre el drea total de 600 x 900m.: Kaulicke y Makowski (1990).

36. El contexto estuvo localizado sobre un aterrazamiento natural de un espolén, ligeramente
modificade con muros pircados. Los cristales fueron depositados en hoyos de entre 10y 16 cm.
de profundidad, hechos dentro del suelo arcilloso de la pendiente. El cristal de lado occidental, mas
grande y de mayor pureza, recibid un collar de 10 cuentas de crisocola, su pareja de menor tamafio
tuvo 5 cuentas de crisocola en la base. El depdsito ritual estuvo cubierto por un timulo de piedras
sobre el cual los oferentes habian roto varias vasijas en estilo Vicls y pertenecientes aun solo alfar,
el Vielis N° 7, algunas de ellas esculiéricas: Makowski en: Guffroy, Kaulicke y Makowski (1988).

37. Rostworowski (1961,1977,1983), Ramirez (1990).

38. Como Strong y Evans(1952), p. 212, para los cuales el tapial caracterizaba a Gallinazo Temprano,
ylos adobes rectangulares a Gallinazo Medio y Tardio, periodos en los cuales aparece la ceramica
Mochica.

39. Fogel (1987), pp.16-20, quien hace la revisién critica de los trabajos de Bennett (1950).

40. Sumando los entierros excavados por Disselhoff (1971), Casafranca y Guzman (Eléspuru,1993).

41. Kaulicke (1991).

42. Parte de fechados fue publicada en Kaulicke (1992), p. 890. La calibracién esté hecha segun la
curva de Stuiver (1993) utilizando el programa elaborado por M. Pazdur y sus colaboradores:
Danuta J. Michczynska, Adam Michczynski, Mieczyslaw Pazdur (1990). Aprovechamos de esta
oportunidad para expresar nuestro agradecimiento al Prof. Dr. Mieczyslaw Pazdur y al Dr. Adam
Michczynski.

43. Evidencias particularmente tangibles provienen del Sector C donde el lecho de una pequefa
quebrada que corta la loma est4 relleno de capas sedimentarias separadas por basurales y dreas
de actividad del Periodo Vicis-Mochica: Makowski en Kaulicke y Makowski (1991).

44. Kaulicke (1991), Figs. 56. Dos muros longitudinales O-NO - E-SE correspondientes a la
remodelacion posterior unen dos cuerpos de plataformas, cada uno con su sistema de rampas.
Los muros sirven de contencion para rellenos de tierra, de espesor mayor de 8m., gue cubren y
sellan toda la fachada meridional; esta remodelacidn no tendria sentido sin la existencia de un
edificio mas temprano debajo de los recintos y de las plataformas de adobe descubiertos en la
parte oriental de la Huaca Nima.

45. Kaulicke (1993), p. 305: «Un segundo momento esta claramente indicado en Vi-10A (Compactacién
C), Vi-10 (destruccién generalizada, derrumbes de adobes, flujos de barro del fin de la segunda
fase principal de construccidn), y posiblemente Vi-11 (superficie orgénica 5 y destruccién superior
del Muro 1). El Unico fechado disponible indica probablemente la segunda mitad del siglo sexto de
nuestra eras».

46. Lafase C-2 propuesta por Kaulicke (1991), p. 410, notiene sustento en su secuencia estratigrafica
maestra obtenida en la unidad Vi-10 A, ubicada al Sur de la Huaca Nima |, Vi-10 ( ibid., Fig.
2),puesto gue la situacion en esta unidad se relaciona directamente con la estructura denominada
Huaca Nima Il (Vi-9). Como precisamos en la nota 45, después de las destrucciones causadas por
las lluvias gue ponen fin a la segunda fase arquitectdnica en la Huaca Nimal |, su fachada Sur queda
sellada con rellenos de tierra. El edificio se desarrollaré hacia el Norte, Este y Oeste. No se
observan huellas similares de reconstruccién en la fachada oriental de Huaca Nima Il. Nos parece
razonable pensar que el espacio de Vi-10 A, situado entre las dos fachadas no reconstruidas quedé
en desuso. El perfil ubicado dentro del acceso a la fachada oeste de la Huaca Nima | (ibid., Fig.
5) permite apreciar la envergadura de remodelaciones posteriores ala escalinata y al sello de barro
y que corresponden a la fase tardia del edificio (C-2). En el transcurso de estas remodelaciones
el acceso fue sellado y clausurado. El sello contiene el material Mochica lll y IV (ibid. Figs. 16.20:
entre otros fragmentos de manf escultérico y botella de gollete central y asas auriculares).

47. Los contextos de la Huaca de los Hornos tienen los fechados posteriores a Pampa Judrez (ver
cuadro 3). -

48. Bennett (1950), Strong y Evans (1952).

49. Compare Kaulicke (1991), Figs. 17, 21, 22 (Tamarindo), nuestro anexo 12 (Yécala con Pampa
Judrez) y el material de Vird en: Strong y Evans (1952), Fig. 59 particularmente A, D, H, N, Fig.
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60 B, C (Gallinazo Negativo). Como bien lo observa Kaulicke, op.cit., p. 418 el tipo Carmelo
Negativo (Strong y Evans 1952, Fig. 61, y pp. 71-73, lam. VIII, entierro 1, V-59) esta bien
representado en cancheros.

Compare Kaulicke (1991), Fig. 21, (1994), Fig.10.9y 10.14, y nuestro anexo 12 con Strongy Evans
(1952), Fig. 63, 64 E (tipo Castillo Modelado), Fig. 67 C, K, L (Castillo inciso: ollas sin cuello y
ralladores), Fig. 68 D, G, H (Gallinazo inciso: ralladores); Fogel (1987), Figs. 13, 44 (ralladores),
16, 38, 39 (decoracion escultorica).

Disselhoff (1971).

Kaulicke (1991), Fig. 20 (gollete Mochica |, cara de batracio, y caras humanas) y la reciente
Kaulicke (1994), Fig.10.15 con los disefios bi y tri-colores en su mayoria Mochica Ill.

Ford y Willey (1949), p. 66, Willey (1953) pp. 178, 202, Donnan y Mackey (1978), p. 55, Topic
(1978), (1982), pp. 266-273, (1991), Conklin y Moseley (1988), p.151. Vea también la reciente
discusion en Shimada (1994), Kaulicke (1994), Castillo y Donnan, (Cap. IV).

Larco (1939), (1945), (1966); vea también la discusion de los conceptos de Larco en Castillo y
Donnan (Cap. IV).

Trigger (1989), pp.163-167, vea también Malina y Vasicek (1990).

Larco (1948), (1966).

Las propuestas de aquel entonces estan fuertemente influenciadas por los modelos
neoevolucionistas (Steward 1948) sostenidos a través de la comparacion entre el Viejo y el Nuevo
Mundo (Steward 1949 y cologuio de 1945 sobre las civilizaciones de riego). En los periodos-
estadios, propios de toda el drea centro-andina se reflejarian las leyes generales de desarrollo:
Bennett (1948), Willey (1945), (1948) y critica en Rowe (1967), quien, sin embargo, mantiene
vigente el axioma de la uniformidad del desarrollo cultural (una sola secuencia) trasladandolo del
ambito de procesos sociales y tecnolégicos al del estilo e ideologia.

Ver nota 52 y Donnan (1976), (1986).

Vea arriba, nota 11,

Consulte también Shimada (1994) y Kaulicke (1994).

Guzmén (1964),Guzmaén y Casafranca (1967), Eléspuru (1993), Anexo 3, p.116 sq: tumbas del
Periodo Victis Mochica Temprano V1 T.13 (MNAAH N2 42305) botella asa estribo Mochica Il
lam.2; V2 T. 4 (MNAAH N¢ 42438) botella doble asa puente Mochica-Vird, lam.5; tumbas del
Periodo Vicus Mochica Tardio V1 T.9 (MNAAH N2 42363) botella doble asa puente, lam.7; V1 T.8
(MNAAH N° 42335) botella con asas auriculares Mochica lII, lam.11.

Tres alfares Vird (N2 1 - 3) comparten numerosos rasgos caracterfsticos. La pasta es granular de
distribucién de amasado desigual, medianamente compacta (N® 3) o porosa (Nos. 1y 2). La
densidad de antiplasticos de grano medianamente fino varia del 30% (N° 3) por 35% (N? 1) hasta
40% (N° 2). Entre los ingredientes antipldsticos predominan las abundantes particulas de cuarzo
y feldespato asi como orgdnicas (abundantes en Nos. 1y 2, escasas en N° 3); también se perciben
micas (negras escasas y amarillas muy escasas en los Nos. 1y 2, gris escasa en el N® 3) y muy
escasa hematita (solo Nos. 1y 3). La coccién es reductora, oxidante en enfriamiento; puede ser
también plenamente oxidante en el caso de alfares Nos 1y 2. La pasta del alfar Viri N® 4 difiere
en casitodos los aspectos. Es granular, muy porosa de amasado desigual, tamafno medianamente
grueso de particulas de antiplasticos cuya densidad es de 35%. Abundante cuarzo, escasos
feldespato, caolinita, hematita, esquisto y desgrasante organico, muy escasa calcita. La coccion
es exclusivamente reductora (Makowski y Amaro sff).

Por ejemplo Alva y Donnan (1993), pp. 51-55, Figs. 49-51.

Loc.cit.. Vea también otras dos tumbas de elite: Strong y Evans (1947) y Seler (1923). Contenido
de las tumbas mochica analiza de manera exhaustiva Kaulicke (1992), pp. 859-877.

Donnan (1978), Fig. 200 a-d.

Como la precedente también en Peabody Museum, Cambridge (Nos. 16-62-30/F 724), Gordan
Willey, An Introduction to American Archaeology, vol.2, South America, Englewood Cliffs 1971,
Fig. 3-66; Kutscher (1983), Fig.162 (dibujo). Vea también analisis de las dos piezas en Makowski
(1994b).

En British Museum, Londres (N® 1913.10.25.1): Donnan (1978), Kutscher (1983), Fig. 156
analizado dltimamente por Campana (1994) quien propone una reconstruccion de la pieza
fragmentada (Figs. 15.1, y 15.9: propuesta de reconstruccién de la arquitectura representada).

Benson (1975); Hocquenghem (1987), p. 85; Makowski (1994b).

Tema de Presentacion: Donnan (1975, 1985) inter alia, Alva y Donnan (1993) pp.127 - 141.
Ulluchu y los anticoagulantes; McClelland (1977), Wassen (1989).

Donnan (loc.cit.), Makowski (1994b). Aguilas: Bankmann (1980/81), Kutscher (1983), Figs. 192,
195-202. Sacerdotes: Hocquenghem (1987) Fig. 2c (note latransformacion de la boca del oficiante
en felinica), Larco (1938/39) t.11, Lam. XXX (en asociacién con aguilas).

Linden Museum, Stuttgart (N® 93-401): Kutscher (1983), Figs. 157; MNAAH (N® 1/2602(1386)
Donnan (1978), Fig. 238.

Makowski (1994b).
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Compare las escenas Hocquenghem (1987) Fig.2Ay 2C. La primera se desarrolla enla dimensién
mitica con la divinidad de cinturones de serpientes en calidad de oficiante, la segunda, en la
dimension real con un sacerdote dirigiendo el ritual.

Makowski (1994b) y este volumen, Cap.VI.

Vea arriba nota 64.

Donnan y McClelland (1979), Castillo (1993).

Hocgquenghem (1987), pp. 62-78.

Esto se desprende del analisis de la escena en la que dos personajes sostienen a la divinidad de
cinturones de serpientes: Castillo (1989): dos aves, de las cuales una (gallinazo) puede ser
reemplazada por una mujer o una iguana. Vea también Bourget (1994), p. 441.

Lumbreras (1979), p. 82,119, Shimada (1987b), p. 135 Hocquenghem (1991), pp. 336 - 338.
VerCap.VI. El reciente estudio de Shimada y Maguifia (1994) sugiere, en nuestra opinion, que esta
frontera haya podido pasar entre los valles Lambayeque y La Leche, siempre y cuando la débil
presencia Gallinazo en el primer valle no sea el reflejo del estado de investigaciones. La presencia
de Vicus en Lambayeque fue insinuada varias veces (Zevallos Quifiones (1985) pero sin presentar
evidencias.

Larco (1945).

Exclusivamente las botellas asa estribo con la representacion de cabeza humana, ibid. pp. 2,3 y
Larco (1948), p. 23. La foma general y los ojos granos de café evocan el estilo Vicus, pero la
morfologia de la cara es distinta, con superficies planas y dngulos. Segin Amaro (Cap. II) la forma
de asa estribo circular con el gollete céncavo se difunde en la fase Victs Medio a raiz del contacto
con los alfareros mochica. Cierto parecido con Vicis Tardio guarda la botella de cuatro cuerpos
con la representacion de lechuza, Larco (1945), p. 9 (superior, izq.). Otros paralelos relacionan al
estilo Vird con el Mochica piurano: botellas escultéricas asa puente con la representacion del
felino, ibid., p. 5, y del cérvido, p. 8 (arriba). Curiosamente ninguno de estos paralelos es anterior
al Periodo Victis-Mochica Temprano. Se impone, por ende, la hipotesis de que el fendmeno
cultural mochica ha sido el principal responsable del incremento de interacciones estilisticas a lo
largo de la Costa Norte durante |la primera mitad del Periodo Intermedio Temprano.

Virli de Chicama: Larco (1948), pp. 26, 27. Botellas asa puente, procedentes del valle de Viru, que
son Viri en la forma de soporte, y Mochica en la confeccién y en el acabado: mono escultdrico,
Larco (1945), p. B, cérvido, p.7; asas estribo: condor devorando la cabeza humana, gollete Moche
Il, p. 9. trompeta pututu, gollete Moche Il loc.cit. Las dos otras piezas «Vird Mochicoide»
representan escenas en las montanas e imitan modelos Moche [l y IV; no tienen paralelos en
Piura: ibid., pp. 9, 10.

Topic (1977), pp. 212, 334; Topic (1982), p. 265 (ocupacion debajo de la Huaca del Sol); Moseley
y Mackey (1972), p. 75 (sitio Gallinazo en Cerro Blanco).Hastings y Moseley (1975), p. 200
sospechan que el nucleo de la Huaca de la Luna es Gallinazo. Vea también las recientes
discusiones del problema en Fogel (1987), pp. 76, 77 y Maguifia y Shimada (1994), p. 35.
Collier (1955), pp.118-120: las piezas Gallinazo aparecen con otras en el estilo relacionado con
Moche y con Recuay; en el sitio V-272B, nivel 1 una botella asa estribo formalmente Moche Il (ibid.,
p. 82, Fig. 40A) estaba asociada con el material considerado Gallinazo 11l. Vea también la revisién
bibliografica meticulosa de Kaulicke (1992) pp. 872-877, quien enfatiza otro caso parecido, esta
vez en el material de Bennett: V-163 donde un entierro Gallinazo (B2) contiene un cantaro Moche
Il (Strong y Evans (1952), pl.IX, My L). Kaulicke (ibid.) y Fogel (1987), p. 71 coinciden en observar,
que tanto Bennett como Collier fracasaron en su intento de diferenciar las tres fases Gallinazo
dentro de las series de la ceramica entera procedentes de 120 entierros excavados por el Proyecto
Vird. Todas las piezas similares a Cupisnique, Recuay y Mochica fueron asignadas a la Ultima fase
Gallinazo, supuestamente anterior a la «invasion mochica»: el Gallinazo I11.

Bennett (1950), Willey (1953), pp. 132-134.

Willey, loc.cit. y pp.178, 202, 396, 397.

La superposicion estratigrafica de diferentes técnicas de construccion mas clara fue encontrada
por Bennett (1950), p. 55 en el sitio V-257A del Grupo Gallinazo donde el nivel mas bajo, el nivel
(d), esta caracterizado por el uso de tapia en asociacion con el Gallinazo Temprano (Fogel (1988),
p. 20; fase G/l de Bennett el de Ford); el nivel (c) con adobes esféricos tiene las mismas
asociaciones ceramicas; en los niveles (b) con adobes rectangulares marcados de cafia y (c), de
adobes rectangulares planos se encontré el material Gallinazo Medio (Fogel loc.cit., fases D, E,
F de Bennelt, y H Ford loc.cit.). La revision critica que hace Fogel (op. cit. p. 20) de trabajos de
Bennett en los sitios V-59B, V-155A, V-157A y V-257A lleva a la conclusién que su propuesta es
correcta en lineas generales, es decir, el tapial es una técnica caracteristica para el Gallinazo
Temprano; en el Gallinazo Medio se usa tanto el tapial, como adobes esféricos, cénicos,
rectangulares, planos y marcados de cafa o llanos y en el Gallinazo Tardio sdlo los adobes
rectangulares en dos variantes mencionadas. El caso del cuarto D en el sitio V-155A (Bennett
1950, p. 48), cuyo muro Norte fue construido de adobes esféricos y conicos, el muro sur de adobes
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90.
o1.
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93.
94.

95.

96.
97.

rectangulares marcados de cafa y el muro oeste de adobes planos rectangulares, todo ello
asociado con el material ceramico Gallinazo Tardio (Fogel, op. cit. pp.17 y 20) sugiere que la
sustitucion secuencial de las técnicas no fue ni drématica ni automética. Recordemos que el
Gallinazo Tardio tiene firmes asociaciones con las piezas Moche Il y para el fin de la fase, con
Moche IV.

Kaulicke (1991), p. 418.

Ver discusion arriba y nuestro anexo 12.

Proulx (1982) inter alia, Wilson (1988), vea también Daggett (1985).

Hocquenghem (1978), (1987), pp.116-123 y passim; Donnan en Alva y Donnan (1993) pp.1 28-
132 y este volumen.

Loc.cit.

Makowski Ms. Esta conclusién se desprende entre otros del andlisis de las escenas Kutscher 1850
(1977), pp. 36, 37 (Hocquenghem (1987), Fig. 176) Kutscher (1983), Fig. 126 (Hocquenghem
1987, Fig. 70.) y Hocquenghem (1987) Fig. 85ay b, las que asocian los rituales de combate, de
lanzamiento de flores y de consumo de coca.

Kutscher 1950 (1977) pp. 24, 25 (Kutscher (1983) Fig. 125), compare con las escenas de combate
ilustradas en este capitulo y con la escena Kutscher, op. cit. p. 22, Kutscher (1983) Fig.115.
Nos referimos a la camiseta de placas y tocado de dos penachos, vea Cap. VI.

Vea nota 91.
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L.OS MOCHICA DEL NORTE Y LOS MOCHICA DEL SUR

Los Mochica del Norte y
los Mochica del Sur

Luis Jaime Castillo y
Christopher B. Donnan

Introduccion

n los dltimos afios la arqueologia de la costa norte del Pertd, y en

particular la arqueologia Mochica, han experimentado un inusitado
desarrollo, especialmente a partir del descubrimiento y excavacion de las
tumbas reales de Sipan en 1987. El renovado interés que existe en el fenémeno
Mochica se puede ver en la gran cantidad de investigaciones que hoy se llevan
acabo, y en el niimero de publicaciones sobre diversos aspectos de esta cultura
que aparecen cada ano. Este desarrollo no estd basado sélo en recientes
descubrimientos sino que es el resultado del aporte de una larga tradicion de
investigadores, que comenzé con Max Uhle y Rafael Larco, y ha continuado
con la contribucién de un gran nimero de peruanos y extranjeros dedicados al
estudio de esta sobresaliente sociedad.

Actualmente gran parte de las investigaciones sobre la cultura Mochica esta
dedicada al estudio de tres grandes temas: la iconografia, la secuencia cerdmica
y, particularmente, la estructura politica regional. Una serie de recientes
estudios trata de establecer cuantas regiones, entidades politicas o estados
constituyeron el fendmeno Mochica. Tradicionalmente se aceptaba que los
Mochica fueron a lo largo de su historia un estado centralizado o una entidad
politica unificada y monolitica, controlada por una clase gobernante de sacer-
dotes guerreros desde una capital ubicada en las huacas de Moche. Los Mochica
habrian difundido sus tradiciones a lo largo de un amplio territorio a través de
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un proceso de conquista militar. Esta concepcién centralizada y expansiva esta
siendo cuestionada. Nuevos estudios arqueoldgicos sugieren que habrian
existido contempordneamente al menos dos grandes regiones Mochica, una
norte y otra sur, separadas por la Pampa de Paijan (Fig. 98),.

Paralelamente se estdn reexaminando las peculiaridades del desarrollo de las
manifestaciones culturales del fenémeno Mochica en diversas regiones, espe-
cialmente en cuanto a su secuencia cerdmica. La secuencia cerdmica Mochica
de cinco fases, planteada por Larco en 1948 y confirmada en numerosos
estudios de colecciones y trabajos arqueoldgicos, si bien ttil para explicar la
evolucién de la cerdmica Mochica en la region sur (en adelante Mochica-Sur),
aparentemente no tiene la misma utilidad en la regién nortefia (en adelante
Mochica-Norte).

Nuevos descubrimientos y nuevas lineas de investigacion han llevado a
cuestionar la existencia de un estado Mochica tnico y unificado, y de una sola
secuencia cerdmica, pero a la vez han reafirmado la uniformidad de “lo
Mochica” como entidad cultural. Es cada vez mds claro que los Mochica de
diversas regiones compartieron a lo largo de su historia una serie de elementos,
los cuales evitaron que las diferentes entidades politicas se convirtieran en
entidades culturales independientes.

Cuando pensamos en los Mochica nos imaginamos una sociedad cohesionada,
que compartia un ecosistema definido por los valles costefios de Piura a Nepena,
y que estaba expuesta a los ciclos del Nifio y a sequias. Es muy probable que los
Mochica hablaran una misma lengua, emparentada con la lengua Muchik ;
participaran en ceremonias muy semejantes, como la Ceremonia del Sacrificio,
y rindieran culto a los mismos dioses, especialmente Aia Paec,. Una compleja
jerarquizacion de la sociedad fue comin a todas las entidades politicas Mochica.,
mostrandose la posicién de los individuos en todos los aspectos de la vida
cotidiana; desde sus ropajes y joyeria, armas y literas, los portadores y sirvientes
que tenian, hasta su porte y musculatura que dependia, al fin y al cabo, de su
dieta. Luego de su muerte cada individuo recibia un tratamiento funerario que
reflejaba su posicién en la sociedad a través del tipo y tamafio de su tumba y de
los objetos alli depositados como ofrendas,. Sabemos también que los sefiores
Mochica contaron con artesanos de gran experiencia, capaces de enroscar
mintsculas ldminas de oro y hacerlas parecer hilos,, o de decorar ceramios y
paredes con detallados disefios que mostraban ceremonias y rituales, asi como
animales silvestres y monstruos sobrenaturales, . También construyeron algunos
de los templos y residencias mds suntuosas que se hayan visto en los Andes, .
Sibien estos elementos nos hablan de una sociedad compleja y jerarquizada, son
las semejanzas estilisticas de los artefactos producidos en diversas regiones y
bajo distintas administraciones las que indican una tradicién compartida y una
fuerte interaccién entre los Mochica de diversas regiones.

Una sola cultura Mochica

La idea que los Mochica constituyeron una sola entidad politica y cultural es el
resultado de las peculiaridades de la evidencia arqueoldgica. Para explicar
cémo se llegé a esta interpretacion queremos plantear tres fases en que las
evidencias fueron recuperadas e interpretadas. En la primera fase se determiné
que existié una sola cultura Mochica, diferente e independiente de otras
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culturas prehispénicas. Esta cultura antecedié a la irrupcién de elementos
asociados con el Horizonte Medio y la cultura Chimu. Esta interpretacion se
basé en la identificacién, en diferentes valles de la costa norte, de un conjunto
de artefactos, especialmente ceramios, muy semejantes en forma y decoracion,
y de una comparacion de este estilo con el de objetos recuperados en otras
regiones, especialmente en la costa central.

En la segunda fase se defini6 que la cerdmica producida por los Mochica habia
evolucionado en todas las regiones influenciadas por esta cultura de acuerdo a
una misma secuencia, configurada por Rafael Larco en cinco fases estilisticas.
Esta secuencia se bas6 en un estudio sistemdtico de grandes colecciones de
ceramica, especialmente la coleccién del Museo de Chiclin (hoy Museo
Arqueolégico Rafael Larco Herrera), y de superposiciones de contextos fune-
rarios de donde provenian los ceramios. Finalmente, en la tercera fase se defini6
el cardcter politico del fenémeno Mochica. La expansién de la cultura Mochica
y la difusién de su cultura material habrian sido el resultado de una sola entidad
politica expansiva y militarista, que durante las fases IIl y IV alcanz6 a
conquistar la regién comprendida entre los valles de Lambayeque y Nepena.
Signo inequivoco de este proceso era la distribucién de la cerdmica Mochica,
especialmente de la que representaba a su clase gobernante.

Una sola cultura

Las culturas precolombinas usualmente han sido definidas a través de conjuntos
de objetos que comparten los mismos rasgos estilisticos, especialmente objetos
cerdmicos. Conjuntos de objetos con diferentes rasgos estilisticos representan
diversas culturas e interacciones entre estilos; por ejemplo cuando un estilo
aparece influenciando a otro, se interpreta como interacciones entre diferentes
entidades culturales. Una vez que el repertorio de rasgos ha sido definido, se
estudia su distribucién en el espacio para entender cudl fue el dmbito geografico
controlado o influenciado por una determinada cultura. Culturas arqueolégicas
son, por lo tanto, conjuntos de objetos distribuidos en el espacio, no de las
personas ni de las sociedades que las organizaron. El primer paso en la creacién
de una cultura prehispanica, entonces, es caracterizar un estilo cerdmico, tanto
a través del estudio de objetos en contexto, como de objetos en colecciones.
Con la cultura Mochica la situacién no fue diferente, y fue el peculiar origen
de la muestra ceramica que se estudié lo que llevé a pensar a muchos
investigadores, incluidos nosotros, que los Mochica habfan sido una sola
entidad cultural.

En el primer capitulo de la historia de los estudios sobre la cultura Mochica
destacan tres personalidades: Max Uhle, investigador aleman que realizo las
primeras excavaciones cientificas en las Huacas del Sol y de la Luna; Alfred
Kroeber, uno de los pioneros de la antropologia norteamericana que estudio en
detalle las colecciones de Uhle; y particularmente Rafael Larco, investigador
peruano que dedic6 su vida, y buena parte de sus recursos, al estudio de esta
sociedad. Antes del trabajo de estos investigadores, si bien existan colecciones
en el Peri y en el extranjero que inclufan piezas de esta tradicion, la cultura
Mochica no existia como entidad independiente. La primera tarea de estos
investigadores fue, pues, aislar el fendmeno Mochica de otros fenomenos
culturales y ubicarlo en la secuencia de culturas del antiguo Perd.
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Max Uhle, en sus excavaciones a principios de siglo en las huacas de Moche,
ubicé y excavé una serie de tumbas Mochica, especialmente en las dreas
definidas como sitios E y F al pie de la Huaca de la Luna, . Estas tumbas, cuyos
estudios lamentablemente nunca fueron bien publicados, contuvieron més de
680 piezas de ceramica estilisticamente muy consistentes. Muchas compartian
la caracteristica decoracion pictdrica en crema y ocre, y/o detallada decoracién 5
escultérica que permitian diferenciarlas facilmente de otros estilos ubicados en
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el sitio, especialmente del ubicuo estilo Chimi, y del estilo Tiahuanaco
encontrado por el mismo Uhle en Pachacamac en 1896 .. Uhle ademds deter-
miné que este estilo era contemporédneo con la construccion de la Huaca de la
Luna,, por lo tanto los arquitectos de estas masivas estructuras pertenecian ala
misma sociedad que habia producido a los maestros artesanos que elaboraron
esta extraordinaria cerdmica.

Kroeber ., luego de un minucioso andlisis de las colecciones de Uhle en la
Universidad de California, Berkeley, caracterizé por primera vez el estilo,
diferenciandolo de otros encontrados en el sitio. La informaci6n estratigrafica
recogida por Uhle permitia concluir que el nuevo estilo era anterior a los estilos
Tiahuanaco y Chimd, por lo que Kroeber lo llama Proto-Chimu. El estilo
caracterizado por Kroeber no era exclusividad de la coleccion de Uhle; piezas
semejantes existian en otros museos en Europa, los Estados Unidos y el Peru.
Kroeber en su estudio comparé las colecciones recogidas por Uhle con las
entonces existentes en el American Museum of Natural History y el Peabody
Museum. En estos museos Kroeber hall ceramios con los mismos caracteres
estilisticos, confirmando que se trataba no de un fenémeno aislado, sino de un
estilo consistente y difundido en la costa norte. Ahora bien, existian pequefias
diferencias entre algunos grupos de objetos, especialmente en sus formas y
contenidos iconogrificos, lo que hacfa sospechar que existian variaciones en el
estilo, quizd debidas a factores cronolégicos. Es decir que estas colecciones
inclufan objetos de diversas épocas. Esta sospecha no se comprobaria mientras
no se estableciera una secuencia para la cerdmica Mochica.

En base a la procedencia de estas colecciones, y a informaciones recogidas
durante sus propios viajes de investigacién por la costa norte del Perd, Kroeber
inici6 el estudio de la distribucién espacial del estilo Proto-Chimd (Fig. 96).
Kroeber, concluyd que el estilo Proto-Chimi “enrealidad es caracteristico s0lo
en [...] el drea de Trujillo-Chimbote, ocurriendo con poca frecuencia en las dos
greas adyacentes (Casma al sur, y Pacasmayo-Chepén al norte), y no aparecien-
do en lo absoluto en las dos dreas mas nortefias (Lambayeque y Piura). Aun
cuando estéticamente superior, Proto-Chimu permanece siendo un estilo local.
Evidentemente existi durante un periodo de limitadas comunicaciones, proba-
blemente de unidades politicas restringidas .

Las caracteristicas estilisticas que Kroeber encontré en los materiales excavados
por Uhle también estaban presentes en miles de piezas de colecciones peruanas,
especialmente en la coleccién pionera reunida por Victor Larco que posterior-
mente pasé a formar parte del Museo Nacional, y en la gigantesca coleccion que
Rafael Larco reuniera en la Hacienda Chiclin. Estas semejanzas estilisticas
confirmaban, como era de esperarse, la consistencia del estilo Proto-Chimu y
su frecuencia. Se requeria en ese momento de un amplio corpus de piezas
ceramicas para pasar de una simple caracterizacion a una definicion del estilo
y de la iconografia Mochica. Rafael Larco, a través de excavaciones en
cementerios de diversos valles de la costa norte entre Chicama y Santa , y de
la adquisicion de colecciones menores, logré reunir la coleccion mds completa
de ceramica Mochica que existe a la fecha. Fue en base al estudio de esta
coleccién, proveniente en suinmensa mayoria de los valles de Chicama a Santa,
que Larco definié el estilo Mochica, .

147



El estudio de la cerdmica Mochica emprendido por Larco es radicalmente
diferente al de Kroeber, quien la analizé solamente desde una perspectiva
estilistica, tratando de identificar elementos que permitieran fechar sitios y
comprender la secuencia cultural de la costa norte. Kroeber estaba interesado
en identificar culturas (entendidas como unidades estilisticas); Larco lo estaba
en entender la mentalidad y la vida del hombre Mochica del pasado. Para Larco
la cerdmica Mochica era primero un documento de la vida en el pasado, y sélo
en segundo lugar una herramienta estilistica o un instrumento cronolégico. Es
por esto que Larco,, emprende y publica primero sus estudios interpretativos,
donde describe al hombre Mochica y su sociedad, la religién y el arte, el
gobierno y el culto a los muertos. Larco entendia la totalidad de la cerdmica
Mochica como producto de un grupo de individuos que colmpartfan un mismo
sistema cultural, un mismo idioma y una misma religion, y regidos por una
misma élite y un mismo sistema politico. No fue sino hasta 1946 y 1948 que
Larco publica su estudio de la secuencia estilistica de la cerimica Mochica. Es
por el énfasis en el individuo y no por el estilo que Larco denomina a este
fenémeno con el gentilicio Mochica.

Laacuciosidad y rigor del trabajo de Uhle, Kroeber y Larco estan fuera de duda.
Lo que queda por discutir es sélo si la base de datos con que contaron estos
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97. Las cinco fases de la secuencia Mochica.
Museo Arqueoldgico Rafael Larco Herrera,
Lima.
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investigadores era realmente representativa de la totalidad del fenémeno
Mochica. Por lo temprano de estos estudios algunas omisiones son obvias.
Kroeber, por ejemplo, afirma en 1925 que en el valle de Lambayeque las
evidencias de la cultura Mochica “adn esperan ser descubiertas o por o menos
publicadas™, . Larco, si bien menciona la presencia de cerdamica en los valles de
Piuraa Casma, afirmaen 1966 que “res escasa la orfebreria Mochicayy que tuvieron
menor cantidad de oro a su disposicién que los hombres de Lambayeque”,,. Estas
afirmaciones contrastan con la magnificencia de la tumba del Sefior de Sipan,

donde las asociaciones de los Mochica con grandes cantidades de oro y con una
fuerte presencia en el valle de Lambayeque quedan claramente confirmadas.

Es evidente, por ende, que tanto Kroeber como Larco contaron para hacer sus
observaciones con datos arqueoldgicos y colecciones de ceramios procedentes
principalmente de los valles de Chicama, Moche, Virti, Chao, Santa y Nepena.
Piezas de estas regiones conformaban el grueso de la coleccién Larco, y de las
grandes colecciones del Museo Nacional de Lima, del Museo fiir Volkerkunde
de Berlin, del Museo del Hombre de Paris, etc. Sobre la base de estas colec-
ciones se hicieron las primeras observaciones y caracterizaciones del estilo
Mochica y de su secuencia cronolégica. Los resultados fueron luego compara-
dos y confirmados con otras colecciones provenientes de dichos valles.

Larco sabia de la existencia de algunos especimenes de cerdmica Mochica en
el valle de Lambayeque, al norte de la zona antes definida (Fig. 96), pero por su
reducido nimero los explicé en términos de “intercambio comercial y cultural
entre los hombres de Lambayeque y los Mochicas. De alli que en Lambayeque,
Pitapo, Pomalca y otros lugares encontremos sectores con tumbas correspon-
dientes a MochicaIlL, IVy V,,”. Kroeber, a su vez, menciona en su estudio de
1925 la existencia de 17 ceramios de estilo Mochica provenientes de Chepén,
en el American Museum of Natural History, . Habfa evidencias de presencia
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Mochica al norte del 4rea cultural Mochica, pero estas evidencias, por su baja
incidencia y esporadica aparicién indicaban una presencia de naturaleza distin-
ta a la del 4rea nuclear. !

En la década de 1960, con el descubrimiento de cerdmica Mochica en Victs,
surge la primera posibilidad de contrastar el estilo Mochica, definido a partir de
evidencias de la regién surefia de la costa norte, con una muestra de origen
totalmente distinto. Larco encontré en las piezas provenientes de Vicus sufi-
cientes elementos en comin con ceramios Mochica de fases tempranas como
para calificar a este nuevo grupo de objetos como una nueva manifestacion del
mismo fenémeno cultural. Larco reconocié en estas piezas el uso de las mismas
formas, especialmente el asa estribo, los mismos o semejantes motivos decora-
tivos, la bicromia, el tamafio y el peso, etc. La procedencia de este nuevo
conjunto de ceramios era, en sintesis, prueba fehaciente de que, incluso desde
muy temprano, la cultura Mochica habia controlado un territorio ain mds vasto
del supuesto. Las diferencias entre estos nuevos objetos y los ya conocidos para
el periodo Mochica I en la secuencia cerdmica de Rafael Larco, no eran
destacables ..

En sintesis, la consistencia y unidad de la cultura Mochica se defini6 a partir de
las semejanzas de un enorme conjunto de ceramios provenientes tanto de
colecciones y museos,,, como de especimenes excavados arqueol6gicamente,..
Estas piezas demostraban una enorme consistencia estilistica e iconografica, que
reflejaba la uniformidad cultural de la sociedad que las produjo. Ahora bien,
dicha consistencia se debfa a que los objetos estudiados, en gran medida,
provenian de un 4rea restringida: los valles de Chicama a Nepefia. Especimenes
provenientes de los valles al norte de Chicama eran prdcticamente inexistentes
en estas colecciones, por lo que mal podian proporcionar evidencias de la
diversidad del fenémeno cultural Mochica que, tal como se le describe en la
literatura, es la cultura que se desarrollé en laregién comprendida entre Chicama
y Nepefia, es decir el Mochica-Sur. En ese momento no era posible determinar
si las conclusiones planteadas podian extenderse a la region norte, y hasta antes
del descubrimiento de Vicis, esto se consideraba innecesario ya que el fendmeno
Mochica parecia circunscribirse a la region surefia de la costa norte.

Una misma secuencia

Larco no sélo tuvo acceso a la coleccién mds grande de cerdmica Mochica, sino
que él mismo excavé un gran nimero de piezas en tumbas, ddndose cuenta de
sus asociaciones y relaciones estratigraficas (Larco 1945). Estas excavaciones
le dieron acceso a conjuntos de objetos de indudable contemporaneidad y a
superposiciones de tumbas que reflejaban secuencias cronolégicas. Sobre la
base de estainformacién de campo y del estudio minucioso de las caracteristicas
formales de la ceramica, Larco pudo establecer cinco fases sucesivas a través
de las cuales evoluciond la cerdmica Mochica, . Esta secuencia describe con
gran detalle la evolucién de la ceramica decorativa Mochica, especialmente de
las botellas de asa estribo, a través de un minucioso estudio de aspectos
formales, técnicos y decorativos.

La cronologia Mochica esbozada por Larco a principios de la década de 1940,
y finalmente publicada en 1948, sirvi6 de base para una serie de estudios de
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campo que se trazaron como meta entender la prehistoria de la costa norte. El
primero de ellos fue el Proyecto Vird, que a partir de 1946 realizé un estudio
sistemdtico y multidisciplinario del valle del mismo nombre. Los miembros del
Proyecto Vird tuvieron acceso a las ideas de Larco en la famosa Mesa Redonda
de Chiclin, realizada el 7 y 8 de agosto de 1946.

Las ideas de Larco y Kroeber fueron de mucha importancia para los investiga-
dores del Proyecto Vird, especialmente porque el reconocimiento y la caracte-
rizacion de los estilos de la costa norte planteada por estos autores se vio
confirmadaen sus investigaciones. La ocupacién Mochica de Vird, y la variante
regional del estilo Mochica en esta zona, fue denominada Huancaco, por el
centro administrativo Mochica del mismo nombre. Luego de un minucioso
andlisis y de comparaciones con fragmenteria proveniente de otros valles,
James Ford arriba a la conclusion que la ceramica Huancaco de Vird es lamisma
que Larco denominaba Mochica en los valles de Moche y Chicama (Ford y
Willey 1949). Las semejanzas eran tan grandes que Ford llega a afirmar que “si
muchas de estas piezas no fueron hechas por los mismos artistas o de los mismos
moldes, fueron producidas por lo menos por artistas entrenados en la misma
escuela,,”. Ford concuerda con Larco en que la cerdmica Mochica evoluciona
en Moche y Chicama de un sustrato Salinar, mientras que en Virt predomina
ceramica “‘principalmente en técnicas de decoracion negativas”, . La cerdmica
Mochica llega a Virti, segin Ford, como un estilo maduro y como resultado de
un proceso abrupto que se interpreta como una conquista militar que abarca los
valles de Vird, Chao, Santa y Nepeiia. El impacto de la cerdmica Mochica se
deja sentir con mayor fuerza en la cerdmica decorada, y en menor grado en la
ceramica simple, que siguié usando las mismas formas y técnicas que en el
periodo anterior.

Duncan Strong y Clifford Evans_,. a cargo de las excavaciones arqueoldgicas
llevadas a cabo por el Proyecto Vird, encontraron algunas diferencias entre la
cerdmica Mochica excavada por Uhle,, y Larco,, y la cerdmica de estilo
Huancaco que aparecié en Huaca de la Cruz y otros sitios Mochica de Vird. La
mds importante diferencia era el uso de pintura negra orgdnica, aplicada
después de la coccion. Ahora bien, las semejanzas eran suficientes como para
considerarlas expresiones de lamisma identidad cultural y. mds atin, correspon-
derian con las fases IIl y IV de la cronologfa de Larco,,.

La secuencia de Larco fue corroborada posteriormente en numerosos trabajos
de reconocimiento regional y de excavacion, especialmente cuando se descu-
brieron tumbas Mochica. Las asociaciones de objetos encontradas en estos
trabajos concuerdan con las caracteristicas sefialadas por Larco. En algunos
casos es posible encontrar piezas que reflejan el trdnsito entre periodos
inmediatos, por ejemplo piezas Mochica Il y IV, donde encontramos la mezcla
de las caracteristicas de ambos periodos, o ligeras diferencias que podrian
deberse a variaciones regionales. La validez de la secuencia de Larco también
fue puesta a prueba en un minucioso estudio emprendido en las colecciones
cerdmicas excavadas por Uhle (Rowe 1959, Donnan 1965). Los resultados de
este estudio confirmaron la secuencia de Larco.

Christopher B. Donnan_, y posteriormente Donald Proulx, , realizaron trabajos
de reconocimiento en los valles de Santa y Nepeia, respectivamente. Si la
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ceramica Mochica en estos valles periféricos era semejante a la planteada por
Larco, entonces la secuencia debia ser correcta. Donnan, familiarizado con las
colecciones de Uhle y con los resultados del Proyecto Virt, encontré que la
cerdmica Mochica en Santa era casi idéntica a lareportada en Chicama, Trujillo
y Vird. Proulx también hallé especimenes semejantes en Pafiamarca y en varios
cementerios alrededor de este centro ceremonial en el valle de Nepeiia y
confirmé la presencia Mochica en este lugar ademds de la existente en los
magnificos murales de Paflamarca,_.

La mayor limitacion de la secuencia de Larco fue no incluir ceramios de
manufactura simple y de uso doméstico. Ollas, cdntaros simples, cuencos, y
otras formas domésticas, figurinas y cantaros de cuello efigie no estén refleja-
dos en su secuencia. Esto ha hecho dificil utilizarla para fechar gran cantidad de
sitios Mochica que en su superfice no presentan cerdmica elaborada, o en
estudios de contextos que no incluyen este tipo de cerdmica,,. Una salvedad es
de rigor en este punto. Por mucho tiempo se ha criticado el hecho de que Larco
no incluyera objetos de uso cotidiano en su cronologfa. Se argiifa que, como
coleccionista, Larco no estaba interesado en este tipo de objetos. Pero a juzgar
por la evidencia disponible de tumbas excavadas arqueologicamente,; un
aspecto notorio de las tumbas Mochica en las dreas estudiadas por Larco es la
baja incidencia de materiales domésticos, . Ollas, cuencos, cdntaros simples y
otros recipientes rudimentarios, si bien se encuentran en contextos domésticos
con cierta frecuencia, aparecen en cantidades muy limitadas en las tumbas.
Adicionalmente estas formas no cambian de manera significativa a través del
tiempo, lo que las hace de dificil inclusién en secuencias cronolégicas.

La conclusion del trabajo de Larco, y de las posteriores investigaciones en que
aquél fue comprobado y aplicado, es que la secuencia cronolégica que estable-
cio es la mejor aproximacién a la evolucién del estilo Mochica con que se
cuenta. Se habrfa determinado, por lo tanto, a partir de estos estudios, una sola
secuencia cerdmica aplicable al fenémeno Mochica en las regiones estudiadas.
La uniformidad en la evolucidn de la cerdmica, a su vez, confirmaria la nocién
de que los Mochica fueron una sola entidad cultural. Lo que quedaba por definir
era el ambito geografico al que se aplicarfan estas conclusiones.

Sibien gran parte de los investigadores ha encontrado la secuencia de Larco de gran
utilidad, no todos estan de acuerdo con su aplicabilidad irrestricta. Ultimamente un
nimero de investigadores que trabajan en la region norte del territorio Mochica ha
cuestionado la validez de la secuencia descrita por Larco .- Peter Kaulicke, por
ejemplo, afirma que “las subdivisiones de Mochica (I hasta V) no se vislumbran
claramente a través de las evidencias publicadas, ni para la zona surefia
(territorio Mochica), ni para el norte. La deficiente precisién de los datos
publicados (frente a una cantidad mucho mayor de datos inéditos) apenas
permite una separacion cronoldgica de elementos pre y post Mochica,,”. Para
arribar a esta conclusién Kaulicke reexamina las evidencias funerarias dispo-
nibles, especialmente los contextos funerarios excavados en la huacas de
Moche por Uhle,, y por el Proyecto Moche-Chan Chan,,. En estas evidencias
Kaulicke no encuentra sustento empirico para la cronologia de Larco, sino mds
bien evidencias para refutar su validez. A partir de nuestro propio andlisis de los
mismos datos, incluyendo el examen de las piezas inéditas de la coleccién de
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Uhle, no podemos estar de acuerdo con Kaulicke. Si bien es cierto que los datos
para la fase temprana de la secuencia (especialmente la fase II) son casi
inexistentes, se cuenta con suficiente informacién para confirmar la validez de
la primera y de las dltimas tres fases. La coleccion de Uhle corrobora la
secuencia de Larco, ya que existe una marcada consistencia entre los lotes
funerarios y las fases cerdmicas. No es posible hacer una critica cabal de la
secuencia de Larco sin contar con los materiales que éste utiliz6 para estable-
cerla o de las tumbas excavadas por Uhle, datos que lamentablemente aun
permanecen inéditos.

Todo parece indicar que la secuencia de Larco describe basicamente la
evolucién del fenémeno Mochica en las regiones comprendidas entre Chicama
y Nepefia que, como se dijo antes, son las regiones de donde provienen los
materiales en los que ella se basa. Trabajos de investigacion en los valles de
Virt, Santa, Nepefia y tltimamente Chao,, confirman la presencia Mochica y
validan la caracterizacién planteada por Larco de su estilo cerdmico. Este no es
necesariamente el caso de la secuencia cerdmica en los valles al norte de esta
region. Como se dijo antes, la arqueologia de los valles de Jequetepeque,
Lambayeque y Piura era casi desconocida cuando Larco realizaba sus estudios,
No cuestionamos la validez de dicha secuencia, sino su ambito de aplicacion.
No es de extrafiar que los investigadores que trabajan en los valles de
Jequetepeque, Zana, Lambayeque y Piura consideren que la secuencia es de
dificil aplicacién a sus materiales. Esto nos lleva a concluir que es necesario
establecer una secuencia cerdmica alternativa para dichos valles, la cual debera
ser compatibilizada con las cinco fases de Larco a fin de permitirnos comparar
los desarrollos de las diversas regiones.

Una sola entidad politica

La tercera caracteristica de la sociedad Mochica, y por cierto la menos
analizada, es la concerniente a su estructura politica. Si bien nunca se ha
publicado un tratado comprensivo acerca de la organizacion politica de la
sociedad Mochica, a través de los afios se han planteado algunos argumentos
respecto a su nivel de complejidad,. Estos argumentos, como veremos,
adolecen de los mismos defectos senalados en las dos secciones anteriores. En
la caracterizacion de las estructuras politicas se ha proyectado a todo el ambito
Mochica lo que se sabe de la regién surefia, asumiendo que todos los valles de
la costa norte estuvieron en algiin momento bajo el control politico de un estado
centralizado con sede en Moche. El colapso de este estado fue, por lo tanto, el
fin del fendmeno Mochica en toda la costa norte. En un estado centralizado
esperamos que el desarrollo en diversas regiones sea idéntico o por lo menos
congruente, es decir que las instituciones sociales, econémicas e ideologicas
tengan un desarrollo paralelo, alcanzando mayor complejidad s6lo en el centro
administrativo. El impacto de agentes exdgenos debi6 afectar por igual a todas
las regiones integradas bajo el régimen centralizado. Esto es aparentemente lo
que sucede con el estado que se desarroll6 entre Chicama y Nepefia, aunque la
informacién disponible contradice estos argumentos para el norte de la Pampa
de Paijan.

La indicacién mds clara de la complejidad, capacidad administrativa y militar
de la sociedad Mochica-Sur, y de la necesidad de integrar a la esfera del estado
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nuevos territorios y una fuerza laboral mas extensa, estd dada por el proceso de
expansion y conquista de los valles al sur de Moche. Se ha argiiido que esta
expansion estd documentada en dos fuentes: en las escenas de guerra o combate
caracteristicas de la iconografia Mochica y en la distribucion de una serie de
artefactos y elementos Mochica en los valles de Vird, Chao y Santa. Ford, por
ejemplo, resume este proceso diciendo que “ Chicama parece haber vencido en
la carrera local por cohesién politica y poder militar. El movimiento que
esparcid el fenémeno ceremonial Mochica hasta Nepefia fue casi seguramente
militar en naturaleza,”. En este proceso Ford vefa no sélo un aspecto militar,
sino una expresion de instituciones que combinaban el poder fisico de la guerra
con el consenso generado por los sistemas ideolégicos. El impacto e influencia
de la ideologia Mochica estd evidenciado en la produccién y distribucion de la
cerdmica ceremonial Mochica. Para Ford la ideologia Mochica tuvo un papel
preponderante en el proceso de incorporacion de los territorios conquistados,
cosa que puede ser apreciada en las piezas decoradas que seguramente fueron
hechas por sacerdotes ceramistas, ligados a las clases gobernantes .

La sociedad Mochica ha sido caracterizada con frecuencia, a partir de una serie
de evidencias indirectas, como una sociedad guerrera. Entre estas evidencias
destacan ajuares funerarios de individuos adultos masculinos, que incluyen
parafernalia militar como porras, hondas, lanzas y mazas de guerra, y represen-
taciones iconogrificas donde dos grupos de guerreros combaten. Tales carac-
teristicas han sido muchas veces usadas como demostracion de la capacidad de
esta sociedad para emprender la conquista de un amplio territorio. El uso de la
iconografia Mochica como fuente histérica, como lo sefialaran Strong y Evans,,
no solo es peligroso sino que puede resultar francamente erréneo cuando se
aplica descuidadamente. Las famosas escenas de guerra o combate presentan
una serie de problemas si se quieren interpretar como ilustraciones de combates
reales, especialmente si suponemos que representan los combates que se
realizaron para expandir el territorio Mochica hacia el sur. En las escenas de
combate, en la mayoria de los casos, ambos bandos en conflicto son Mochica,
segtin sus tocados, ornamentos y ropajes. En estas escenas rara vez se produce
la muerte de un enemigo, mds bien el derrotado es despojado de su tocado y
ropaje, se le ata una cuerda al cuello y se le transporta a un recinto ceremonial,
o en balsas. El destino final de los guerreros vencidos serd la muerte por
desangramiento, y la sangre serd a su vez consumida “ritualmente” por una serie
de divinidades,,

Si éstas son realmente representaciones de guerra resulta sospechoso que no se
produzcan muertes, que los Mochica luchen entre si y que no haya escenas de
conquista o saqueo. Donnan y Hocquenghem han planteado convincente e
independientemente que lo representado son combates ceremoniales donde
grupos de guerreros Mochica se enfrentan, uno a uno y cuerpo a cuerpo, en pos
de prisioneros para los rituales de la ceremonia del sacrificio, . El acentuado
militarismo Mochica, sobre todo la guerra expansiva,,, no estd necesariamente
representado en el arte, como tampoco lo estd su maestria en tecnologia
hidraulica, su capacidad para organizar grandes fuerzas laborales, su complejo -
sistema de comunicaciones, ni siquiera la produccién especializada de cerdmi-
ca, pinturas murales y otras actividades de la vida cotidiana.
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La segunda fuente de informacion, la presencia de elementos Mochica en los
valles de Viri a Nepefia, es claramente indicativa de la naturaleza expansiva del
estado Mochica-Sur. La difusion de la ceramica y otros elementos Mochica en
los valles de Vird, Chao y Santa no obedece a un patrén de intercambio
restringido o de una colonia, sino a la estrategia geopolitica de un estado
expansivo y unificado. La cerdmica de estilo Mochica comienza a aparecer en
estos valles en la fase II1, . A partir de este periodo dichos valles son ocupados
con sitios de clara filiacién Mochica, y muchos lugares asociados con la
precedente ocupacion Gallinazo son abandonados. La edificacién de nuevos
centros de acuerdo al plan Mochica implica cambios en las técnicas de cons-
truccién, en la produccién de adobes, en la planificacién y localizacion de los
sitios, es decir, en todos los patrones de asentamiento. Toda la distribucion de
los sitios y su jerarquia relativa es alterada. Estos cambios son obviamente el
resultado de un cambio de mandos y politicas.

Ya que es 16gico asumir que la expansion Mochica no cont6 con el entusiasta
apoyo de las elites locales, podemos deducir, por la intensidad y el efecto que
tuvo sobre la poblacién local, que aquélla se realizo a través de un proceso de
conquista militar, o que el proceso tuvo un fuerte componente de este tipo. Al
respecto cabe reconocer que carecemos de evidencias arqueoldgicas directas
que indiquen cuél fue la mecdnica de la expansion. A raiz de esta conquista
grandes centros Mochica aparecen en las partes bajas de los valles (Huancaco,
Pampa de los Incas). La cerdmica asociada con estos centros es, a partir de este
momento, el ubicuo estilo Mochica IV, caracterizado por Moseley como el
estilo corporativo de esta sociedad,,. A partir de estas evidencias se concluye,
por lo tanto, que durante la fase Mochica IV todas las dreas de la costa entre
Chicama y Nepeiia estuvieron bajo el control de un tinico y unificado estado
Mochica.

El fenémeno expansivo evidenciado en los valles del drea Mochica-Sur es el
resultado del crecimiento de un sistema estatal centralizado. La naturaleza
estatal de la sociedad Mochica-Sur resulta obvia a partir de una abrumadora
cantidad de evidencias. Entre éstas destacan las funerarias, y de organizacién
interna de los sitios_, indicadores de que la sociedad Mochica fue complejamente
jerarquizada, con posiciones sociales definidas desde el nacimiento y con una
elite gobernante que basaba su poder en una combinacién de coercién y
consenso a través de la manipulacién de violencia institucionalizada y de
rituales, asi como de otros mecanismos ideolégicos. Los Mochica tuvieron una
economia planificada, centralizada y al servicio preferente de las elites gober-
nantes, con un vasto nimero de especialistas controlados por el estado y un uso
casi ilimitado de la mano de obra de los segmentos sociales dependientes. La
magnitud de las obras piiblicas emprendidas por los Mochica, tanto de infraestruc-
tura productiva como ideolégica, implican niveles de trabajo y de planificacion
sorprendentes. La elaboracién en las ceremonias religiosas, especialmente las
relacionadas con el sacrificio de prisioneros y con rituales funerarios, y la partici-
pacion diferenciada en ellas de diversos segmentos de la poblacion,, demuestran
laimportancia de este dmbito en la sociedad Mochica. Evidencias de todos estos
aspectos, y no s6lo unas cuantas piezas ceramicas, se hallan en los valles de Vird,
Chao, Santa y Nepena a partir de la fase Mochica IV.
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98. Las regiones Mochica-Norte
v Mochica - Sur.

Al sur del valle de Nepeiia existen algunas evidencias de presencia Mochica,
pero ninguna que implique ocupacion permanente o control geopolitico. En el
valle de Nepenia, que corresponderia a la frontera sur del estado Mochica-Sur,
hay una distribucién de sitios Mochica muy peculiar que permitiria entender
algunas caracteristicas del proceso expansivo. En el valle de Nepefia, a
diferencia de los de Vird y Santa, no existe un conjunto de sitios de diverso
tamanio y funcion distribuidos homogéneamente a lo largo del territorio, sino un
tinico gran centro ceremonial, Panamarca, rodeado de pequefios ccmcntcriosﬁx,
el mismo que vendria a ser un puesto de avanzada, desde donde los Mochica
habrian iniciado la penetracién al valle de Nepenia. Este puesto esté constituido,
contrariamente a lo que podriamos imaginar, no por un edificio militar o
defensivo, o por una sede administrativa, sino por un centro ceremonial.
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Encontrar templos donde esperdbamos fortalezas permite entender que la
ideologia tuvo un importante papel en la penetracién y expansion del estado
Mochica.

Como se vio en las secciones anteriores, debemos preguntarnos cudl es el
dmbito geografico al que se aplicaria esta reconstruccién de la naturaleza
politica del estado Mochica. Larco y otros investigadores pioneros formularon
sus interpretaciones pensando en el drea nuclear y no en los valles de la
periferia. Sus datos provenian de esta regién, por lo tanto sus interpretaciones
serian validas s6lo para ella. Larco acerté al pensar que toda esta region estuvo
en algiin momento bajo la autoridad de una sola entidad politica, segmentada
en diversos niveles de administracién regional y local. De cudnta autonomia
gozaron las diversas regiones comprendidas dentro del estado Mochica, es algo
que no podrd saberse mientras no se realicen mds excavaciones en sitios
domésticos y centros administrativos Mochica. En cualquier caso, Larco ya
afirmaba que existfa, bajo la autoridad centralizada de un Cie quich, un
conjunto de gobernantes regionales, los Alaec,,. Larco dedujo esta organiza-
cién sélo de la distribucién de vasos retrato; posteriormente sus ideas han sido
corroboradas a partir del estudio del patrén de asentamiento en los territorios
conquistados.

Las numerosas investigaciones en la regiéon comprendida entre Chicama y
Nepeiia han producido resultados que contrastan dramaticamente con los de los
proyectos realizados al norte de aquélla. Una de las diferencias mds significa-
tivas es que sea casi inexistente en los valles entre Piura y Jequetepeque la
ceramica de los estilos Mochica III y IV, estilos corporativos directamente
asociados con la expansion y consolidacion del estado Mochica-Sur, y encon-
trados en grandes cantidades entre los valles de Chicama y Nepefa. ;Cémo
explicar que el patrén de asentamiento de este estado expansivo, caracterizado
por un gran centro ceremonial/administrativo entre los valles medio y bajo, no
esté reflejado en ninguno de estos valles? ;Se trata acaso de un problema en la
muestra, o estas diferencias obedecen a razones estructurales, es decir son el
resultado de la accion de estados o entidades politicas diferentes? La circunscri-
ta aplicabilidad de las interpretaciones antes sefialadas es evidente cuando se
aplican a los valles de Jequetepeque, Zana, Lambayeque y Piura. En estaregion
desde la década de 1960 comenz6 a encontrarse importantes evidencias de la
ocupacion Mochica, que permiten definir grupos sociales semejantes en mu-
chos aspectos al Mochica-Sur, pero aparentemente con un desarrollo indepen-
diente y con caracteristicas peculiares en su cultura material que serédn analiza-
das en la siguiente seccion.

Los Mochica del Norte y los Mochica del Sur

Hasta este momento nos hemos limitado a cuestionar la idea segtn la cual la
cultura Mochica, en todas las regiones donde ocurrid, fue el resultado del mismo
fenémeno politico y social. Si esta nocién no es valida, y lo que entendiamos
como Mochica s6lo es aplicable a la esfera sur de este fendmeno, entonces
. Cémo debemos caracterizar a la sociedad Mochica-Norte?

La intencién de esta seccion no es dar cuenta definitiva de todas las caracteris-
ticas del fendmeno Mochica-Norte, tarea en la actualidad tedrica y practica-
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mente imposible por cuanto la mayor parte de la informacion arqueologica
disponible antes de 1985 debe ser analizada e interpretada nuevamente, y la
informacién que se ha recogido después de esa fecha en su mayorfa no ha sido
atin publicada. Lo que podemos hacer con los datos de que se dispone es ofrecer
una perspectiva regional, la del valle del Jequetepeque, donde se han concen-
trado hasta ahora nuestras investigaciones.

En este punto es de rigor hacer una salvedad para no caer en el mismo tipo de
error que aqui se critica. El valle del Jequetepeque, y la historia cultural que alli
estamos reconstruyendo con un programa sistemdtico de investigaciones, no
debe serentendido necesariamente como un microcosmos de la historia cultural
de toda la regién Mochica-Norte. Es muy posible que los resultados que se
obtengan para esta regién presenten un desarrollo que, si bien mds cercano a lo
que acontecié en Lambayeque y Piura que a lo que pasaba en la region sur, sea
sin embargo sélo una expresién regional. No podemos asegurar, en resumidas
cuentas, si los diferentes valles de laregién Mochica-Norte tuvieron desarrollos
independientes. Todo parece indicar, por ejemplo, que la secuencia de Piura
seria distinta, y posiblemente mds corta que la de los otros valles; Lambayeque,
porotro lado, experiment6 un florecimiento durante el periodo Mochica Tardio
no comparable con el de los otros valles. Dicho esto podemos regresar a las
diferencias entre Mochica-Norte y Mochica-Sur, y la secuencia planteada aqui
para caracterizar el desarrollo del fenémeno Mochica-Norte en el valle del
Jequetepeque.

Aparentemente los valles de Jequetepeque, Zafia, Lambayeque y Piura estuvie-

ron fisica y culturalmente separados de los valles del territorio Mochica-Sur.

Entre las dos regiones se encuentra la Pampa de Paijdn, una llanura desértica de

mis de 50 km. de extensién que sirvié como barrera natural y cultural para las

sociedades prehispanicas antes y después de los Mochica, . Esta barrera no solo

fue cosa del pasado; Trujillo y Chiclayo, cada una con sus respectivas érbitas -
de influencia, marcan todavia la separaci6n de las dos grandes regiones de la

costa norte.
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La gran cantidad de ceramica de estilo Cajamarca hacia fines del desarrollo
Mochica en Jequetepeque indica, mds bien, que los Mochica de la zona
mantuvieron un fuerte contacto con las sociedades que se desarrollaban en la
sierra norte aledana. El valle del Jequetepeque parece haber servido de eje de
transicion para una serie de movimientos y rutas comerciales que unian la costa
norte con la zona andina central. Estos.intercambios experimentaron un
inusitado desarrollo durante las primeras fases del Horizonte Medio, coinci-
diendo con el final de la cultura Mochica y su evolucién hacia otras tradiciones,
entre ellas el conspicuo estilo Lambayeque.

Cuando juzgamos la relacién entre las sociedades Mochica-Norte y Mochica-
Sur nuestra fuente de informacién mas importante es la cerdmica, especialmen-
te la ceremonial. En ésta se reflejan vividamente los cambios y las interacciones
entre diversas sociedades, las tendencias estilisticas, los préstamos y las
idiosincrasias locales.

Cuatro grandes caracteristicas distinguen los desarrollos de las tradiciones
cerdmicas surefia y nortefia:

a) laescasez pronunciada de cerdmica Mochica-Sur de la fase IV y de una serie
de formas como huacos retrato, cancheros y floreros en los valles al norte de
la Pampa de Paijén, asi como de decoracién pictérica de linea fina del tipo
Mochica IV ;

b) la excepcional calidad y belleza de la ceramica Mochica-Norte Temprana,
especialmente en piezas escultdricas donde se representan seres humanos o
animalesm;

¢) la predominancia de jarras y céntaros de cara-gollete en las fases Media y

Tardia del Mochica-Norte,,; y

d) el extraordinario desarrollo de la pintura de linea fina durante el periodo
Mochica-Norte Tardio,.

El fenomeno Mochica Norte

El primer indicio que nos revel6 que la secuencia cerdmica, y por lo tanto la
historia ocupacional de las dos regiones de la costa norte habian seguido
diferentes derroteros, fue la carencia de una serie de formas y estilos comtin-
mente asociados con el fendmeno Mochica-Sur. Dos formas son peculiarmente
escasas: los floreros y los cancheros. Algunos floreros de estilo Mochica V han
sido excavados en Pampa Grande,, pero podrfan haber sido importados desde
el sur. Asimismo, en la regién norte, en Sipdn,, y en la regi6n de Vicus,, muy
pocas veces se han reportado cancheros. Tampoco aparecen en esta region los
llamados huacos retrato. La carencia de estas formas, de acuerdo a lo planteado
por Larco, significarfa que esta regién no estuvo dentro del ambito de control
de los Cie quich con sede en Moche y Chicama.

La escasa presencia de cerdmica de estilo Mochica I'V en los valles al norte de la
Pampa de Paijan es atin mds significativa. Es importante subrayar que no se trata
de una absoluta carencia, ya que existen algunos reportes de cerdmica Mochica IV
en la regién, sino de una escasez pronunciada, especialmente en relacion a las
cantidades que se encuentra en los valles de la region surefia. Carlos Elera , excavo
un conjunto de ceramios de este estilo en Puerto de Eten,,. Carlos Deza, afirma



haber visto a huaqueros ofreciendo piezas MochicalV enel valle de Zana. [zumi
Shimada también ha reportado este tipo de ceramica para una serie de sitios en
Baté4n Grande, sin documentar sus aseveraciones_ . En colecciones del valle del
Jequetepeque existen algunas pocas piezas en este estilo, pero parecen haber sido
traidas desde el sur. Shimada,, publicé un mapa de “las ocupaciones Moche
documentadas” en los valles de Reque-Chancay y Zana con indicaciones de las
fases Mochica en que estos sitios estuvieron ocupados. Una inspeccion directa
de una serie de los sitios presentados en dicho mapa (Santa Rosa, Sipén, Saltur,
Colligue y Cerro Corbacho) arrojé resultados negativos en cuanto ala presencia
Mochica IV. Tampoco ubicaron este estilo de cerdmica investigadores que han
trabajado en esta regién por varios afios.,. Con relacién a Pampa Grande,
mencionadaigualmente en dicho mapa, si bien en un reconocimiento parcial del
sitio no pudimos ubicar materiales Mochica IV, es posible que se haya
localizado este tipo de materiales en excavaciones estratigraficas. Esperamos la
publicacién de los resultados de la investigacién de Kent Day e Izumi Shimada
donde estas incOgnitas deberén ser resueltas y documentadas.

En conclusién, existen evidencias de la presencia de ceramica de estilo Mochica
IV en laregién norte, pero en cantidades muy limitadas y en mal documentados
contextos. Por falta de informacidn contextual no se puede determinar atn si se
trata de piezas intercambiadas, o de evidencias de pequefios asentamientos
controlados por los Mochica-Sur. Aparentemente un cierto intercambio de
cerdmica existi6 entre las dos regiones_ . También se intercambiaban piezas de
cerdmica con la sierra norte aledana, conchas de Spondylus con el Ecuador y
plumas con la regién amazénica. Por cierto, ninguno de estos intercambios tuvo
consecuencias de largo plazo en términos de la identidad o independencia
politica del estado Mochica-Norte. El conjunto de piezas hallado por Elera en
un pozo de prueba en el Puerto de Eten y los materiales ubicados por Shimada
en Batdn Grande podria corresponder a la segunda posibilidad, es decir, un
pequefio asentamiento. Lo que resulta sospechoso es que hasta ahora no hayan
sido reportados sitios arqueolégicos Mochica IV, especialmente de la magnitud
de los asentamientos encontrados en los valles de Chicama a Nepea. Si los
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100. Conjunto de botellas encontradas in situ.
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Mochica-Sur de la fase IV controlaron los valles de Piura a Jequetepeque lo
hicieron a través de un insélito sistema de asentamientos, que ha burladoa cinco
generaciones de arquedlogos.

Lo que esta carencia implica en términos de la estructura politica de los estados
Mochica es muy importante. Moseley defini6 acertadamente el estilo Mochica
IV como el estilo corporativo del estado Mochica expansivo. Su presencia en
un sitio arqueol6gico delata la presenciay, en algunos casos, permite documen-
tar la expansién del estado Mochica. Si bien algunos ejemplares de este estilo
confirman que haya habido contactos entre estas entidades politicas, la escasa
cantidad de este estilo cerdmico no puede ser interpretada como evidencia dela
conquista y control geopolitico de la region. Los Mochica-Sur durante la fase
IV no estaban dedicados a la exportacién de cerdmica, sino a la conquista de
grandes territorios, que inmediatamente eran reorganizados de acuerdo a un
patrén de asentamientos que maximizaba los intereses del conquistador. Nin-
guno de estos fenémenos, conquista 0 reorganizacion, se reflejan en los datos
recogidos al norte de la Pampa de Paijan. Debemos concluir entonces que el
estado Mochica-Sur no cruzo esta barrera.

En la regién norte se desarrollaron independientemente otros estilos, que
también pueden ser considerados corporativos, con caracteristicas propias que
reflejan entidades politicas y sociales independientes. Estos estilos, por la
cercanfa cultural de las dos regiones Mochica, presentan muchos rasgos en
comiin con su contraparte surefia; sin embargo su desarrollo, es decir su
secuencia, es diferente y sus caracterfsticas son peculiares. Esto nos lleva a
enfatizar que las diferencias en las estructuras politicas no indican necesaria-
mente diferencias culturales, es decir que los Mochica constituyeron diferentes
estados pero no diferentes culturas. Es claro que los estados Mochica-Norte y
Mochica-Sur compartieron suficientes elementos en comtn, como la religion
y las costumbres, que impidieron una deriva cultural, es decir que al estar
aislados uno del otro con el tiempo se convirtieran en dos culturas diferentes.
La religion y el sistema ceremonial, uno de los mecanismos de poder politico
de las élites, aparece como uno de los mds importantes elementos de
intercomunicacion entre estos estados.

La secuencia cerdmica del Mochica-Norte

[as diferencias entre las tradiciones cerdmicas Mochica-Norte y Mochica-Sur
permiten aislar estos dos estilos y seguir independientemente su desarrollo. En
el caso de la cerdmica Mochica-Norte, éste puede actualmente ser dividido en
tres fases: Mochica Temprano, Medio y Tardfo_,. Las tres fases del Mochica-
Norte en Jequetepeque (Fig. 99) han sido reconstruidas a partir de un cuidadoso
an4lisis de datos estratigraficos provenientes de las excavaciones en San José
de Moro_, y Pacatnami_, del examen de contextos funerarios excavados en La
Mina, Pacatnamii y San José de Moro. y de informacion derivada de un andlisis
cuidadoso de colecciones locales. La informacién estratigrafica encontrada
hasta la fecha sugiere dos periodos de ocupacién que incluyen la construccion
de tumbas, que estarfan asociados con especimenes cerdmicos de lo que mas
adelante se caracteriza como Mochica Medio y Tardio. No se ha podido ubicar
atin evidencia estratigrafica para la fase temprana de la secuencia; sin embargo,
es posible encontrar conjuntos de ceramios que corresponderian a este periodo.
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Sobre la base de estos datos se ha podido organizar mas de ciento treinta
entierros Mochica excavados arqueologicamente en Jequetepeque en estos tres
periodos. Los materiales asociados con estos entierros, y su ocurrencia en los
perfiles estratigraficos han permitido reconstruir las tres fases estilisticas de la
ceramica Mochica en el valle del Jequetepeque.

El periodo Mochica Temprano

De los tres periodos que conforman la secuencia ocupacional Mochica del valle
del Jequetepeque, el periodo Mochica Temprano es el menos documentado.
Evidencias de este periodo han sido encontradas en sélo cuatro sitios del valle:
Pacatnamii, La Mina, Tolén y Dos Cabezas (Fig. 99). Lamentablemente, con
pocas excepciones, la mayor parte de la informacién que poseemos de la
ocupacion Mochica Temprano de estos sitios no ha sido documentada
arqueolégicamente. Por esta razon casi toda la cerdmica que podemos recono-
cer para este periodo es de alta calidad; ceramios de calidad media, como jarras
y figurinas, o ceramios simples de uso doméstico, como ollas y cuencos, son
casi desconocidos.

En Pacatnamd, ubicado al norte de la desembocadura del rio Jequetepeque, el
periodo Mochica Temprano estd representado tinicamente por una botella con asa
estribo modelada en forma de biho. Este ceramio fue excavado por Heinrich
Ubbelohde-Doering en una simple tumba de pozo junto con unaolla con cuello que
posiblemente pertenece al periodo Mochica Medio,,. Cabe la posibilidad que la
tumba, y no sélo la olla, pertenezcan al periodo Mochica Medio, en cuyo caso la
botella con asa estribo habria sido considerablemente antigua cuando fue puestaen
la tumba. Ninguna de las otras 126 tumbas Mochicas excavadas en Pacatnamu
contenia cerdmica diagnoéstica para el periodo Mochica Temprano, asi como
tampoco se reportaron fragmentos de cerdmica de este periodo en las extensas
excavaciones conducidas en el sitio por Ubbelohde-Doering en 1937-39, 1953-54
y 1962-63, y por Donnan y Cock entre 1983 y 1987. Esto implica que si bien
Pacatnamii tuvo una ocupacién Mochica significativa durante los periodos Medio
y Tardio, el sitio no fue ocupado durante el periodo Temprano.

El sitio de La Mina es posiblemente el lugar mds importante donde se ha
recuperado cerdmica del periodo Mochica Temprano,. La Mina se encuentra
en la margen sur del valle del Jequetepeque, aproximadamente a 5 km. del mar
(Fig. 99). La historia de la excavacién de La Mina es un tanto penosa, ya que
si bien es el unico sitio Mochica Temprano que se ha podido excavar
arqueoldgicamente, esto fue posible sélo después de que los huaqueros saquea-
ran casi todo el contenido de la tumba. Aproximadamente a mediados de 1988,
un grupo de huaqueros comenzo a extraer una gran cantidad de objetos de oro,
plata y cobre, de una rica tumba Mochica en el valle del Jequetepeque. La
tecnologia, forma y extraordinaria calidad artistica de estos objetos, , era similar
aladelos encontrados en las tumbas reales excavadas por Walter Alvaen Sipén,
enel valle de Reque,,. Sin embargo, el estilo de estas piezas era suficientemente
diferente del de los objetos encontrados en Sipdn como para distinguir facil-
mente ambos conjuntos,,. Ademds de los objetos metdlicos, los huaqueros
aparentemente encontraron un gran nimero de botellas de cerdmica modeladas
en forma de seres humanos, animales y aves, incluyendo biihos casi idénticos
a la botella encontrada por Ubbelohde-Doering en Pacatnamd.
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101. Personajes sentados llamados
«Ingenieros»,
La Mina. Valle de Jequetepeque.
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En mayo de 1989 la tumba de La Mina fue finalmente localizada por personal
del Instituto Nacional de Cultura, inicidndose inmediatamente una excavacion
de salvamiento a cargo de Alfredo Narvédez y con la colaboracién de Christopher
B. Donnan y Alana Cordy-Collins,. Excavando cuidadosamente un area de la
tumba que no habia sido saqueada, los arque6logos encontraron siete botellas
de cerdmica que habfan escapado a la atencién de los huaqueros (Fig. 100).
Estas inclufan un guerrero arrodillado, una persona llevando una jarra en su
hombro izquierdo, un felino cuyos ojos estaban adornados con incrustaciones,
un individuo sentado con la cara decorada con un disefo de ola, un biho (Fig.
339) y un individuo sentado con un tocado circular (Fig. 101). También se
encontrd una pieza en ceramica negra modelada en forma de condor (Fig. 342)
y una jarra con abultamientos en la cdimara (Fig. 341). Los ceramios recupera-
dos arqueolégicamente en La Mina estaban todos rotos por compresion, debido
al peso del relleno. Mds atin, durante la excavacion se recuperaron numerosas
piezas de concha cortada, que originalmente fueron incrustaciones usadas para
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adornar los ojos, y otros accesorios de las piezas cerdmicas que habian sido
extraidas de la tumba por los huaqueros.

Tol6n, un tercer lugar donde se encontraron especimenes cerdmicos del periodo
Mochica Temprano, a diferencia de los otros tres sitios estd localizado en la
margen sur del valle medio del Jequetepeque, aproximadamente a 33 km. del
mar (Fig. 99). A mediados de la década de 1970 fueron huaqueadas un niimero
de tumbas simples de pozo que contenian ceramios de estilo Mochica Tempra-
no (Figs. 102 - 104; 337, 340, 343). Estas piezas estdn modeladas en forma de
individuos sentados o arrodillados (Figs. 104 a,b), felinos (Figs. 340, 343) y
aves, incluyendo bihos (Figs. 103 y 342). Muchas de estas piezas son casi
idénticas a las halladas en La Mina (por ejemplo, comparar las Figs. 101 y 339),
y por lo tanto su contemporaneidad y afiliacién estilistica parecen seguras.

Elcuarto sitio donde se ha encontrado cerdmica del periodo Mochica Temprano
es Dos Cabezas (Fig. 99), ubicado al sur de la desembocadura del rio
Jequetepeque. El sitio estd constituido por varias pirdmides de regular tamario,
dreas de aparente cardcter doméstico adyacentes a las grandes estructuras ylo
que parecen ser basurales, que ademds contienen evidencias de pequefias
habitaciones y numerosos fogones. Si bien Dos Cabezas no ha sido adn
excavado arqueoldgicamente, un examen cuidadoso de los fragmentos de
cerdmica que se encuentran en el sitio sugiere que su ocupacion incluye tanto
el estilo Vird, que normalmente precede al estilo Mochica, asi como el periodo
Mochica Temprano. Hasta que no se realicen excavaciones en el sitio no se
podrd determinar cudl es la relacion exacta entre estos dos estilos, es decir si uno
precede al otro o si son contempordneos. Ademds de estas evidencias, se sabe
que un nimero de tumbas que contenian ceramios de estilo Mochica Temprano
fueron huaqueadas en Dos Cabezas a principios de la década de 1980. Estas
piezas incluirfan los caracteristicos felinos, guerreros arrodillados y aves,
incluyendo halcones, céndores y bihos. Una pieza que se presume procedente
de estos entierros estd modelada en forma de un decapitador con un tumi
(cuchillo ceremonial)en una mano y en la otra la cabeza decapitada de un ser
humano (Fig. 95, compararla con la Fig. 337).

La ceramica del periodo Mochica Temprano del valle del Jequetepeque, en
términos generales, constituye un conjunto homogéneo, con formas y elemen-
tos decorativos frecuentemente repetidos y diagnéstico. El aspecto mds carac-
teristico de la cerdmica Mochica Temprano es la extraordinaria calidad de sus
esculturas tridimensionales, que muchas veces incluyen una sorprendente
abstraccién de disefios (Fig. 104a) o, por el contrario, un marcado énfasis en
detalles dificilmente visibles (por ejemplo ver los detalles incisos en la cara y
las manos de las Figs. 101, 338).

Aunque algunas piezas del periodo Mochica Temprano fueron hechas con
arcilla blanca (Figs. 95, 101 der.), la mayoria lo fueron con arcilla roja cocida
tanto en hornos oxidantes, para obtener el color rojo, como en hornos de
atmosferareducida para convertirse en cerdmica negra (Fig. 343). Lacerdmica
roja fue decorada casi siempre con disefios en blanco y rojo para resaltar
detalles y crear disefios no incluidos en la escultura. En muchos casos la
ceramica de este periodo fue decorada con incrustaciones de conchas y piedras,
que se utilizaron para crear o subrayar detalles tales como ojos y dientes de
felinos, bihos o seres humanos (Fig. 101); y los brazaletes y escudos en
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Coleccion Oscar Rodriguez Razetto.
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representaciones de seres humanos. Ocasionalmente se ubica ceramios mode-
lados como felinos en los que las incrustaciones de piedras negras forman la nariz.
(Fig. 340). También estas piezas incluyeron originalmente detalles como
aretes o narigueras hechos en hueso (Figs. 101, 338) y probablemente también
en concha y metales preciosos. Evidencias de este tipo de decoracién son
pequeiias perforaciones en las orejas de los individuos representados en las figuras
102 y 104a, b.

Sibien en algunos casos encontramos que las botellas tienen picos conicos altos
y asas solidas de seccion circular (Fig. 103a), la gran mayoria presenta asas en
forma de estribo. Estas tienen arcos pequefios y redondeados, y picos cortos
cuya terminacion tiene consistentemente un pronunciado reborde en el labio
(Figs. 102, 103b). Si bien las caracteristicas formales de las asas estribo
correspondientes al periodo Temprano del Mochica-Norte son semejantes a las
piezas definidas por Larco como Mochica I, las cdmaras de las mismas piezas
son completamente diferentes. Ninguna de las seis botellas que Larco utilizé
parailustrar suMochical  es semejante abotellas Mochica Temprano del valle
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103a. Botella asa puente.
Mochica Temprano.
Buho.
Coleccion Oscar Rodriguez Razetto.
Tolén, Pacasmayo.
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103b. Botella asa estribo.
Mochica Temprano.
Buho.
Coleccién Oscar Rodriguez Razetto.
Tolén, Pacasmayo.
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del Jequetepeque. Por lo tanto es innegable la diferencia entre Mochica-Norte
y Mochica-Sur durante la parte temprana de la secuencia.

Es interesante sefialar, sin embargo, que existe una sorprendente semejanza
entre las botellas del periodo Mochica Temprano de Jequetepeque y muchas de
las botellas Mochica huaqueadas durante la década de 1960 en sitios alrededor
de Cerro Vicis, en el valle de Piura, incluyendo aparentemente Loma Negra
(Cap. III y mapas, anexo 4). Estas ultimas incluyen felinos, generalmente
sentados o echados en las mismas posiciones que en piezas de Jequetepeque;
bahos, halcones y céndores; y seres humanos vestidos como guerreros, atavia-
dos con tocados circulares, o llevando cdntaros en los hombros (estas tres formas
yasefialadas anteriormente). También encontramos botellas modeladas como loros,
sapos, monos, focas y seres miticos llamados “decapitadores”, esencialmente todas
y cada una de las formas que hoy sabemos fueron producidas repetidamente por
artesanos Mochica Temprano en el valle del Jequetepeque, . Mds atin en muchos
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104a. Botella asa estribo.
Mochica Temprano. Individuo sentado.
Coleccion Oscar Rodriguez Razetto.
Tolon, Pacasmayo.

104b. Botella asa estribo.
Mochica Temprano.
Coleccién Oscar Rodriguez Razetto,
Tolon. Pacasmayo.

105. Tumba M-U111.Mochica Medio
San José de Moro. Pacasmayo.
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casos las formas, tamafios, tratamientos de superficie, e incluso los colores de
ceramios de estas dos dreas son tan semejantes que parecerian haber sido hechos
por los mismos artesanos. La explicacion de estas semejanzas deberd ser
despejada en futuras investigaciones, pero resulta evidente que ambas dreas se
encuentran en lo que hemos definido como la esfera Mochica-Norte.

El periodo Mochica Medio

Durante el periodo Mochica Medio el sitio de Pacatnamu experiment6 una
intensa ocupacién, evidenciada en la construccién de monticulos de aparente
carécter ceremonial (Huaca 31) y de cementerios con numerosos entierros. Un
total de ochenta entierros correspondientes a este periodo han sido excavados
alli.,. Una indicacién importante del rango de Pacatnamu durante esta fase es
el nimero y complejidad de los entierros alli excavados. En primer lugar, la
cantidad de entierros nos informa de una gran poblacién. Aun cuando no
necesariamente toda esa poblacién vivié en el sitio, es muy posible que en su
gran mayoriaresidiera en el valle aledafio y que, por laimportanciareligiosa del
sitio, fuera enterrada en Pacatnami. La segunda indicacién de laimportancia de
Pacatnamu durante esta fase estd dada por un nimero de entierros de elite
excavados en la década de 1930 por Heinrich Ubbelohde-Doering,,.

En San José de Moro (Fig. 99), en la parte norte del valle, la ocupacion durante
el periodo Mochica Medio parece haber sido de menor intensidad que durante
la fase tardia de acuerdo a la informacién con que contamos a la fecha. Ninguna
estructura en el sitio puede ser fechada como Mochica Medio, y sélo dos
entierros correspondientes a esta fase han sido documentados,, (Fig. 105). Sin
embargo, se ha encontrado cerdmica Mochica Medio en las excavaciones de
cortes estratigraficos y dreas funerarias en San José de Moro, aunque en
cantidades muy limitadas.

Considerando la calidad, materiales, tratamiento de superficie y contenido
iconografico, la ceramica Mochica Medio puede ser dividida en tres categorias:
ceramica fina, cerdmica de calidad media y cerdmica simple o doméstica. Los
ejemplos més finos de cerdmica Mochica Medio son botellas de asa estribo con
un caracteristico pico de labio sobresaliente, cuerpos generalmente achatados
y lenticulares, bases anulares y decoracion en relieve o pintada en ocre, crema
y un distintivo color morado o pirpura (Figs. 344-346). Disefios tipicos en estos
especimenes incluyen seres sobrenaturales, como *“decapitadores” (Fig. 344) y
animales, como por ejemplo aves marinas de largos cuellos engullendo ranas o
peces de cabezas triangulares; o piezas con disefios geométricos incisos o en
relieve (Fig. 346). Estas botellas de asa estribo son diferentes a piezas de
semejante forma de estilo Mochica III del Mochica-Sur, y mas claramente se
asemejan a piezas encontradas en los valles de Lambayeque, y Piura, .
También entre las piezas Mochica Medio de alta calidad aparecen algunas
botellas de cuerpos modelados (Fig. 106) y lenticulares en cerdmica negra, con
cuellos rectos o ligeramente arqueados y a veces dos pequefias asas en la base
del cuelloy,.

Las piezas de calidad media durante este periodo son jarras simples, jarras de
cuello efigie y figurinas. Las jarras simples usualmente estdn compuestas por
cuerpos globulares u ovales y cuellos rectos (Fig. 352) o ligeramente curvos
(Fig. 350). El didmetro del cuello es por lo general entre dos tercios y la mitad
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106. Botella de cuello recto. Mochica Medio.
Felino.
Coleccion Oscar Rodriguez Razetto.
Pacasmayo.

del didmetro del cuerpo y su altura estd entre un tercio y la mitad de la altura del
cuerpo. En algunos casos las jarras estdn decoradas con motivos en relieve en
forma de pequefias ranas . Las jarras de cuello efigie tienen las mismas
proporciones que las jarras simples, pero sus cuellos estdan decorados en relieve
con caras de seres humanos (Fig. 107) o sobrenaturales (Fig. 349) y animales que
miran al frente. Algunas veces el cuerpo del ser humano o del animal estd
indicado con lineas gruesas de pintura en el cuerpo de la jarra (Fig. 108).
Usualmente el cuerpo pintado en la cimara aparece de perfil, lo que es caracte-
ristico de esta drea mas no asf del Mochica-Sur. Se ubicaron piezas semejantes
en la tumba del Viejo Sefior de Sipdn,,. En algunos casos hay motivos triangu-
lares que irradian de la base del cuello, probablemente representando un pectoral
o collar (Figs. 107 y 347). Existen algunos raros ejemplos de jarras donde el
cuerpo de la pieza en su totalidad ha sido modelado como una cara (Fig. 109). Las
figurinas, raras en los conjuntos de cerdmica de entierros Mochica Medio (Fig.
110) combinan elementos en relieve y disenos en trazo grueso de pintura blanca. Z
Este tipo de objetos presentan muchas semejanzas con piezas de similar forma
de la region Mochica-Sur (Russell, Leonard y Bricefio 1994).
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107. Jarra con cuello efigie. Mochica Medio.
Individuo con orejeras y pectoral.
Pacatnamt. H45CM1. Tumba 52.
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Las formas simples mas importantes durante Mochica Medio sonollas de cuello
corto curvo o recto. Las bocas de las ollas son amplias, con didmetros que en
promedio exceden los dos tercios del didmetro del cuerpo delapieza. Finalmen-
te, la ceramica Mochica Medio mds simple corresponde a pequefas piezas
ligeramente cocidas en forma de crisoles, que aparecieron en pequenos grupos,
de una a tres piezas, en algunos entierros de Pacatnamu y en un entierro de San
José de Moro. Los crisoles encontrados en tumbas Mochica Medio y Tardio son
casi idénticos, posiblemente porque sus formas son tan simples que no se
prestan a variaciones estilisticas.

El periodo Mochica Tardio

La ocupacién Mochica Tardio del valle del Jequetepeque parece haber sidomas
intensa que las anteriores. Se encuentran en nUMErosos sitios del valle,, evidencias
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de cerdmica Mochica Tard{o, especialmente las formas diagndsticas de jarras
cuello efigie llamadas “Nuevo Rey” o “Rey de Asiria” por Ubbelohde-Doering
y de ollas de cuello plataforma. En Pacatnami la ocupacién Mochica Tardio
estd evidenciada en un pequefio nimero de entierros excavados por Ubbelohde-
Doering cerca de la Huaca 31, y en varias dreas funerarias documentadas por
Verano,.

Ademés de Pacatnami los sitios Mochica Tardio mds importantes en el valle del
Jequetepeque se localizan en el drea norte, especialmente en el sector compren-
dido en ambas mérgenes del rio Chaman. Entre éstos, los mds notables se ubican
sobre y alrededor de los cerros Chepén y Colorado,, en el drea de Chérrepe,,
y en San José de Moro. Este tltimo parece haber sido el centro ceremonial y fu-
nerario Mochica Tardfo, en el que se han excavado arqueolégicamente veinti-
dés entierros Mochica Tardio y muchos mds han sido huaqueados. Estos en-
tierros fueron ubicados en tres tipos de tumbas: fosas simples sin mayores aso-
ciaciones y muy semejantes en su forma a tumbas de los dos periodos anteriores;
tumbas de bota, semejantes a tumbas del periodo Mochica Medio encontradas
en Pacatnam, pero con muy poca complejidad en cuanto a sus asociaciones y
preparacion de los cuerpos; y grandes tumbas de cdmara ricamente ornamen-
tadas y con multiples asociaciones, que han permitido reconstruir en detalle el
repertorio cerdmico Mochica Tardio.

El nimero de formas y estilos cerdmicos en el periodo Mochica Tardio es
mucho més complejo y rico que su contraparte del periodo Medio. Esto es
especialmente cierto en cuanto a la cerdmica fina, que presenta una gran
variabilidad de formas y disefios. Una fuente de esta diversidad es ciertamente
la influencia de estilos cerdmicos fordneos (Fig. 111b) hallados especialmente
en los entierros més complejos de San José de Moro,,. En estos contextos son
muy frecuentes (Figs. 112y 113) las piezas con decoracién policroma o disefios
enrelieve imitando estilos de la costacentral,  y piezas con disefios tipicamente
surefios, tales como jarras mamiformes o botellas carenadas (angulares en el
medio),, . El alto grado de innovaciones durante el periodo Mochica Tardio
torna dificil una descripcién detallada de todas las nuevas formas y decoracio-
nes, por lo que aquf se incluyen descripciones sélo de los tipos més comunes
asociados con este periodo.

Las botellas pintadas con disefios en linea fina son el sello de la cerdmica
Mochica Tard{o. La pintura en linea fina, que ocasionalmente aparece en jarras
(Fig. 114) o decorando piezas tridimensionales, se encuentra mds frecuente-
mente en botellas con asa estribo. Estas piezas tienden a ser muy estandarizadas
en sus formas y decoraciones. El asa estribo se compone siempre de un pico
ligeramente cénico, y el estribo estd formado como un tridngulo invertido, .
Los cuerpos de estas piezas son tanto esféricos como carenados (Figs. 115y 354).
Existen algunos ejemplos de piezas cuyos cuerpos tienen formas ojivales, .. La
pintura de linea fina asociada con el periodo Mochica Tard{o, especialmente en
especimenes del valle del Jequetepeque, representa la culminacion del estilo
pictérico Mochica (Figs. 115y 353). Las piezas finas en este periodo incluyen
también representaciones tridimensionales de animales, asi como de seres
naturales (Fig. 116) y sobrenaturales (Fig. 117).

La cerdamica de calidad media en el Mochica Tardio comparte muchos rasgos
con sus antecedentes del periodo Mochica Medio. Se sigue manufacturando
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108. Jarra con cuello efigie. Mochica Medio.
Buho.
Pacatnamu. H45CM1. Tumba 24.

109. Jarra. Mochica Medio.
Felino. )
Pacatnamu. H45CM1. Tumba 54.

110. Figurina. Mochica Medio.
Personaje ricamente ataviado.
Pacatnamd. H45CM1. Tumba 28.
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jarras de cuello efigie, aun cuando en
esta fase carecen de detalles pictéri-
cos. Las caras moldeadas en los cue-
llos son generalmente simples, al punto
que muchas veces los rasgos son
indistinguibles. Un tipo comdn de ja-
rra de cuello efigie presenta un asa
formada por un pequefio brazo que
sale del hombro de la pieza hasta tocar
el rostro (Fig. 358). Esta peculiar for-
ma de jarra de cuello efigie ha sido
algunas veces erroneamente identifi-
cada como Gallinazo por sus crudos
rasgos, .. El ejemplo mds comin de
jarra de cuello efigie son piezas del
tipo Nuevo Rey, ., donde aparece un
individuo con patillas prominentes,
ojos almendrados, bigotes a ambos
lados de la boca, orejeras circulares
grandes, y una banda o corona en la
frente.

El nimero de jarras con cuello efigie
disminuye durante el Mochica Tardio
y es reemplazado por jarras con cue-
llos cortos y estrechos algunas veces
decorados con circulos impresos y
bultos que forman una cruda cara .
Otraforma comiin en Mochica Tardio
es una pequefia jarra hecha en molde,
con cuello recto, cuerpo ligeramente
angular en el medio y base plana.
Estas jarras simples estdn algunas
veces finamente pulidas y pintadas en
rojo oscuro, guinda, naranja y crema
(Fig. 359). Algunas fueron cocidas en
atmosferas reductoras, adquiriendo un
color que fluctia entre el gris y el
negro oscuro (Fig. 356). Las jarras
simples estdn decoradas algunas ve-
ces con bandas de disefios pictoricos
en relieve en la parte superior de sus cimaras (Fig. 357). El disefio mas comtin
consiste en una serie de patos guerreros (Fig. 356). Finalmente, algunas botellas
con asa estribo extraidas de tumbas de cdmara en San José de Moro también
pueden ser consideradas como de calidad media ya que fueron hechas en molde
sin mayor tratamiento de sus superficies, muchas veces ni siquiera un simple
pulido, y sin decoracién pictérica.

N

Los ceramios simples y las formas domésticas durante el periodo Mochica
Tardio son muy semejantes a los descritos para Mochica Medio 1o~ Las ollas son
semejantes en su forma y presentan una gran variedad de bordes, desde rectos

174

111a. Tumba M-U41.Mochica Tardio.

Tumba de mujer con todas las ofrendas

in situ.
San José de Moro. Pacasmayo.

111b. Tumba M-U41.Mochica Tardio.

Nicho sur-este, contenia una botella

estilo Nieveria.
San José de Moro.Pacasmayo.
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112. Botella de doble pico y puente. Mochica
Tardio.
Personajes miticos.
Coleccion Oscar Rodriguez Razetto.
San José de Moro, Pacasmayo.
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y cortos hasta curvos y sobresalientes
(Fig. 360). La decoracion de ollas
también incluye bandas de protube-
rancias en la parte alta del cuerpo. La
decoracién mds comin en ollas du-
rante esta fase son lineas burdas y
gruesas alrededor del cuello de la
vasija, que algunas veces se extien-
den en volutas hacia el centro de la
vasija. En algunos casos se model6
caras muy simplificadas en el cuello
de la olla, . mediante dos pequefios
circulos impresos y una nariz en re-
lieve. La forma mas comun de ollas
son las de cuello plataforma que son
las que mds frecuentemente se en-
cuentra en la superficie de sitios do-
mésticos Mochica Tardio, .

Finalmente, las formas de cerdmica

simple mds frecuentes son crisoles
similares a los asociados con entierros Mochica Medio. En San José de Moro
los crisoles fueron encontrados en algunas de las tumbas de bota y en todas las
tumbas de cdmara, donde su nimero muchas veces excedié las mil quinientas
piezas por tumba. En algunos casos los crisoles fueron hechos en molde y
decorados en el cuello conun murciélago o felino (Fig. 362). La funcién de estos
extranos objetos atin se desconoce, pero resulta sintomdtico que no hayan
aparecido en contextos domésticos. Aparentemente eran fabricados especial-
mente para los entierros y, a juzgar por la ligereza de su coccién, poco antes de
los mismos.

La caracterizacion cronoldgica de la ocupaciéon Mochica del valle del
Jequetepeque no es de ninguna maneradefinitiva. Atin existen grandes periodos
que no estdn bien documentados, especialmente el trénsito entre los periodos
Temprano y Medio, y entre este dltimo y el Tardio.

Conclusiones

Hasta mediados de la década de 1980 el consenso entre los arquedlogos
peruanistas era que los Mochica habian constituido una sola cultura. Esto
implicaba tdcitamente que ellos habian conformado ademds un estado unifica-
do dnico, evolucionando en la costa norte a través de una secuencia cronolégica
de mds de 700 afos, configurada por Larco en cinco fases. Esta nocion y los
datos que la sustentaban fueron por muchos afios congruentes con los trabajos
arqueoldgicos que se realizaban en la costanorte, y con los materiales existentes
en colecciones privadas y publicas, ya que, como se explicd en la primera parte
de este trabajo, ambos se concentraron en la regiéon Mochica-Sur. No fue sino
hasta el descubrimiento y excavacién de importantes evidencias de la presencia
Mochica al norte de la Pampa de Paijan que la uniformidad monolitica del
fenomeno Mochica comenzé a desmoronarse. Actualmente el caso mejor

176

113.

114,

Botella asa estribo. Mochica Tardio.
Personajes miticos.

Coleccion Oscar Rodriguez Razstto.

San Joseé de Moro, Pacasmayo.

Jarra . Mochica Tardio.
Disefios florales.

Coleccion Oscar Rodriguez Razetto.

San José de Moro, Pacasmayo.

VICUS



LOS MOCHICA DEI




documentado para el Mochica Norte
es el desarrollo en el valle de
Jequetepeque. La reconstruccion de
la secuencia cerdmica en este valle, y
su diferenciacién de la secuencia
Mochica-Sur, ha sido tratada en la
segunda parte de este trabajo.

Es importante destacar que la secuen-
cia cerdmica presentada aqui es, para
todo efecto, sélo regional. El derrote-
ro de los estilos cerdmicos en el
Jequetepeque no es necesariamente el
mismo que en otros valles, y es cierta-
mente diferente al que acontecié al sur
de la Pampa de Paijan. No debemos
caer en la tentacion de pensar que la
secuencia propuesta describe la evo-
lucion de la cerdmica Mochica en los valles de Zafia, Lambayeque y Piura hasta
que no se hagan estudios comparables. Si bien las evidencias de la presencia
Mochica encontrada en estos valles muestran muchas semejanzas con la que
vemos en Jequetepeque, al punto que podemos asumir que todos estos valles
formaban parte de una misma subregion, también ofrece importantes diferen-
cias y particularidades. Por ejemplo, en Jequetepeque no existen para el periodo
Mochica Tardio sitios de la magnitud de Pampa Grande en Lambayeque. A su
vez la concentracion de entierros con cerdmica fina Mochica Tard{o hallada en
San José de Moro no ocurre en ninguna otra region, y hasta este momento en
ningtin otro sitio. Es posible que estos dos sitios correspondan a dos unidades
politicas diferentes, o que quizd ambos sitios tuvieran distintas funciones bajo
un mismo sistema politico. Estas incégnitas deberdn ser resueltas a través de
programas sistematicos de investigacion arqueoldgica.
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115. Botella asa estribo. Mochica Tardio.
Escena de entierro.

Coleccidn Oscar Rodriguez Razetto,

San José de Moro, Pacasmayo.

116. Pieza escultérica. Mochica Tardio.

Individuo ricamente ataviado, con bigotes

y grandes orejeras.
Tumba M-U30. San José de Moro,
Pacasmayo.
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117. Piezas escultoricas. Mochica Tardio.
Iguana antropomorfizada, Ala Paec
tocando tambor, individuo esquelético.
Tumba M-U104A. San José de Moro,
Pacasmayo.
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LA SABIDURIA DE LOS ORFEBRES

La sabiduria de los orfebres

Magdalena Diez-Canseco

Introduccion

a abundancia, la pericia tecnolégica y la belleza de adornos, armas y
herramientas de metal son uno de los aspectos mds sorprendentes del
legado cultural prehispanico en el Alto Piura.

La mayor parte de las piezas que suscitan actualmente nuestra admiracion fue
creacién de las culturas que se desarrollaron durante el Periodo Intermedio
Temprano, aunque se desconocen las circunstancias en las que nacié esta
compleja tecnologia. Si consideramos que el catdlogo de Alan Lapiner, cons-
tituye una muestra representativa de los objetos de metal del Alto Piura, habria
que asignar procedencia piurana aproximadamente al 70% de las piezas de
estilo Mochica. Los artefactos metélicos de estilo Vicis son también numero-
sos pero carecen de la sofisticacion formal de los primeros. El caso de la tumba
N° 11, analizado por Diez Canseco y por Rios, no esté aislado. Los entierros
Vicis, ricos en objetos de metal, parecen ser relativamente numerosos a juzgar
por los numerosos decomisos cuyos contenidos constan en las actas policiales
y en el archivo del Instituto Nacional de Cultura. En uno de los decomisos, de
fecha 12 de noviembre de 1976, la Policia Nacional confiscé 16 cajones
conteniendo cinturones, coronas y brazaletes de cobre dorado asi como ldminas
de diversas formas, con un peso total superior a los 200 kg. Llaman la atencion
las noticias sobre la existencia de entierros que contenian varias piezas de cobre
y cobre dorado con ausencia total de cerdmica. La situacion descrita es muy
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particular y encuentra pocos paralelos contemporaneos en los Andes Centrales.
Los casos de Sipan (cultura Mochica) y de Pashash (cultura Recuay) se
encuentran entre ellos. El primero es comparable con Loma Negra, tanto por
la calidad y el nimero de hallazgos como por algunos aspectos estilisticos; el
segundo por la calidad de artefactos vaciados, particularmente porras, y por las
caracteristicas de las aplicaciones laminadas.

¢Donde y por quién fueron producidas las piezas depositadas en las tumbas
Victs y Mochica del Alto Piura? Resultaria fundamental conocer qué grupo
cultural era el poseedor de este saber tecnolGgico. ;Fueron los artesanos Victs,
eventuales portadores de la tradicién metaliirgica propia a las dreas de Colom-
biay del Ecuador Septrentional , quienes se encargaron de producir objetos que
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119. Variedad de narigueras. Moche, Loma
Negra.
Oro y plata, laminado, repujado y
recortado. Ensamblado mediante union
mecanica. De izquierda a derecha:
16.3x 13 cm.; 121 x9cm.;
11.3x87cm.; 8.6 x6.8cm.; 12 x 7.5;
77%x5cm.;7.7x4.8cm.; 14 x 8.8 cm.
Museo de Oro del Peru, Lima.
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120. Variedad de narigueras. Vicus.
Oro y plata. Laminado, repujado
y recortado. De izquierda a derecha:
16.3x13cm.; 121 x 9 cm.;
11.3x8.7cm.; 9.6 x 6.8 cm.;

12x7.5cm.;7.7x5cm.; 7.7 x 4.8 cm,;

14 x 8.8 cm.
Museo de Oro del Pery, Lima.
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habrian sido posteriormente depositados en las tumbas de la propia elite Victs
y de laelite Mochica? Hasta el presente ni siquiera se ha definido con necesaria
claridad en qué medida estos dos estilos, tan distintos desde el punto de vista
estético, implican el uso de técnicas diferentes. Adicionalmente nos vemos
limitados por la carencia de estudios acerca de las fuentes de materia prima
explotadas localmente en la antigiiedad. Por ello tenemos que concentrarnos en
los aspectos de la manufactura de productos finales, con la esperanza de que el
analisis revele la filiacion cultural del productor. Dos conjuntos de piezas
constituirdn para nosotros el punto de partida: las piezas Mochica de Loma
Negray las del cementerio de Yécala, la mayoria en el estilo Vicis. Se trata en
ambos casos de conjuntos representativos para sus respectivos estilos. Los
orfebres Mochica del Alto Piura desarrollaron una mayor complejidad en el
ensamblado de las partes que comprende el objeto terminado (Fig. 119); los
Vicas produjeron objetos que no obstante su sencillez lograron un efecto
balanceado de elegancia y equilibrio arménico (Fig. 120).
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Aleaciones y sus efectos pldsticos

La metalurgia Victis y Moche del Alto Piura se basé fundamentalmente en el
uso del cobre, que sirvié como elemento principal en las aleaciones y como
nucleo para la obtencion del cobre dorado.

Los artefactos Victs de funcién utilitaria son prioritariamente de cobre (Fig.
462) pero la gran mayoria de piezas que corresponden a objetos de cardcter
ornamental o ritual son de cobre dorado (Fig. 123), aunque también los hay de
oro (Fig. 121) y de oro y plata (Fig. 466).

Los metalurgistas Vicus recurrieron a dos técnicas para obtener un acabado de
color dorado sobre la superficie de los objetos y dar as{ la impresion, a primera
vista, de que eran de oro puro:

Latécnica de enchapado de reposicion electroquimica consiste en depositar una
capa de oro sobre otro metal, como el cobre, sumergiendo el objeto a dorar en
una solucion acuosa de minerales corrosivos y oro, que luego se calienta hasta
los 500 1 800°C por un tiempo determinado. La ldmina de cobre serviria de
anodo y de cdtodo. Con este procedimiento se lograba una capa de oro muy fina,
como de 0.008 mm de espesor.

Esta técnica ha sido reconstruida por Heather Lechtman, en el laboratorio del
Instituto de Tecnologia de Massachusets, a partir del andlisis de piezas de estilo
Moche.

Una técnica equivalente serfa la denominada “enchapado por inmersién en
fundicién”, cuyo principio es el mismo, es decir la inmersién de un cuerpo frio
(el cobre) en un metal que estd en estado liquido (el oro). La factibilidad del
éxito estd en la diferencia de 21° grados existentes entre el punto de fundicién
del oro (1063°C) y el del cobre (1083°C) lo que posibilitaria que el cobre
quedara envuelto en un capa de oro_. Asimismo, otra técnica en investigacion
es aquella del “bafio de oro licuado en fundicién”, en donde “el oro y el cobre
son trabajados por separado”. El cobre tendrd la caracteristica de contener un
pequenio porcentaje de plata lo que produciria un enfriamiento lento de la
pieza, esto facilitaria “el uso del oro licuado produciéndose una unién entre el
cobre y el oro como de refogado... sin llegar a producirse una verdadera
aleacion...” .

Para comprobar el uso de estas técnicas en la metalurgia Vicis, encargamos un
analisis metalogréfico a la Facultad de Ingenieria Geol6gica Minera y Metaliir-
gicade la Universidad Nacional de Ingenierfa. La muestra enviada provenia de
un contexto excavado por Krzysztof Makowski en el sitio Pampa Judrez.. El
analisis arroj6 los siguientes resultados, segtin el informe de Rigoberto Sandoval
Salinas (Jefe de Laboratorio de Metalurgia Fisica, 1994): “Sobre el nticleo de
cobre metdlico sin aleacién se deposité una capa irregular de 6xido de cobre con
un espesor promedio de 0.025 mm separandolo de la pelicula de oro metdlico
existente en la superficie del fragmento; el espesor de la pelicula de oro no es
uniforme y oscila alrededor de 0.008 mm” (sic).

El resultado del andlisis efectuado evidencia la técnica de inmersién en una
solucién con oro, descartando la posibilidad de una aleacién o de cualquier otra
técnica de dorado. Los andlisis quimicos de dos objetos provenientes de dos
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121. Nariguera. Vicus.
Oro. Laminado y recortado. Pequefa ave
ensamblada mediante grapas.
10.1x 7.5 cm.
Asociacion Cultural Enrico Poli B., Lima.
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tumbas del cementerio de Yécala, excavadas por Guzmén y Casafrancaen 1963
y posteriormente estudiadas y analizadas en 1993, dieron como composicién
los mismos resultados; es decir, el cobre como elemento mayor (99% y 95.3%,
respectivamente) y el oro y la plata como elementos menores, al 1%. Asf se
comprob6 empiricamente la validez de la hipétesis de Warwick Bray,, quien
intuy6 el empleo del método de enchapado por inmersion para dorar los objetos
de estilo Vicus.

Otra técnica de transformacién de la superficie es la del dorado por reduccién
oeliminacion que implica necesariamente una aleacion ternaria de cobre y plata
con porcentaje de oro, . El porcentaje minimo de oro para la aplicacién de esta
técnica de transformacion de la superficie es aproximadamente del 10% en la
aleacion .

El proceso de reduccién o eliminacién implica que durante el martillado y
recocido del metal para laminarlo, se aplicaba sobre la ldmina soluciones
corrosivas que eliminaban el cobre y la plata de la superficie, dejando solamente
el oro sobre la misma. Estas soluciones podrian haber sido obtenidas de los
minerales corrosivos que existen en los desiertos costeros, como los sulfatos
férricos o cupricos, que podrian haber sido de fécil disponibilidad para los
antiguos orfebres.

El proceso reducia primero el contenido de cobre de la superficie; luego,
mediante otra aplicacion, el contenido de plata, para dejar finalmente, una capa
enriquecida de particulas de oro. Este proceso seria muy adecuado para dorar
grandes superficies de metal .

Las narigueras, cuyas superficies presentan los colores del Sol y de la Luna, es
decirel oroy la plata, pudieron haber recibido el acabado mediante esta técnica.
Debido a que se hacia aplicaciones sucesivas sobre la superficie, los bordes que
delimitan el dorado y el plateado no son bien definidos. Como en el caso
precedente, el empleo de la técnica del dorado por reduccién o eliminacion,
también conocida como de enriquecimiento de superficie, fue detectado tam-
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122. Pechera. Moche
Cobre dorado, laminado, recortado y
perforade. 26.1 x 19.5 cm.
Museo del Banco Central de Reserva del
Pera, Lima.
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123. Penachos «astas de venado».
Cobre dorado. Asta izquierda: 51.
de largo. Asta derecha: 52.5 cm. de largo.
Ancho maximo de ambas 1 o
Museao de Oro del Perd, Lima.

LA SABIDURIA DE LOS ORFEBRES
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parece haber sido la razon de su uso en el Alto Piura, y en general, en la costa
norte donde primaron mas bien los aspectos que hoy llamamos “estéticos”. Nos
referimos a la seleccion de color de la superficie, que indudablemente tuvo un
importante valor simbdlico para los orfebres antiguos. Las aleaciones permiten
dotar a un objeto de cobre de las calidades cromaticas propias del oro o de la
plata. Asimismo, resulta plenamente factible lograr diferentes tonalidades,
resultantes de la proporcién de los componentes metélicos. '

Técnicas de modelacion del metal

Los orfebres Moche y Vicas del Alto Piura compartieron dos técnicas de
elaboracion: el laminado y el vaciado.

El laminado consiste en expandir o estirar un lingote de metal (Fig. 472),
mediante golpes sucesivos de martillo, dados sobre una superficie dura o
yunque para ir adelgazandolo poco a poco hasta llegar al grosor o espesor
deseado.

Como el metal tiende a tornarse mds duro y quebradizo (agriarse) a medida que
se expande, es necesario recalentarlo para que vuelva a cobrar maleabilidad
(templado) y pueda continuarse el trabajo en frio.

El laminado es la técnica por excelencia de la metalurgia de los Andes
Centrales. Existen las siguientes técnicas de manufactura que estdn relaciona-
das con este proceso:

El martillado, que consiste en ir dando forma con golpes de martillo de piedra
sobre la superficie de laldmina en frio. Generalmente estos golpes dejan huellas
omarcas en la superficie de la lamina si ésta no ha sido debidamente protegida,
por ejemplo, poniendo un pedazo de cuero en la parte posterior y anterior de ésta
antes de golpearla. Si estas huellas se presentaran, pueden ser eliminadas
frotando la superficie con piedras abrasivas.

El templado o recocido es otra de las técnicas relacionadas con el proceso de
laminado. Consiste en calentar un metal s6lido por debajo de su temperatura de
fusién de manera que se cristalice nuevamente. Este tratamiento elimina el
endurecimiento por deformacién producido durante el trabajo en frio, restable-
ciendo la plasticidad del metal a fin de seguir trabajandolo.

La otra técnica asociada, el forjado, consiste en deformar pldsticamente el metal
templado o recocido para darle la forma deseada.

En el caso de la orfebreria Vics, para lograr recipientes de poca profundidad
como platos o escudillas luego de fabricada la ldmina, se abombaba la base
golpedndola sobre un lecho blando y luego, para producir el levantamiento de
las paredes, se golpeaba de afuera hacia dentro sobre una base dura, con golpe
directo, utilizando un elemento sufridor en la parte interna y un martillo para
golpear externamente.

No se conocen evidencias de recopado,,, pues no se han encontrado objetos
como vasos o copas. Del material publicado sobre los objetos Mochica de Loma
Negra, tampoco se conocen especimenes con estas caracteristicas. Esta técnica
implicaria el conocimiento practico de la deformacién diictil del metal.
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Otra técnica de fabricacién conocida por los orfebres Victis y Mochica, como
se ha mencionado anteriormente, fue la técnica del vaciado, que consiste en
colar el metal fundido previamente en un crisol sobre moldes que tienen la
forma que se quiera dar al objeto. Los moldes pueden ser de dos clases:
univalvos o moldes abiertos y bivalvos o moldes de doble cara que se utilizan,
por ejemplo, para la elaboracién de arpones (Fig. 475).

Para la confeccién de un molde bivalvo se puede utilizar un modelo de arcilla
como si se tratase de una escultura, la cual se presiona s6lo hasta la mitad sobre
un bloque de arcilla; mezclada con polvo de carbén a punto de cuero (molde);
luego se procede a presionar la otra mitad sobre otro bloque de arcilla, se hacen
las canaletas para el desfogue y las cazoletas para el vaciado del metal fundido,
se juntan ambas partes y, posteriormente, se dejan secar los moldes al sol 0 son
introducidos en un horno.

Después de este paso, se alisa la superficie del molde y se elaboran los detalles
finales. El interior se puede cubrir con grasa para permitir el mejor desprendi-
miento de la pieza metdlica.

Se procede a echar el metal fundido por la cazoleta y una vez solidificado se
rompe el molde, se retira la pieza y se la somete a bafos dcidos para quitar las
impurezas, se recalienta y se hacen los retoques, eliminando la rebaba de la
canaleta y martillando para completar la forma.

Para el caso de las piezas trabajadas en moldes univalvos el proceso es similar,
pero el molde es abierto, es decir, de una sola cara. Como resultado, el molde
univalvo dejaria plana una de las caras.

Glosario de la orfebreria antigua

¢ Como unir?

Cabe mencionar que hasta donde se sabe, ni los orfebres Viciis ni los Moche de
Loma Negra emplearon la soldadura, es decir la union al fuego. En su lugar se
us6 la unién mecdnica en frio, técnica que comprende varias formas de union:

1. Engrape. Es la unién hecha con pequefias ldminas de seccion cuadrada
(cintada), que pasan por ranuras hechas para este fin, y son dobladas en el
interior o reverso del objeto, sujetando una pieza a la otra.

2. Traslape. Es la unién que consiste en doblar los bordes de una pieza sobre
la otra, sujetando ambas partes del objeto.

3. Remache. Es la unién hecha con pequefios clavos del mismo metal, que se
introducen en las perforaciones de las piezas, (clavos de cabeza achatada por
el golpe) sujetando una con la otra o al madero de un baston.

4. Lengiietas. Es la unién de dos piezas mediante una pequefia ldmina de
seccion cuadrada que se introduce por una ranura hecha en la otra parte, y
doblando la lengiieta en el reverso del objeto.

;Como decorar?

Como parte de la tecnologia conocida para trabajar la decoracion de las laminas,
se utilizaron instrumentos tales como cinceles, punzones y buriles. Cada uno de
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€stos tendria una funcién definida en el proceso de decoracién. Los punzones
pueden presentar punta aguzada, que serviria para perforar la ldmina (Fig. 473)
o paraembutir, en cuyo caso la parte distal del instrumento es roma. Los cinceles
tendrian la funcién de corte, de demarcado y de repujado o cincelado, depen-
diendo también su funcién de la forma de la punta. Estos instrumentos pudieron
haber sido utilizados por sus dos extremos, necesitando ambos la ayuda de un
percutor o martillo para la ejecucién del trabajo. El cincel o el punzén se
interponia entre la ldmina y el percutor.

La técnica decorativa por excelencia, que ya ha sido explicada anteriormente,
fue la del dorado o plateado de las ldminas. A esta técnica de decoracién se
suman las siguientes:

Recortado. Consiste en dar una forma determinada a una pieza, recortando con
ayuda de un cincel de corte, trazando primero el disefio que se quiere obtener
sobre la ldmina.

Embutido. Es la técnica mediante la cual se da convexidad o concavidad con un
embutidor a golpe de martillo. Existen punzones de punta roma que sirven
para embutir dreas muy precisas, para ejecutar disefios més pequenos.

Calado. Es la técnica que consiste en cortar trozos de metal dédndoles forma de
figuras o disefios con un cincel de corte.

Repujado. Consiste en dar relieve a una lamina, embutiendo primero el disefio
por el reverso y retocando después por el anverso.

Grabado. Técnica que consiste en grabar disefios sobre la ldmina utilizando el
buril.

Engastado. Técnica que consiste en insertar una piedra preciosa o semipreciosa,
concha, etc. dentro del metal. Es utilizada para resaltar algunas partes del
disefio.

Técnica de acabado. Para la obtencién de un acabado impecable y dejar la
superficie del metal sin huellas de trabajo, se practicé el pulido, que consiste
en frotar con piedra (basdltica) la superficie dejandola limpiay sin rayaduras.

En el taller de un orfebre Viciis

Sobre una extensa pampa denominada Pampa Judrez, al Sureste del Cerro
Vicis, un orfebre trabajé el metal dejandonos un pequeiio ejemplo del proceso
de fundicién y elaboracién de objetos en cobre. El hombre intentaba una vez
mas, darle vida y forma al metal. En un hoyo excavado en la tierra deposité una
capa gruesa de arcilla pura formando la base. Modelando el fondo mediante
estiramientos sucesivos, construyé las paredes aplicando panes del mismo
material, para luego revestir y alisar con arcilla el acabado interno de las
mismas. El horno se iba formando con un fondo circular de 36 cms. y una altura
de 21 cms. Dej6 dos orificios en la parte superior, de diferentes didmetros y
funcién. Uno recibirfa la carga de mineral y el otro seria tapado con un grumo
de arcilla durante el funcionamiento del horno a fin de controlar la entrada del
aire. En la boca de mayor didmetro se modelaron cuatro ranuras verticales, una
en cada esquina. Esto podria haberle facilitado soplar mediante tubos para
elevar la temperatura del horno. Con el material sobrante de la construccion del
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124. Ornamento con cabeza de zorro. Moche.
Cobre. La cabeza esta ensamblada de
varias piezas y unida mecanicamente a
brazos extendidos.

Largo: 36 cm., alto: 10 cm.
Museo de Oro del Perd, Lima.

LA SABIDURIA DE LOS ORFEBRES

horno se construy0 una mesa, se apuntalaron las paredes del horno con tres
apéndices adosados y se hicieron dos fogones.

Luego de alimentar el horno con combustible, que debi6 ser el carbén de madera
de algarrobo, disponible en la zona, y el excremento de llama, se le cargaba con
mineral de cobre molido (punto de fundicién: 1,083°C), pudiendo haber
afiadido un reactivo quimico para ayudar en la fundicién. Como producto de la
fundicién quedaron las perlas de metal junto con la escoria, que debieron ser
separadas moliéndolas en batanes. Luego, las perlas de cobre fueron nuevamen-
te fundidas sobre crisoles para formar tejuelos y se procedié a darles forma
recalentdndolos en fogones para ir lamindndolos con un martilleo sucesivo.
Este proceso era para los objetos laminados. En el caso de los objetos vaciados,
el metal fundido se vertia en moldes.

Como testigos mudos de este proceso quedaron esparcidas miniaturas de
arpones, agujas, alambres, lentejuelas, tiestos con escoria adherida y perlas
de cobre, .. El andlisis quimico de un fragmento de cobre asociado a este horno
dio como resultado: 98.92% de cobre, 0.012% de arsénico y otros elementos
traza. Es posible, por ende, que se empleara cobre puro . (Anexo Taller del
Orfebre).

¢/ Qué producian?

El pequerio taller que acabamos de describir no necesariamente es representa-
tivo para la metalurgia piurana del Periodo Intermedio Temprano. Su real
complejidad la podemos evaluar recién al hacer una revision del repertorio de
productos finales. Para la definicién de una tipologifa de objetos metilicos de
estilo Vicis, se hizo el estudio de la orfebreria proveniente del Cementerio de
Yécala , por ser la tinica coleccién con registro y asociacion conocidas de 41
Tumbas, excavadas por el Arquedlogo Carlos Guzman Ladrén de Guevara y el
Sr. José Casafranca, en 1963. La coleccién de Yécala sirvié como punto de



partida para clasificar principalmente objetos metdlicos Vicis sin procedencia
definida, depositados en colecciones de museos particulares y nacionales.

En el caso de los objetos de metal Mochica de Loma Negra, no se cuenta adn
con un estudio sistematico de formas, principalmente porque los objetos estdn
diseminados en numerosas colecciones del pafs y del extranjero. Tampoco
podemos servirnos de tumbas excavadas metddicamente en ese lugar puesto
que el corpus disponible en la actualidad proviene s6lo de saqueos clandestinos.
No obstante, los objetos metélicos de estilo Mochica son mejor conocidos y
presentan poca dificultad para su identificacion.

Lamayoria de las piezas laminadas en cobre dorado corresponden a objetos de
cardcter ornamental o ritual, pero los de cardcter utilitario fueron trabajados
solamente empleando el cobre.

Los orfebres Vicus lograron confeccionar coronas que ademés de ser especta-
culares en apariencia ofrecian musicalidad y variabilidad de sonidos, produci-
dos por el vaivén de las lentejuelas. Los Vicis utilizaron, a manera de
decoracion, lentejuelas de distintos tamanos y formas que pendian a diferentes
alturas del anverso de las coronas (Fig. 125b). Los remates de plumas metélicas
que también llevaban lentejuelas, formaban parte de la estructura de la ldmina
(Fig. 125a). Algunas coronas presentan ademas una serpiente de dos cabezas,
engrapada a la lamina (Fig. 126a) mediante unién mecénica; otra manera de
decorarlas fue mediante el embutido que resaltaba disefios, tales como caras, en
el contorno de las mismas (Fig. 126b).
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125a. Corona. Vicus, Yécala, Tumba N2 11,
Cobre dorado. Laminado, recortado,
perforado. Remate de plumas
y lentejuelas. 31.8 x 18.1 cm.

Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Pert, Lima.
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125b. Corona. Vicus.
Cobre dorado. Laminado, recortado y
perforado. Adornos de placas
cuadrangulares sostenidas por alambres.
Altura maxima: 14 cm., diametro interno:
21.4 cm.
Asociacidn Cultural Enrico Poli B., Lima.

LA SABIDURIA DE LOS ORFEBRES

En una de las coronas de las tumbas de Yécala se observo el detalle del
almohadillado interno, hecho de fibra vegetal, que la sujetaba a la cabeza. El
almohadillado fue fabricado de carrizos unidos con hilos, formando un
entretejido que debid de estar cubierto originalmente por un forro de tela
llana.

Un ornamento vinculado a las coronas y que en algunos casos podria haber
servido de remate complementario a las coronas llanas, son los denominados
penachos, plumas o tocados. Los tocados Vicis presentan cierta variedad de
formas, tales como las “astas de venado” (Fig. 123), cuya superficie también
estaba adornada con lentejuelas circulares. Otros penachos tienen forma de
tridngulo invertido (Fig. 467) y también los hay en forma de pluma. Todos estos
ornamentos fueron trabajados en ldminas de cobre dorado. Existe un tipo de
tocado mds complejo, que consiste en un remate con sistema de bisagra,
habiéndose logrado el mecanismo de apertura y de cierre mediante la unién
mecdnica de las piezas .. El equivalente Mochica de los penachos serian los
tocados o adornos semilunares, que estan representados en el corpus de Loma
Negra en la secuencia de los “guerreros” ,, recortados en laminas de cobre. La
joyeria Vicus y Moche inclufa las narigueras como parte de su repertorio. En el
casode la orfebreria Vicus las narigueras son facilmente identificables, tanto en
la forma como en la decoracién y presentan una identidad clara y definida.
Todas las narigueras han sido trabajadas sobre ldminas de oro o en aleaciones
de oro y plata de baja ley. Las narigueras Vicis generalmente son de forma
semicircular (Figs. 42 y 464 ), aunque también las hay de linea trapezoidal,
circular y cuadrangular de lados redondeados (Fig. 477). La decoracién es
obtenida mediante repujados y embutidos o por el contraste de colores dorado
y plateado en bandas. Los temas representados en estas narigueras son
antropomorfos, zoomorfos, geométricos o hibridos. Entre las figuras
antropomorfas destaca un personaje masculino con brazaletes y manos sobre el
vientre. Este personaje muestra los genitales y estd rodeado de cuatro aves.
Todo el contorno de la nariguera presenta embuticiones circulares en hilera pa-
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126 a. Corona. VicUs, Yécala, Tumba N? 11.
Cobre dorado. Laminado, repujado,
recortado y perforado. Adorno de
serpiente bicéfala y lentejuelas:
31.4x10cm.

Museo del Banco Central de Reserva
del Pery, Lima.

reada (Fig. 42). Otra representacion antropomorfa es el rostro de un personaje
mitico (Fig. 41a). Los temas zoomorfos comprenden representaciones de
monos, aves y seres hibridos (Figs. 41b y 464).

Un tipo singular de narigueras Victs son las que presentan decoracion en
bandas plateadas sobre campo dorado, pudiendo las lineas entrecruzarse en
forma de aspa o en bandas paralelas (Fig. 476).

Los joyeros Moche de Loma Negra crearon narigueras de formas espectacula-
res utilizando diferentes técnicas de decoracion, tales como el recortado,
calado, repujado y mediante el agregado de accesorios como colgajos y
lentejuelas. También afiadieron figuras antropomorfas y zoomorfas mediante
unién mecdnica al cuerpo principal de las narigueras, obteniendo efectos de
relieve y de composicién muy elaborada. Otro recurso decorativo fue el
contraste de color entre el dorado y el plateado que se combinaba de diversa
manera, en mitades o por alternancia contrastada (Fig. 119).

Es importante resaltar que ambas orfebrerias se encontraron asociadas en la
tumba N°11 del Cementerio de Yécala, lo que implicaria la evidente relacion
entre los portadores de estas dos culturas y los estilos de orfebreria. Se hallé en
ese contexto una nariguera de forma alada de estilo Moche asociada con otras
narigueras circulares de forma semicircular de estilo Vicus, .

Las orejeras fueron parte de los objetos ornamentales Vicis y Moche. El tipo
de orejera Vicids encontrado en una tumba del Cementerio de Yécala en la
excavacion de 1963 tiene forma de tambor; presenta un embutido central y
disefios de aves repujadas alrededor. La contratapa tiene una incrustacion
circular de concha, . Disselhoff menciona la existencia de pendientes Vicis y
presenta una ldmina en la que se aprecia un pendiente de cobre de forma
triangular, decorado con calados circulares,,.

Las orejeras Mochica de Loma Negra se elaboraron mediante una rica gama de
técnicas decorativas entre las que figuran el repujado y el calado, combinando
varias técnicas en una misma orejera.
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126b. Corona. Vicus.
Cobre dorado. Laminado, repujado,
recortado y perforado. Decorado con
caras y lentejuelas: 24 x 10 cm.
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima

LA SABIDURIA DE LOS ORFEBRES

En otras piezas se combinan el calado y el agregado de colgajos y lentejuelas
con anadidos zoomorfos, tales como araiias. El calado crea el efecto de una
telarafia al producir espacios vacfos en la ldmina de metal .

Entre los objetos metdlicos, llama la atencién el uso del tembetd, adorno facial
utilizado por varios grupos culturales en diferentes partes del mundo, tales
como Polinesia, Africa, Australia, asi como por ciertos pueblos de la selva
amazoénica. Entre los especimenes misceldneos encontrados en las tumbas del
Cementerio de Yécala figuran los tembetds de concha marina y piedra que los
huaqueros llaman corcho... (sic),,. Este adorno labial, que en algunos ceramios
del Museo Nacional de Antropologia y Arqueologia aparece portado en el
mentén por mujeres,,, también fue estudiado por Hans Disselhoff, quien
menciona el relato del uso de este tipo de joyas observado por Pedro Pizarro en
las mujeres del valle del Chira,,. Morfol6gicamente, los tembetds constan de
dos partes: un cuerpo cilindrico con base expandida, y una tapa a manera de
decoracién, que puede presentar el engaste de una piedra semipreciosa o de
concha marina; otra forma de resaltar un dibujo es mediante el repujado del
disefio a manera de adorno formando un relieve en la lamina (Fig. 127). Los
tembetéds, como se ha mencionado anteriormente, podian ser de diferentes
materiales, tales como oro, concha marina, piedra o madera.

Se conocen pocos ejemplos del uso de pecheras o gorgueras entre los objetos
de la zona de Vicis. Un ejemplo de éstos estd registrado en la coleccién del
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Banco Central de Reserva, de cuya forma se desprende la filiacién Moche por
tratarse de una ldmina de oro semilunar que presenta la parte superior cerrada,
lo que descarta su uso como nariguera.

Se haregistrado formas similares de narigueras en las tumbas de los Sefiores de
Sipéan,_.

El uso de las méscaras fue comun entre los Vicis y los Moche de Loma Negra.
Las mdscaras Vicus se presentan como técnicamente mds sencillas. Luego del
laminado, procedieron a embutir las facciones del rostro y recortaron la boca
para resaltar la dentadura. Presentan perforaciones de las cuales pendian
lentejuelas, a manera de adorno (Fig. 129). Los materiales utilizados en la
fabricacion de estas mascaras fueron el cobre, el cobre dorado y el oro.

Las mdscaras Moche de Loma Negra son estilisticamente muy diferentes,
aunque comparten las mismas técnicas. Sin embargo, el realismo logrado en
algunas de ellas es impresionante. La lamina ha sido recortada, repujada e
incrustada con concha marina y perforada para engarzar lentejuelas (Figs.
130,471). Se trata, evidentemente, de mascaras de funcion funeraria y no ritual,
pues los o0jos no presentan perforaciones.

Larepresentacion de cabezas antropomorfas y zoomorfas en las tumbas Moche
de LomaNegraencuentraequivalentes enlos valles Moche y Virt, situados més
al sur. Una muestra importante de esto es la cabeza de zorro, del Museo de Oro
del Peru, hecha en cobre laminado, embutido y engastado con concha de
molusco. El articulado de las piezas que conforman esta cabeza ha sido hecho
mediante la unién mecdnica de las diferentes partes, tales como la lengua y las
orejas, para obtener un acabado con movimiento (Fig. 479). Se ha recuperado
otras representaciones de cabezas de zorro en la Huaca de la Luna, valle de
Moche, actualmente en el Museo Linden, en Stuttgart, y una segundaenel valle
de Virt, como parte del ajuar funerario de un sacerdote guerrero, excavado por
Strong y Evans en 1946. En este caso, la cabeza de zorro fue parte de un tocado.

Existe en el Museo de Oro del Pert otro ejemplo de cabeza de zorro con la
misma funcion, procedente en este caso, de las tumbas de Loma Negra. La
cabeza zoomorfa estd fijada mediante unién mecanica a dos brazos con las
palmas extendidas, con la peculiaridad de portar dos cuernos coénicos y
presentando en el remate superior un calado geométrico y lentejuelas en los
brazos (Fig. 124).

Los discos que usaron los Vicis y los Moche de Loma Negra fueron trabajados
en laminas recortadas en forma circular. Los Vicus burilaron la superficie de
algunos discos con temas relacionados con su cosmovision (Fig. 131). Los
Moche de Loma Negra embutieron el centro de los discos para formar un relieve
y burilaron la superficie formando un dibujo de aspa (Fig. 132).

Entre los ornamentos emblematicos Vicus figuran las ldminas de cobre dorado,
recortadas y repujadas, que ostentan una cabeza de biho en relieve. El disefio
del ave es sugerido de manera implicita en el recorte. Las lentejuelas (Fig. 128),
fueron anadidas como dltimo recurso decorativo.

En Loma Negra, algunos de los ornamentos emblematicos de estilo Mochica
fueron ensamblados mediante la unién de varias piezas complementarias
anadidas a la lamina matriz. Para lograr varios planos sobre la lamina, se unia
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127. Tembetas. Vicus
Oro, laminado, recortado y repujado en la
parte superior. Decoracion zoomotfa, alto:
1.5 cm,; didmetro: 2.1 cm.; alto: 1.5 cm.;
diametro; 2.5 cm. y engastado con
lapislazuli, alto: 1.7 cm.; diametro: 1.9 cm.
Museo del Banco Central de Reserva
del Pert, Lima.

LA SABIDURIA DE LOS ORFEBRES

el adorno central mediante lengiietas (Fig. 469), en este caso una cabeza
humana, sobre la cual se afiadi6 un tocado mediante unién mecanica. Otro tipo
de emblemas Moche fueron hechos usando una lamina en forma de aspa. El
disefio resalta al personaje central en posicién frontal, conocido como el
Degollador o Ai Apaec, que porta una cabeza trofeo en una mano y un cuchillo
ceremonial en la otra. La forma de representacién de los pies que indica la
posicion frontal es mediante la verticalidad de los cinco dedos, .. En estos casos,
la técnica decorativa del repujado juega con los planos en relieve.

Un tipo de ornamento muy especial proveniente del Cementerio de Loma Negra
es aquel que porta la forma de la luna creciente en la parte inferior y presenta
escenas mitolégicas en la parte superior. Estos ornamentos han sido elaborados
en una sola 1dmina de cobre dorado, recortada y repujada (Fig. 470).

Otro elemento particular de Loma Negra son las figuras zoomorfas en bulto.
Estas representaciones no son vaciadas sino elaboradas a partir de laminas y, en
el caso de las arafias, afiadiendo alambres a manera de patas (Fig. 478). La
mayoria de estas representaciones ha sido hecha en cobre, aunque parece que
en colecciones particulares en el extranjero las hay en cobre dorado. Otras
representaciones zoomorfas incluyen animales tales como lagartijas, insectos,
serpientes, alacranes, cangrejos y langostas.

Entre los objetos laminados existen ciertos tipos de cuentas. Las cuentas Vicus
pueden ser discoidales, planas y con doble perforacion en el centro (Fig. 474),
mientras que sus similares en Loma Negra presentan una mayor elaboracion del
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128.

Ornamento emblematico.

Cobre dorado, laminado, embutido,
recortado y perforado. Representacion
zoomorfa con lentejuelas. Alto: 12.8 cm.
Ancho; 19.7 cm.

Museo de Oro del Peru, Lima.

129.

130.

Mascaras. Vicus.

Cobre dorado, laminado, repujado,
recortado y perforado. Representacion
de rostro antropomorfo. Decoracion

con lentejuelas. Superior: alto: 14.8 cm.,
ancho: 17 cm. Inferior: alto: 15.6 cm.,
ancho: 15 cm.

Museo de Oro del Pert, Lima.

Mascara. Moche.

Cobre dorado, laminado, repujado,
recortado, perforado y engastado. Alto:
7.3 cm., ancho maximo: 10.2 cm.
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

LA SABIDURIA DE LOS ORFEBRES
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131. Disco. Vicus.
Cobre dorado, laminado, burilado y
recortado. Decoracion zoomorfa y
geomeétrica. diametro 23.6 cm.
Peso: 311.700 gr.
Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima
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132. Discos (?). Moche.
Cobre dorado, laminado, embutido
y burilado. Decoracion en aspas.
Diametro: 16.7 cm.
Museo del Banco Central de Reserva
del Pert, Lima.

LA SABIDURIA DE LOS ORFEBRES

acabado, siendo discoidales convexas y, en algunos casos, repujadas y con
incrustaciones de crisocola, .

Las sonajas encontradas en el Cementerio de Yécala son de dos tipos. El mas
simple, de morfologia tubular, es de cobre laminado, recortado y enrollado
(probablemente con ayuda de calor) y en su gran mayoria los bordes se juntan
pero no se traslapan. Contienen un tubo mas pequefio en el interior, a manera
de sonaja. El otro tipo parece imitar la forma de una medialuna bivalva,
habiéndose embutido la superficie para crear disefios de piel de ganso o
granulado. Tienen dos perforaciones en la parte superior y en el interior
piedrecillas que producen el sonido, .

Existen piezas de cardcter ornamental y utilitario elaboradas mediante la técnica
del vaciado en molde bivalvo. Los cuchillos o cinceles rituales Moche de Loma
Negra presentan vaciados complejos en la parte superior. Estas esculturas,
verdaderas obras de arte en metal, fueron posteriormente retocadas y martilla-
das en su parte inferior para dar forma final a la hoja. Las escenas representadas
forman parte del complejoritual Moche: ceremonias de sacrificios, degollamiento
(Figs. 156, 157, 163).

Los cuchillos o cinceles rituales Vicus de disefio mds simple pueden presentar
decoracién geométrica o figurativa en la empunadura. Las hojas son alargadas
y ligeramente expandidas en el extremo distal (Fig. 460).

Las porras ornamentales Vicls parecen producir figuras que salen como
cristales de un caleidoscopio (Fig. 135). La maestria en la técnica del vaciado
produjo calados de diferentes disefos. También se vaciaron contundentes
armas de guerra, cuya forma de doble cono y estrella fueron de utilidad para el
ataque y la defensa (Fig. 458). Las porras rituales Moche de Loma Negra
representan relieves zoomorfos tales como cara de biho, con una dualidad de
caras opuestas (Fig. 459).

Los individuos de alto rango Vicus,
portaban bastones como simbolo de
autoridad. Estos bastones de madera
llevaban como adorno remates en la
parte superior, guardaban el cuerpo
de los mismos en fundas llanas o
caladas que eran sujetadas con clavos
amanera de remaches y la parte infe-
rior era recubierta con regatones que
terminaban en punta. Los remates de
bastén fueron vaciados en una sola
pieza y las representaciones estdn
asociadas a imdgenes que represen-
tan su mundo natural y sobrenatural
(Figs. 133a, 134).

Las hachas Vicis y Moche de Loma
Negra son similares en la forma de la
hoja, pero difieren en las representa-
ciones que forman la parte opuesta al
filode corte. Las Vicis, vaciadas igual
que las Moche, muestran decoracio-
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nes cuyos temas se repiten en varios
tipos de objetos (Figs. 455ay b).

Entre los objetos de cardcter uti-
litario, elaborados todos en cobre,
estdn las agujas de diferentes largos
y grosores. Las mas largas sirvieron
para tejer las redes (Fig. 463) y fue-
ron fabricadas con la técnica del
trefilado, . Para la confeccion del
ojo de la aguja se laminé uno de los
extremos y luego se procedi6 a do-
blarlo.

Finalmente, el vaciado sirvio como
técnica de fabricacion de herramien-
tas tales como cinceles (Fig. 461),
cuchillos, espatulas, punzones y partes de armas como ganchos de estolicas, y
los ya mencionados arpones.

El origen de la materia prima y otras preguntas

El potencial minero de Piura no estd plenamente definido. Existen depésitos de
minerales que no cuentan con estudios referentes a su localizacion exacta y
volumen de reservas,,. No obstante, los estudios realizados por el Instituto
Geoldgico Minero y Metalirgico del Pert,, sefialan, en el drea que nos interesa,
los siguientes yacimientos con contenidos de mineral de cobre: Mina Turmalina
(...) La mineralizacién es mayormente de molibdenita en la parte superior y de
chalcopirita, pirita, arsenopirita, esfalerita y wolframita en la parte superior.
“La Huaca, depésito con caracteristicas de un pérfido de cobre con valores
subordinados del molibdeno (...). La mineralizacién primaria consiste de pirita
chalcopirita”. Este yacimiento estd en el limite entre los departamentos de Piura
y Cajamarca.

“El Pdramo (...) La mineralizacién consiste en sulfuros de cobre y molibdeno
(...). Asimismo, ocurren minerales de cobre asociados con mineralizacion de
. . . . o . - 48

fierro diseminado y también como cuerpos alargados de magnetita masiva”.

Tambo Grande, yacimiento polimetdlico con reservas que ascienden a 42.3
millones de toneladas métricas de mineral con leyes de 2.04% de cobre, 1.47%
de zinc y 33.6 grs/T.M. de plata,,

Los estudios realizados por el INGEMMET en Tambo Grande han establecido
la presencia de un importante cuerpo de sulfuros masivos constituidos princi-
palmente por pirita, calcopirita, esfalerita y una ganga de cuarzo,..

Totoral, yacimiento con indicios de pirita y chalcopirita asociados con baritina
(op. cit.). El potencial aurifero se presenta en los depésitos detritico-fluviales
o lavaderos de oro del Rio Quir6z. Asimismo, todos los rios de la costa,
incluidos los de Piura, traen oro en mayor o menor cantidad. También hay oro
en el distrito de Canchaque, en la provincia de Huancabamba,  y en la zona norte
del vecino departamento de Cajamarca en yacimientos préximos ala Cordillera
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133. Remate de baston. Vicus.
Cobre, técnica del vaciado. Decoracion
con cabeza antropomorfa. Alto: 41 cm.,
ancho: 6.3 cm.
Museo del Banco Central de Reserva
del Pert, Lima.

134. Remate de bastén Vicus.
Cobre, técnica del vaciado. Decoracion
zoomorfa. Alto: 9.4 cm., ancho: 6.3 cm.
Museo del Banco Central de Reserva
del Pert, Lima.
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del Céndor,, y lavaderos de oro en la provincia de San Ignacio_,. Es importante
destacar que no se pueden sefialar los yacimientos metaliferos del Alto Piura
que fueron explotados en tiempos prehispdnicos y mds precisamente en el
Periodo Intermedio Temprano, debido a la falta de trabajos de campo en esta
zona. Cabe sefialar, sin embargo, que en un asentamiento contemporineo
localizado en Quebrada Honda, en el Bajo Piura, se ubicaron campos cubiertos
de escoria supuestamente metdlica,,.

¢La metalurgia Vicus y Moche en el Alto Piura es el resultado de un complejo
sistema de intercambios, que aprovechara los minerales del Bajo Piura y los
recursos energéticos del Alto Piura (madera), tal como lo sugeria Krzysztof
Makowski (loc. cit.)? Por falta de evidencia dejamos esta pregunta.

El seguimiento de técnicas utilizadas respectivamente por los orfebres Moche
y Viciis proporciona felizmente algunas pistas para el esclarecimiento del
origen de la metalurgia en el Alto Piura.

Hemos llegado a la conclusiéon que el repertorio de metales, técnicas de
manufactura y técnicas de decoracién es esencialmente el mismo en los dos
estilos. El analisis tecnolégico desmiente por completo la primera impresion
estética. La sobriedad del estilo Vicis no implica de ningtin modo un nivel de
metalurgia mds rudimentario que el de Moche. Las diferencias entre ambos
estilos se desprenden de los hébitos de vestuario y de la iconografia propios a
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135.

Porras. Vicus.

Cobre, técnica del vaciado. Decoracion
geomeétrica. Diametros: superior
izquierda: 11.1 cm. Superior derecha:
10.8 cm. Inferior izquierda: 10 cm.
Inferior derecha: 9.5 cm.

Museo del Banco Central de Reserva
del Peru, Lima.

136.

Reconstruccion parcial del ajuar

de un importante personaje Vicus,

con elementos del contexto funerario
de la tumba N® 11 - Sector 4

del cementerio de Yécala, excavado
por Carlos Guzman y José Casafranca
en 1963.
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cada una de las dos culturas. Sorprende realmente constatar que ambos
mantuvieron su propia individualidad a pesar de que se desarrollaron parale-
lamente. Se podria incluso arriesgar el juicio de que el grado de interaccién y
el mimero de préstamos mutuos son menores que para la produccién alfarera.
Portodo ello, si tuviéramos que escoger entre las alternativas referidas al origen
de la metalurgia compleja en el Alto Piura, dirfamos que ésta se vincula
estrechamente con la formacion de la cultura Victs, en el periodo anterior a la
aparicion de la cultura Moche en el Alto Piura, . El drea del Ecuador septentrio-
nal y central al que remiten los nexos estilisticos de la alfareria Vicis, ofrece
mejores antecedentes al respecto que la supuesta drea en que surge la cultura
Moche en los valles de Moche y Chicama. Sin embargo, la ausencia de estudios
especificos sobre el tema en el caso de la metalurgia, impide por ahora, sacar
conclusiones definitivas al respecto.
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HISTORIA DE UNA CONQUISTA

Historia de una Conquista

Krzysztof Makowski, Ivan Amaro
y Otto Eléspuru

Estilo e Historia

otar de unadimension histérica a las secuencias de cambios percibidos

en la cultura material de un pueblo del pasado es una de las tareas mas
complicadas para el prehistoriador. Creemos que la riqueza y la diversidad de
las evidencias reunidas en el Alto Piura nos dan derecho a intentar esta dificil
hazana. Los aportes expuestos en los capitulos anteriores permiten trazar una
complejahistoria de relaciones entre las culturas originarias de las dreas Centro-
Andina y Nor-Andina. El cuadro presentado a continuacién resume parte de
esta historia. En términos de la cronologia general elaborada para los Andes
Centrales con los criterios de orden estilistico, nuestro cuadro abarca el Periodo
Intermedio Temprano y la primera mitad del Horizonte Medio (fases 1A, IBy
2A; ver anexo, Fig. 183). Esta misma parte de la secuencia pre-histdrica recibe
amenudo el nombre de Periodo de Desarrollos Regionales cuando se intercambia
los criterios estilisticos por otros de caracter procesal; el ocaso de la cultura
Chavin y la difusién de los estilos «imperiales» Wari determinan respectiva-
mente su inicio y su fin.

Partiremos de la cronologia regional que acabamos de fundamentar
(caps II-IV) para esbozar la historia de Piura entre aproximadamente 400 a.C.
y 900 d.C. Es menester iniciar este recorrido a través del tiempo en las fases
finales del Horizonte Temprano si se pretende captar a cabalidad el cambiante
estatus de esta regién, frontera entre dos grandes dreas culturales andinas.
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137a-b. Botellas escultéricas de pico y asa
puente a: Vicus Medio A. Alfar Vicus
N2 2.b: Periodo Mochica Temprano A.
Alfar Moche N 4.
Guerreros de ojos almendrados
con collar de cabezas de ojos grano
de café.
a: Museo Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Historia del Pert, Lima.
b: Asociacién Cultural Enrico Poli B.,
Lima.
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PERIODO: ESTILOS SEPTENTRIONALES  ESTILOS MERIDIONALES

200 aC - Vicus- Vicus
100 dC Vicus Temprano
100 dC - Vicus- Tunca- Vicus Mochica | Gallinazo
200 dC Mochica huan® Medio A Medio
Temprano A Virt Auge
200 dC - Vicus Tunca- Vicus Mochica Gallinazo
400 dC Mochica huan (?) Medio B 11(1) Medio
Temprano B Sechura D* Vird Auge
400 dC - Vicus Sechura E Vicls Mochica Gallinazo
550dC | Mochica Tardio A v Tardio
| Tardio A Vird
| Decadente
550dC- | Vicus Piura Vicus Mochica
700 dC Mochica Temprano Tardio B IV (V)
Tardio B

* Estilos e importaciones de los Andes Septentrionales en la sierra de Frias, cuya relacién con el rea
Vicls queda por definir.

En los tiempos del Horizonte Temprano se equilibran entre si los diversos
componentes culturales. Lo demostraron los trabajos de Jean Guffroy en el
marco del Proyecto Alto Piura y mds atin el hallazgo fortuito de los objetos de
oro de estilo Cupisnique, en Loma Macanche (pueblo de Batanes), donde
Walter Alva realizé posteriormente excavaciones de rescate, atn inéditas, .
Estos objetos parecen asociarse a la cerdmica de la fase Panecillo. Los origenes
del estilo y de la cultura Vicis se sitian en un contexto de cambios cuya
naturaleza no es muy clara atin. Bajo los nombres de las fases Sechura A y la
Encantada se esconden reducidas muestras de ceramica, esencialmente domés-
tica, recogidaen la superficie, en los sitios del Bajo y del Alto Piura,. Larelacion
entre estos estilos y los nuevos elementos culturales que aparecen sincrénica-
menteenlaSierray enlaCosta Norte, queconstituyen unade las causas probables
del ocaso de la Cultura Cupisnique, vg. Layzoén y Salinar, es ain dificil de precisar.
Solo algunos aspectos formales y técnicos, como la pintura blanca post-coccién y
el brufiido figurativo (denominado “patrén brufiido” que consiste en crear disefios
con lineas pulidas sobre fondo mate), presentes en las tradiciones alfareras de Piura,
ofrecen pistas a seguir en las investigaciones futuras..

No obstante, no se puede negar la importancia potencial del aporte procedente
del Area Nor-andina en laépoca de los grandes cambios experimentados a fines
del Horizonte Temprano en los cuales el valle de Piura por su ubicacién debe
haber tenido una contribucioén de peso. Aquel aporte se vuelve evidente al inicio
del Periodo Intermedio Temprano, a pesar de que hacen falta estudios sistema-
ticos sobre el tema. Particularmente interesante para nosotros es la indudable
presencia de las influencias Vicis en Vird (Gallinazo). Algunas piezas del valle
de Vird se diferencian de las piezas Vicis sélo por matices de acabado, vg.
color, calidad de pulido (Figs. 138-141),. Es probable que lainfluencia Vicus
haya contribuido ala difusién de la decoracién negativa de ceramica. La cultura
Virt merece el nombre de complejo en un grado mucho mayor que Vicis dado
el cardcter heterogéneo de los componentes culturales que contribuyeron a su
formacion y se amalgamaron con ella durante su espectacular y répida expan-
sion a lo largo de la costa peruana, entre Piura y Huarmey..
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. Botella asa canasta.Vicus Tardio A.
Cabeza zoomorfa.
Museo Argueoldgico Rafael Larco
Herrera, Lima.

. Botella asa canasta Vira.
Cabeza.
Museo Bruning, Lambayeque.

. Botellas silbadoras Viru.
Pato (izq.) y btho? (der.).
Museo Bruning, Lambayeque.

. Botella silbadora Victs-Virad.
Vicus Medio B. Alfar Vir( N°1.
Figura ornitomorfa.

Museo Municipal, Piura.

HISTORIA DE UNA CONQUISTA




Desafortunadamente para nosotros, falta definir con precisién tanto las carac-
teristicas de la fase temprana de Vird-Gallinazo y su eventual relacién con
Salinar, como la frontera meridional de Vicis Temprano. El trabajo realizado
por Wendell C. Bennett de hace sesenta anos sigue siendo la tnica referencia
para el tema de Viri-Gallinazo Temprano,.

Este vacio constituye una de las causas principales de las polémicas y
malentendidos concernientes al cardcter de las relaciones cronoldgicas y cultu-
rales entre los estilos Salinar, Vird y Mochica Temprano asi como el de todos
ellos con Vicis. Los datos reunidos en el presente volumen son, sin embargo,
suficientes para concluir que en el transcurso de los dos tltimos siglos a.C. Piura
tuvo estrecha relacién con portadores de tradiciones culturales oriundas de las
zonas nortefas, y esta presencianueva tuvo repercusiones de amplio alcance. Los
hallazgos fortuitos en Callingara (sierra de Frias) y en Soncos son sus expresiones
mas espectaculares. Desgraciadamente en ninguno de los dos casos contamos
con informacion confiable sobre las circunstancias del descubrimiento.

Las tumbas de Callingard se ubican en un estrecho desfiladero que une el cerro
del mismo nombre con oftro cuyas laderas estdn ocupadas por andeneria
rudimentaria. Los huaqueros encontraron en el afio 1953, en una de ellas, un
conjunto de objetos del cual se conocen dos figurinas, un cinturén decorado de
cabeza escultérica de zorro, y cabeza de zorro aplicada originalmente al tocado
o al cinturén, hoy en el Museo Bruning de Lambayeque. La figurina de mujer
constituye uno de los objetos arqueolégicos mds frecuentemente reproducidos
y suele ser mencionada en la discusién sobre el estilo Victs, a pesar de que
pertenece a la cultura La Tolita tanto desde el punto de vista estilistico como
tecnolégico.. Se reporta la existencia de varias otras piezas en el ajuar: cuentas
de cristal de roca, turquesa (crisocola ?), lapislazuli, objetos de cobre y cobre
dorado asi como cerdmica Mochica Temprano (?),.

El desfiladero de Callingard domina desde su altura de casi 3000 m s.n.m. todo
el valle interandino de Frias. Al pie, a distancia de 3 km. se extiende otro
cementerio, el de Santa Rosa. Ramiro Matos, quien visité el sitio diez afos
después del saqueo, reporta que en ambos lugares se encuentran estructuras
funerarias similares, con cdmara construida de piedras cubierta de lajas dentro
de un pozo de 2m de profundidad como maximo o con cdmara lateral cavada
dentro del suelo rocoso. Dicho investigador atribuyé los fragmentos de
cerdmica por €l hallados al “Complejo Viciis” en base a la existencia de la
decoracion en negativo y en blanco sobre rojo. Sin embargo, las diferencias
formales y tecnol6gicas nos hacen pensar que se trata de un estilo independiente
venido del norte. Los ceramios pertenecientes al alfar Fordneo N°2, comparten
varios rasgos con los que describe Ramiro Matos y se asemejan a las piezas que
hemos encontrado en las casas de los campesinos de Santa Rosa, en las que
apreciamos un cierto parentesco con los estilos propios de los Andes Septentrio-
nales en el Periodo de Desarrollos Regionales .

En los dltimos anos aparecieron en algunas colecciones privadas varias piezas
que se dicen proceder del sitio de Soncos, cerca de Tambo, sobre la margen
derecha del rio Piura, distante 35 km. al Norte de Victs (Fig. 184). Todas ellas
comparten caracteristicas de acabado, si bien formalmente pertenecen a dife-
rentes tradiciones estilisticas oriundas de los Andes Septentrionales (Figs. 64,
65). Nos referimos al engobe rojo encendido contrastado con amplias dreas
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142 b.Botella asa estribo Mochica I.
Valle de Viri(?).
«Dragon Recuay»
Museo Arqueoldgico Rafael Larco
Herrera, Lima.

pintadas en crema y disefios negativos sobre fondo crema. Una de las piezas fue
atribuida erroneamente al estilo Mochica local (Victus-Moche), . Algunas de
estas piezas revelan rasgos propios a Jama-Coaque, otras a Tuncahuén . Se dice
que todas ellas han sido encontradas junto con ceramios de estilo Vicis. Hemos
podido visitar recientemente el sitio y comprobar la validez de las afirmaciones
de los huaqueros. Sobre la superficie del cementerio yacen efectivamente
tiestos Victs Temprano y tiestos con el inconfundible engobe rojo.

Los hallazgos de Soncos parecen, porende, confirmar las hipotesis establecidas
en los anos sesenta a partir del andlisis de objetos de metal y de las formas de
tumbas seguin las cuales Piura habria recibido un importante aporte cultural
proveniente de la zona andina septentrional . Hay que enfatizar que la cultura
Vicus se presenta en el valle de Piura ya formada y madura, entre 200 a.C. y 100
d.C. Sus similitudes con Chorrera son tan impactantes que hacen pensar en una
filiacion directa entre las dos culturas (Cap. II). Adicionalmente hay que
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mencionar hallazgos de tiestos Tuncahudn y eventualmente Guangald en los
contextos del Periodo Victis Medio B de Tamarindo ,. Los estilos de los valles
bajos de Piura, Chira y Tumbes como Sechura y Garbanzal han ejercido una
influencia incomparablemente menor sobre el Viclis que los anteriormente
mencionados. En el caso de Garbanzal del valle de Tumbes se trata de escasas
imitaciones de algunas formas por los alfareros Vicus (Fig. 414 centro). Con
Sechura la relacién es mas compleja. En la literatura del tema se ha sugerido por
un lado que esta relacién es de orden funcional, es decir el término Sechura se
referiria a la cerdmica utilitaria, mientras que el de Vicis a la cerdmica
ceremonial . Otros autores, por el contrario, resaltaban el cardcter original de
la tradicién Sechura con un desarrollo paralelo al estilo Vicus ,. No podemos
compartir la primera opinion, puesto que la comparacién de formas y decora-
ciones en la cerdmica utilitaria de ambos estilos revela una cantidad de
diferencias mayor de la que se esperaria en tradiciones que comparten el espacio
del mismo valle. La confusion se debe quizds al hecho que la cerdmica Sechura
esté presente como un componente mds en el mosaico de estilos que se
encuentran en las dreas ceremoniales al pie del Cerro Vicus (vg. alfar Foraneo
N7LY..

Resulta incluso posible que algunos grupos del Bajo Piura sepultaran a sus
muertos en los cementerios de Vicis y Yécala con ofrendas de cerdmica de
estilo Vicis. Desgraciadamente no se conoce hasta la fecha ningtin cementerio
contempordneo a Vicds en el Bajo Piura por lo que el contraste satisfactorio de
esta hip6tesis resulta imposible. Tampoco la segunda hipétesis concuerda con
los datos que tenemos a disposicién. La influencia que los alfareros del Alto
Piuraejercen sobre los talleres del Bajo Piuraes mayor que en el sentido inverso.
Varios rasgos propios del estilo oriundo del Bajo Piura y Chira, se derivan de
Vicuis. Entre ellos hay que mencionar en primera instancia la caracteristica asa-
canasta y el motivo de “grano de café” utilizado para representar el ojo. Tal
parece entonces que entre los dos posibles caminos de contacto entre el Alto
Piura y la zona norte del sub-continente fue el camino serrano el que tuvo mayor
importancia durante el Periodo Intermedio Temprano. Segtin los estudios de
Jean Guffroy este camino no atravesaba la vecina provincia de Loja . Se debe
tener presente que esta via no s6lo es mas corta si se pretende unir las zonas
septentrionales de los Andes con Piura sino también mds facil porque evita las
zonas pantanosas y accidentadas del litoral que se presentan a partir de Tumbes.

Si, como hemos visto, el fin del Horizonte Temprano y el inicio del Periodo
Intermedio Temprano fueron marcados por la virtual incorporacién de la
cuenca del rio Piura en el ambito cultural de los Andes Septentrionales, esta
tendencia empezé revertirse a partir del s.1I d.C. La aparicién de la cerdmica
Viri-Gallinazo Medio y Mochica I marca el inicio del periodo en el que se
incrementard cada vez més la presencia de elementos culturales procedentes del
sur. En las cuatro subdivisiones cronoldgicas propuestas, Victis-Mochica
Temprano A y B, y Vicis-Mochica Tardio A y B, se refleja con claridad este
fenémeno y no s6lo en las variables de orden cuantitativo. La atrofia gradual de
técnicas vicds remplazadas por las mochicas o por las vird, y los cambios en la
iconografia viclis expresan, en nuestra opinién, unrapido proceso de aculturacion.
En la Fase A del Periodo Victis-Mochica Temprano las relaciones entre las dos
culturas se perfilan atin en términos de relativa igualdad. Los talleres locales
conservan todo su repertorio de formas y motivos en cerdmica y en metal;
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guardan también un alto nivel tecnolégico. A pesar de la insuperable calidad
de las obras de estilo Mochica I, el nimero de imitaciones y préstamos
observados en las piezas Vicis es muy limitado; mds bien ambos estilos
representan un numero de temas comunes de origen local pero mantienen
inalteradas sus formas tradicionales y sus especificas soluciones tecnoldgicas.

Situacion similar se observa probablemente en la arquitectura piblica. En el
centro de Tamarindo la huaca Loma Valverde, con su forma similar a una tola,
se levantaba frente a una construccion Mochica: las dos huacas Nimaly II. En
la Fase B del mismo periodo esta situacion cambia diametralmente. La
arquitectura Mochica se extiende por toda el drea del centro ceremonial y la
imponente construccion Vicis en Loma Valverde queda abandonada. Pensa-
mos que la mayor parte de los artefactos de metal del “estilo Loma Negra” fue
hecha durante el Periodo Victis-Mochica Temprano. El tnico fechado apunta
haciaelinicio de laFase B .. La produccién alfarera de estilo Mochica adquiere
personalidad propia con matices provinciales y su influencia se extiende a los
talleres Vicus. Estos dltimos empiezan a imitar las piezas Mochica. No
obstante, este discurso entre los estilos es atin muy restringido.

Sélo a partir del Periodo Victs-Mochica Tardio el sincretismo en técnicas,
formas y decoraciones se vuelve notorio. Son muy frecuentes los casos de
ceramios Mochica en forma y acabado pero Viciis en técnica de confeccién
(pasta y modalidad constructiva). Las situaciones inversas ocurren también
pero raras veces. El repertorio iconogrifico Victs se simplifica; los motivos
mismos pierden su complejidad inicial y adquieren formas esquematicas. En la
Fase B del Periodo observamos un curioso fenémeno de adopcién de detalles
y formas enteras propias de alfareria doméstica, particularmente de cdntaros y
de ollas, en los ceramios figurativos Vicus de uso ceremonial funerario. Da la
impresion que se pierde el saber de talleres especializados y que la cerdmica
funeraria es producida a nivel doméstico. Los talleres mochica entran también
en una fase decadente. No sélo se restringe el repertorio de formas y motivos
decorativos. Por el uso casi exclusivo de disefios locales con muy pocas
innovaciones, y por la ausencia de motivos “cldsicos” Moche IV y V, la
produccion de la época  adquiere un cardcter completamente provincial. Estas
coyunturas estilisticas deben reflejar fendmenos histéricos de importancia. A
esta suposicion lleva una interesante coincidencia entre los desarrollos cultu-
rales en el Alto y en el Bajo Piura.

Tanto Edward Lanning como James Richardson III percibian indicios de
crecimiento y del relativo bienestar en el periodo contempordneo con nuestro
Victs-Mochica Temprano A y B, y Victis-Mochica Tardio A (respectivamente
Sechura C-E y Sechura 3). Nos referimos particularmente al incremento en el
numero y tamaio de los asentamientos, distribuidos uniformemente en el litoral
marino, y en los bolsones de tierra cultivable a lo largo del Bajo Piura y Bajo
Chira, .. El ocaso del estilo Sechura y la aparicion de la tradicién denominada
por Richardson, Piura Temprano en el siglo VI d.C. se relaciona con el virtual
abandono de la totalidad de sitios costeros. Por ello el material Piura Temprano,
contemporaneo a nuestro Victis-Mochica Tardio B, estd del todo ausente en las
muestras laboriosamente reunidas por Lanning. No lo encontramos tampoco en
la fragmenteria recogida por Mercedes Cérdenas ,. ;Esta nueva ruptura en la
continuidad cultural esta relacionada con los transtornos climéticos que siguie-
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ron al catastrofico Meganifio del siglo VI d.C.7, Dejaremos esta pregunta en
suspenso hasta que la evaluacién de otros aspectos del desarrollo cultural
permita abordarla de nuevo.

El periodo del Horizonte Medio,, estd cubierto s6lo parcialmente por las
evidencias del Victs-Mochica Tardio B. Los doscientos afios que transcurren
probablemente entre el ocaso de la tradicién Vicis y ladifusion del estilo Sicén,
representativo para la cultura Lambayeque, constituyen uno de los periodos
mas oscuros en la prehistoria de Piuran. La presencia de Wari en el Alto Piura,
en Batanes y en el Monte de los Padres fue detectada solamente por Ramiro
Matos e ilustrada con piezas de colecciones. Otros investigadores no han tenido
lamisma suerte a pesar de que recorrieron ambos lugares. Era posible, porende,
que se tratara de un nimero reducido de entierros. Anne Marie Hocquenghem
reporta extensos sitios con arquitectura planificada, compuesta de recintos
rectangulares, que datan probablemente del Horizonte Medio y se ubican en la
serrania de Piura,,. Estos datos sueltos son suficientes para concluir que el
cambio cultural percibido en el transcurso del Horizonte Medio es producto de
un conjunto de factores ambientales y politicos espaciados en dos a tres siglos.
La situacién en Piura no difiere en este aspecto de la que observamos en otras
partes del Peru. Es interesante anotar que pasado el oscuro periodo de reestruc-
turacion, el Alto Piura vuelve bajo control politico de elites oriundas del sur.
La presencia de la arquitectura tipicamente lambayecana de estilo Sicédn lo
demuestra plenamente. Se repite ademds la situacién que hemos observado en
los tiempos mochicas. Las piezas Sicdn se dividen en tres grupos: 1. realizacio-
nes ‘“‘cldsicas” importadas y producidas localmente por artesanos plenamente
competentes; 2. buenas copias locales; 3. piezas formalmente de estilo Piura
pero con detalles de forma y decoracion prestados de Sicédn,,. Creemos que el
Alto Piura no sélo dependia politicamente de la capital lambayecana, cuyos
monumentales vestigios se conservan ain en el sitio de Batdn Grande sino que
comparti6 también el destino de Lambayeque hasta los tiempos de la conquista.

Hemos trazado en esta apretada sintesis la posible configuracién de las
coyunturas histéricas, tal como éstas se reflejan en la evolucion del estilo y en
el comportamiento de otras evidencias materiales, evaluadas en los capitulos
anteriores. El resultado es una hipétesis sobre las complejas relaciones que se
establecen entre pueblos de diferente origen y de distinta cultura, los Victs, por
un lado, y los portadores de la cerdmica Vird-Gallinazo y Mochica, por el otro.
Estas relaciones han sido definidas anteriormente por otros autores en términos
de “secuencia”, de “frontera” o de “clase” (oposicidn entre la elite y el pueblo
étnicamente distintos). Las nuevas evidencias no estan del todo acordes con
ninguna de las propuestas interpretativas mencionadas. El Alto Piura hasido un
corredor muy transitado en la prehistoria; permitia evitar el desierto de Sechura,
el que constituye, dicho sea de paso, un drea mucho menos inhéspita que todas
las zonas desérticas de la costa peruana, particularmente en los afios himedos
cuando su parte se cubre de espesa sabana y de bosque de algarrobos (prosopis
nigra). Tenemos la impresién que la frontera entre las dos grandes dreas
culturales, la Septentrional Andinay la Central Andinano adoptabael trazo fijo
y no segufael limite del Desierto de Sechura; era mas bien una frontera dinamica
cuyo recorrido guardaba cierta relacién con el desplazamiento de la frontera
climatica, la que se ubica generalmente en la denominada *“Zona Tamp6n de
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Paita” (Cap. I). La relacién mencionada era particularmente estrecha en los
periodos mds tempranos. Las pequefias fluctuaciones climdticas del Holoceno
Reciente, es decir durante los tltimos 4000 afios se expresan, en el Norte del
Perq, en el desplazamiento hacia el Sur de la latitud promedia adonde pueden
llegar las calientes aguas tropicales, en larecurrencia seculary en la intensidad
del Fen6meno de Nifio (PaleoENSO),.. Estas fluctuaciones cambian el habitat
humano de manera suficiente como para facilitar o incluso provocar desplaza-
mientos de poblaciones acostumbradas a un cierto régimen de pesca y determi-
nadas tecnologias agricolas, tanto tropicales como subtropicales o centroandinas.

Las sociedades complejas disponen de mecanismos que les permiten amorti-
guar un eventual impacto ambiental y las fronteras de los estados ponen barreras
a la libre circulacion de grupos humanos. Es por ello, probablemente, que la
influencia de portadores de culturas de origen nortefio cesa en la Costa a partir
del Periodo Intermedio Temprano, encontrando un freno en los estados
Mochica, Lambayeque, Chimi e Inca. Hay que enfatizar que ni el Desierto de
Sechurani el valle de Piura funcionaron como una frontera politica. Los estados
costefios mencionados ya desde las fases iniciales de su existencia parecen
haber tenido interés en mantener el control sobre la ruta de acceso hacia el
tropical Norte. Por ello el dominio original sobre el Alto Piura tiende a
expandirse llegando a su mdxima extension en la segunda mitad del siglo XIV
d.C. cuandolos valles de Piura y Chira quedan incorporados al sistema agricola
Chimi con grandes obras de irrigacién y el poder politico del Imperio se
extiende hasta Tumbes. El imperio Inca heredé el sistema politico creado por
el imperio Chimor,,.

Dos culturas frente a frente
(Periodo Vicus-Mochica Temprano)

Analizando la iconografia y el contenido de ajuares funerarios tenemos la
oportunidad de acercarnos en algtin grado a las caracteristicas de la sociedad,
sujeto de la historia. Por cierto las imdgenes del pasado no ilustran directamente
la realidad puesto que la funcién de las piezas de ceramica y metal ha sido
diferente de la que éstas tienen actualmente como objetos artisticos expuestos
en las vitrinas de museos y colecciones privadas. El principal propésito para el
que fueron confeccionadas ha sido probablemente el deseo de proveer al difunto
de todos los medios magicos necesarios para que no perezcaen el camino al mds
alla y ocupe un lugar equivalente al que le correspondia durante su vida en la
tierra. Es por ello que las imagenes remiten a identidades, acciones rituales y
simbolos que parecen girar alrededor de un solo gran tema: la transicién de la
vidaalamuerte y de lamuerte ala vida. Las relaciones sexuales y los sacrificios
sangrientos condicionan aquella transicién. La sangre, el semen, el agua y la
chicha unen en su circulacién los dos mundos, el de los vivos con el de los
ancestros. En estos aspectos generales las dos iconografias, la vicds y la
mochica, se parecen entre si y con otras culturas andinas. Las diferencias atafien
probablemente a detalles, pero detalles importantes, tales como identidad y
jerarquia de divinidades y ancestros, y la complejidad de rituales. Es nuestra
intencion precisar las diferencias, al mismo tiempo que demostraremos empi-
ricamente la validez de las afirmaciones vertidas en estas lineas. Quizds
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Personaje 1, tocando antara.
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logremos de este modo reconstruir la imagen que de si mismas y de su vecino
forjaron las dos sociedades confrontadas.

Perfil de los vencidos

Cuatro personajes antropomorfos agrupados en dos parejas asumen roles
protagénicos en laiconografia vicis (Cap. IT). Las parejas se diferencian entre
si por la forma de los ojos (granos de café v/s almendrados) y los individuos
por la forma de la cabeza. Las relaciones jerdrquicas se establecen entre ellos
en el transcurso de actos sexuales. Los Personajes 1y 3 (Figs. 44-46, 49, 56,
57, 144, y anexos 295-310, 324, 325, 327-329) tienen caracteristicas decidi-
damente masculinas, asumen siempre roles dominantes y estdn rodeados de
parafernalia guerrera. Los Personajes 2 y 4 (Figs. 25,27, 53, 58, 146 y anexos.
311-323, 326, 330) son femeninos, masculinos (particularmente el Personaje
4) o andréginos y se dejan dominar. Creemos que la oposicion entre las dos
parejas refleja en un lenguaje simbdlico la divisién dual real existente en la
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sociedad del Periodo Vicis-Mochica.
La pareja de ojos granos de café re-
presentaria al elemento étnico Vicis
mientras que la pareja de ojos almen-
drados alos advenizos del Sur, porta-
dores de la cerdmica Vird-Gallinazo y
Moche, en pocas palabras a los
Mochica. Esta hipétesis se sustentaen
las premisas siguientes. Los persona-
jes de ojos almendrados se incorporan
a la iconografia Vicus a partir de la
fase Victis-Mochica Temprano A, es
decircuando latradicién Mochicahace
su aparicion en el Alto Piura. Por otro
lado esta forma de ojo es tan caracte-
ristica para las representaciones
mochicas como el ojo grano de café lo
es para la tradicion figurativa Vicus.
Finalmente los Personajes 3 y 4 (ojo
almendrado) no se hibridan con nin-
gun representante de la fauna y flora
local piurana, tal como lo hacen los Personajes 1y 2 (ojo grano de café). Este
altimo patrén podrfa resultar particularmente significativo a la luz de la
interpretacién vertida en el capitulo II. Se ha propuesto ver en las figuras con
rasgos humanos, cuya naturaleza sobrenatural se expresa en la hibridacién con
animales y frutos, a los ancestros miticos; sus rangos, estados y poderes estarian
indicados precisamente por el tipo de la encarnacién zoo o fitomorfa. Si esta
hipétesis es cierta debemos suponer que laimaginacién del alfarero vicis estaba
privando alos Personajes 3y 4 del derecho de identificarse con los antepasados
locales. Por lo visto varias premisas y lineas de razonamiento diferentes llevan
a la misma conclusién sobre el estatus de personajes de nuestro interés, el
estatus del foraneo.

A juzgar por las poses y por los atributos, los cuatro personajes participan en
una serie de acciones rituales asumiendo roles diversos. Los Personajes 1y 3
aparecen tanto con los atributos del guerrero victorioso ostentando sus armas
(Figs. 49, 300) como en pose de prisionero vencido, con manos a la espalda
(Figs. 22,52). Las representaciones de cabezas separadas de sus cuerpos (Figs.
24,145), algunas de las cuales presentan rasgos cadavéricos evidentes, sugieren
que los prisioneros tuvieron un destino trédgico. Esta suposicion se confirma a
laluz de dos piezas de calidad excepcional. Una de ellas, un cuchillo ceremonial
de cobre dorado, estilisticamente Mochica, como los utilizados en los sacrifi-
cios humanos (Fig. 163) lleva en el mango una escena compleja: dos guerreros,
frente a frente, separados por la figura arrodillada y acéfala de un prisionero,
levantan dos cabezas humanas de ojos almendrados, a manera de copas y
aparentan beber la sangre que corre de los cuellos cercenados. La otra pieza,
también Mochica, pero esta vez una botella escultdrica, representa a un guerrero
luciendo un collar de cabezas humanas con ojos grano de café (Fig. 137b). La
vasija mencionada tiene su contraparte producida por el més fino de los talleres
Vicis (alfar funerario Vicis N°2; Fig. 137a) ;Habria que entender que tanto los
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guerreros victis como los mochicas podian ser sacrificados si habian sido
vencidos durante el combate ritual? La iconografia Vicis proporciona varios
datos que permiten contestar de manera afirmativa esta pregunta. No sélo los
cuatro personajes suelen aparecer como cabezas separadas de sus cuerpos sino
también en posicién dectbito ventral y cabeza en alto, posicion que hemos
interpretado (Cap. 1) como un momento de la cruel ceremonia inmediatamente
anterior al sacrificio (Fig. 298, 317, 328. 330).

Por lo visto, las relaciones entre los vicis y los mochicas en la iconografia se
plantean en términos de completa igualdad: los dos pueden ser vencedores y
vencidos, verdugos y victimas. Estos datos concuerdan con la hipétesis sobre
una particular situacion politica en la que las instituciones religiosas del estado
se encargan de mantener el orden en una sociedad compuesta de diferentes
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grupos étnicos; Krzysztof Makowski (Cap. I1I) la denominé “Pax Mochica”.
Las reglas de reciprocidad y plena simetria en derechos y obligaciones consti-
tuyen su sustento ideoldgico. Las diferencias de jerarquia entre los guerreros
vicis y los mochicas estarian eventualmente aludidas en una sola escena que no
pertenece al ciclo de sacrificio. Nos referimos a una escena de relacion
homosexual, excepcional tanto desde el punto de vista del tema mismo como
de la composicion. (Fig. 295) El Personaje 3 de ojos almendrados yace
extendido decubito dorsal mientras que el Personaje 1 de ojos grano de cafg,
parado y agachado le practica la felacion. Los lunares felinicos en el cuerpo de
ambos personajes indican probablemente que la accién no se desarrolla en éste
sino en el otro mundo. Segtin la l6gica propia de otras representaciones del acto
sexual, el guerrero mochica (Personaje 3) gozaria de mayor estatus que el
guerrero vicus (Personaje 1). Hay que enfatizar, sin embargo, que ningune de
ellos adopta las posturas caracteristicas para la felacion homosexual vicis o
heterosexual mochica (Fig. 364, 160). El artista quiso probablemente resaltar
el cardcter tinico de esta relacidn entre dos jefes guerreros.
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Varias dudas atraviesan la mente del investigador cuando cree haber descubier-
to una estructura cuatripartita tan sencilla en su perfeccién y tan similar a las que
han sido planteadas para otras culturas y para otras dreas del Perd prehispénico,:
¢Serd producto de sugestién por los modelos estructurales de la antropologia
moderna? y, si, por el contrario, es cierta y real, ;Denota subdivisiones étnicas
y roles concretos o mds bien nos remite a la estructura simbélica de la
cosmovision, cuya relacién con la realidad social es indirecta? Este ha sido
también nuestro caso. Nos preguntdbamos quiénes se esconden debajo de la
personalidad iconografica de los denominados Personajes 1, 2, 3, 4: ;Jefes,
guerreros y chamanes pertenecientes a distintas etnias y linajes dentro de un
esquema de mitades y parcialidades?, ;Héroes miticos?, ;Oficiantes y partici-
pantes en ceremonias cuyo atuendo se relaciona con el rol asumido mas no
necesariamente con la identidad (pertenencia a un grupo de parentesco, una
comunidad territorial o ejercicio de una funcién permanente)? Resulta obvio
que estas opciones interpretativas no son del todo excluyentes. Por el contrario,
es muy probable que la transfiguracién de un mortal en el ancestro - héroe mitico
constituya el tema central del ritual funerario y, por ende, de la iconografia
(Cap. II).

Los argumentos reunidos en la primera parte de este capitulo apuntan hacia la
identidad étnica muy concreta de cada uno de los cuatro personajes. La duda,
sin embargo, persiste. L.a Ginica manera de resolver eventualmente este dilema
consiste en confrontar los resultados del andlisis de las imdgenes con los
contextos funerarios. Miiltiples estudios comparativos antropoldgicos y ar-
queoldgicos,, nos dan derecho a pensar que la seleccién de los objetos que se
depositaban en la tumba obedecia a un programa muy concreto si bien no
necesariamente premeditado y preparado de antemano. Sélo la pompa fiinebre
de gobernantes y miembros de la estricta elite implica eventualmente una
organizacion rigurosa y la produccién masiva de objetos para el uso funerario
exclusivo. En el caso de simples mortales, el ajuar funerario combina los
objetos utilizados en vida por el difunto en diferentes situaciones, particular-
mente durante las ceremonias religiosas, con escasos objetos confeccionados
de manera expresa para que lo acompafien al mds alld. Logicamente, la
decoracion de esta tltima clase de objetos es la tinica en remitir directamente
a temas escatoldgicos, es decir relacionados con el modo de conseguir la
inmortalidad y de recuperar en la sociedad de los ancestros el lugar que uno
ocupaba en vida. Cuando hace falta el registro riguroso de las circunstancias del
hallazgo, incluyendo las eventuales huellas de uso, resulta a menudo imposible
diferenciar estas dos clases de objetos, lo que complica sustancialmente la
interpretacion del conjunto. ;Por qué? Pues bien, si nuestro planteamiento
tedrico es correcto, las caracteristicas de la primera clase de objetos se
desprenderian de los miltiples roles asumidos por el difunto mientras que la
segunda expresarfa su verdadera identidad en términos de clasificacién
simbdlica.

Ilustremos este problema con un caso concreto. En el entierro N° 11 del 4rea
4, Carlos Guzman Ladron de Guevara encontré una mdscara de cobre plateado,.
La cara humana representada destaca por un rasgo muy particular y propio de
las cabezas de los sacrificados: la boca en zigzag (similar a la Fig. 129). Hay
varias interpretaciones posibles de la presencia de este artefacto en el ajuar
funerario. Sila mdscara hubiese sido encontrada directamente sobre la cara del
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149. Botella escultdrica de pico y asa puente.
Periodo Vicus-Mochica Temprano A.
Guerrero sentado, bebiendo de un
cantarito.

Asociacion Cultural Enrico Poli B., Lima.
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individuo, seria razonable creer que se plasma en ella la identidad que
acompanard al difunto en el mas alld; en este caso se trata de la identidad como
victima de sacrificio. Si, por el contrario, fue encontrada lejos del cuerpo, como
unade varias, y llevaba huellas de uso cabria otra posibilidad de interpretacion:
la méscara sirvié en uno de los rituales donde el individuo asumia periddica-
mente el papel de verdugo. En nuestro caso concreto las evidencias adicionales
excluyen las dos interpretaciones anteriores e insindan una tercera. La mascara
esde tamafio menor que lacara humana (16.1 x 16.7 cm); siete grapas en la parte
superior del tocado y seis orificios en la circunferencia de la cara sugieren que
la pieza ha estado sujeta a otros artefactos; podria por ejemplo formar parte del
vestido. Resulta por ende mas probable que la presencia de esta mascara
otorgara al difunto el estatus de guerrero victorioso, presentindolo con la
camiseta adornada con la cabeza de su victima (compérese con el ceramio
Mochica, Fig. 150).

A pesar de estas dificultades y del nimero muy reducido de entierros excavados
por arquedlogos, varias interesantes conclusiones se desprenden a la hora de
revisar el contenido de ajuares funerarios. Sobre los 47 entierros, uno destaca
por la calidad y el nimero de objetos depositados y otros seis por la presencia
de ceramios con la representacién de uno de los cuatro personajes asociada a
otros motivos. Todos los siete provienen de las excavaciones de Carlos Guzmén
Ladrén de Guevara y José Casafranca, . El entierro excepcional ya ha sido
mencionado a propésito de la mascara. Merece plenamente el nombre de la
“tumba del Senor de Vicus”, a pesar de que no lo podemos comparar con el
esplendor de Loma Negra o Sipan. Su contenido, compuesto de mas de 80
objetos de metal, cobre, cobre dorado y plateado, sin contar conjuntos de
lentejuelas aplicadas al vestido, fue analizado de manera independiente por
Magdalena Diez Canseco y por Marcela Rios y Enrique Retamozo,,. La forma
de la tumba no fue determinada puesto que ha sido descubierta por casualidad
“minando” la pared del entierro N° 14. Guzmadn sugiere que el ducto del pozo
de acceso tuvo una profundidad de 9.50 m y que una amplia (2m de largo)
camara lateral se abria en el fondo, hacia el Sur-Este. Esta modalidad, tipo
“bota’” caracteriza, parece, la mayoria sino la totalidad de entierros Vicus,,.

La descripcion de la cdmara resulta demasiado escueta para intentar la recons-
truccion de la distribucidon precisa de los objetos frente al cuerpo. Este ultimo
se conservé muy mal pero, de todos modos,mejor que en la mayoria de casos,
en las que sélo queda, en el lenguaje de los huaqueros, la “tierra de muerto™:
“yarias piezas dentarias, fragmentos de tejidos burdos de lana y algodon
(...algod6n marrén con decoraciéon geométrica calada, muy similar que ...en la
Sp.5....: estilizacién de un pez, motivos rectilineos y escalonados), fragmentos
de huesos humanos”, . Esta informacion es suficiente para descartar la crema-
cién del cuerpo, sugerida por Ramiro Matos. La posiciéon del muerto fue
probablemente extendida,,. El conjunto de piezas formaba sobre el individuo
“...un hacinamiento de objetos metdlicos sobre las que resaltan una especie de
corona, cinturones con lentejuelas y tubos grandes laminados colocados con
remaches sobre ramas...”,.. Reconocemos en esta descripcion el juego de seis
coronas, cada una con distinto nimero de “plumas” metdlicas, (Figs. 125a,
126a) y cetros de madera revestidos de ldminas de cobre . Tres de estos cetros,
el mds largo de 83.5 cm., fueron encontrados por Guzmdn a la derecha del
cuerpo, apoyados contra la pared Nor-Oeste de la cdmara.
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150. Botella escultérica de pico y asa puente.
Periodo Vicus-Mochica Temprano A.
Guerrero arrodillado, con un pellejo
humano (?) a la espalda.

Asociacién Cultural Enrico Poli B., Lima.

En la Fig. 136 presentamos los componentes del vestido ceremonial que
acompan6 al Senor de Vicis en su viaje al mas alld, seglin Magdalena Diez
Canseco. Numerosos detalles permiten identificar al difunto como el Personaje
|. Mencionemos entre ellos la mascara de tamafio natural con ojos grano de
café, cuatro coronas con apéndices (plumas), una corona con el disefio de dos
serpientes encontradas frente a frente, una corona con un par de astas de venado
en cobre dorado (similar a la Fig. 123), dos narigueras de oro (similares a la Fig.
405), dos narigueras de plata (una incompleta), un collar de 13 cuentas, 12 de
turquesa (?7) y 1 de oro. Las hombreras de cobre dorado con la decoracion de
muescas triangulares o circulos embutidos evocan de cercalas alas que presenta
a veces el Personaje 1 en las piezas de cerdmica (Figs. 44); una de ellas tiene
ademds improntas de plumas. Los ocho o nueve cetros,, y una escudilla
conforman también los atributos frecuentes del personaje en laiconografia (Fig.
45). Cinco,, cuchillos ceremoniales, uno con mango acoplado y ornamentos
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151. Botella asa estribo. Mochica .
Prisionero.

Asociacion Cultural Enrico Poli B., Lima.

152. Botella escultdrica de asa puente.
Vicus Medio.
Prisionero.
Museo del Banco Central de Reserva
del Pert, Lima.
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geométricos, el otro con la cara de lechuza (Fig. 460) y tres sin decoracion asi
como la representacion repujada de la cabeza de un sacrificado, mencionada
arriba, constituyen un conjunto sugerente, el que remite, creemos, a las
facultades del difunto como oficiante de sacrificios humanos, apto para degollar
y recibir la sangre. Nueve arpones y nueve porras, tres estélicas (conservado
el gancho), dos hachas y dos puntas de lanza expresan otras dos facetas de la
personalidad del sefior: la del guerrero y la del cazador. Ambas estan presentes
en la iconografia del Personaje 1. El ajuar se ve completado por un detalle
sorprendente: cinco cinceles de corte. Porla forma podria tratarse de herramien-
tas de trabajo metaldrgico. Hemos mencionado siempre en nuestra descripcion
el nimero de objetos, claramente definido por el ritual funerario a juzgar por las
constantes.

A la luz de estos datos resulta evidente que el Personaje 1 representa efecti-
vamente al miembro de la elite gobernante vicis. Ademds es muy clara la
intencion de proveer al Sefior de una serie de atuendos , y de la parafernaliaritual
con la finalidad de propiciar su transfiguracién en el mds alld: encarnacion en
aves, felinos, venados, etc. La caracteristica mds sorprendente de todo este
deslumbrante ajuar es la ausencia de cerdmica. Guzman menciona una sola
botella asa-estribo escultérica, negra, Mochica I, fragmentada e incompleta,,
que permite ubicar tentativamente la tumba en el Periodo Victs-Mochica
Temprano A. Esta relacién inversa entre la cantidad de piezas de metal y de
cerdmica ofrecidas al muerto parece ser una constante,,. Creemos que refleja
una escala de valores particular en la que el metal por su cardcter simbdlicoy,
eventualmente, su poder magico constituye un signo de estatus suficiente como
para hacer indtiles las ofrendas de otro tipo. En todo caso los entierros ricos en
piezas escultéricas, mencionados arriba, generalmente carecen de metal, salvo
escasas agujas, placas aplicadas al vestido, o cuentas, que no necesariamente
constitufan una ofrenda; podrian haber formado parte del vestido. Las 47
tumbas documentadas contenian de una a nueve piezas de ceramica. En trece
de ellas se ha encontrado representaciones de uno de los cuatro personajes,
Resulta interesante observar que ninguno de los ajuares funerarios contiene
mas de un tipo del personaje, a pesar
de que todos los cuatro estdn repre-
sentados en la muestra, y en un entie-
rro la imagen del mismo personaje
(Personaje 3) se repite tres veces en
tres variantes (sentado, en protoma y
cabeza: Figs. 421-422). Hay una sola
excepcion, pero se tratade la pareja de
Personajes 1 y 2, ojo grano de café, la
mujer de cuerpo entero, en estado de
gestacion, el hombre representado en
forma de protoma,, Fig. 419). Es un
argumento mds a favor de nuestra
hipétesis de que cada uno de los per-
sonajes iconograficos denota a una
categoria social concreta, y por ende
la distribucién de estas imagenes obe-
decia a reglas estrictas. La falta de
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evidencias concernientes al sexo y la edad de los difuntos, la relativa pobreza
de asociaciones y el tamafio reducido de la muestra, impiden avanzar més en la
interpretacion. Algunos patrones asociativos llaman, no obstante, nuestra
atencién como, por ejemplo, la recurrente agrupacion del Personaje 2 y de la
lechuza.

Enresumen, lasociedad en los ojos de los viciis estaba compuesta de dos grupos
enfrentados, pero unidos por las obligaciones rituales: los “lugarefios” y los
“advenizos”. Cada uno de estos grupos se subdividia en dos partes complemen-
tarias (parcialidades) una de las cuales se define como dominante y masculina,
y la otra como dominada y con caracteristicas femeninas. No encontramos en
laiconografia vicds ninglin motivo que evoque una imagen comparable con las
capullanas del Bajo Piura en los tiempos coloniales tempranos,,.

Hemos tratado de entender como los vicis se percibian aellos mismos. Nos falta
esbozar un aspecto mds, para que el retrato de este pueblo de la antigiiedad
quede completo dentro de lo posible. Nos referimos a sus creencias, a las
divinidades y su relacion con los mortales, al mundo imaginario tal como éste
se perfila en la iconograffa. Las hibridaciones cuya lista se presenta en el
capituloIT ofrecen, creemos, unallave a este mundo siempre y cuando logremos
descubrir su légica. Es razonable pensar que sélo un sélido fundamento
mitolégico haya podido inspirar unas mezclas tan fantdsticas como serpiente-
roedor-iguana o mono-felino cadavérico-serpiente. La validez de esta premisa
fue demostrada ademas para las iconografias de estructura narrativa, como la
mochica, maya o sumeria,, Aun cuando las ideas de la metamorfosis gradual
deunseren otro, y ladel “vuelo” (ornitomorfizacién), hubieran sido inspiradas
por el efecto de alucindgenos, como han pensado varios antropélogos y
arqueodlogos, no le quita racionalidad a la cosmovisi6n antigua. El propésito del
consumo ritual de San Pedro, también hoy, en las pricticas de los curanderos
contemporaneos, es ver y entender mejor diferentes aspectos de su realidad,,.
En el cuadro N° 4 hemos ordenado, a manera de diagrama de flujo el repertorio
de hibridaciones. La flecha est4 orientada hacia el animal que generalmente
presta la cabeza cuando los dos seres se confunden en uno.

Cuadro N2 4

OESTE (Desierto, elementos cosmicos)

Aves del mar
Iguana
Roedor
Serpiente (bicéfala)
DIA Pat‘orf—b Cie#vo(—) Le%huza NOCHE
Felino (cadaveérico)
Mono (cadavérico)
Calgbaza ﬁ
Camélido Cuy
(Cadavérico) (Itifalico)

Loro

ESTE (Sierra y bosque tropical, elementos cténicos)
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En efecto, el seguimiento de las hibridaciones revel6 la existencia de reglas
estrictas de parentesco simbélico entre los animales, algo extranas para noso-
tros, pero entendibles en términos generales.

Los animales que no vuelan se dividen en dos universos separados, el de la sierra
con su bosque tropical (jaguares, monos, loros) y el del piedemonte con el
bosque montano y la planicie desértica cubierta de maleza tropical hastalaorilla
del mar (roedores, serpientes, lagartos, aves del mar y de las lagunas). Los
cérvidos, en sus periddicos desplazamientos, intercomunican los dos universos
del mismo modo que las aves (patos de dia y lechuzas de noche). Cabe recordar
que el venado cumple la misma funcién en la imagineria mochica, probable-
mente por sus caracteristicas y habitos: veloz y furtivo, se deja ver al amanecer
y al anochecer ..

El més alld estd concebido a la imagen de este mundo bipartito. La identidad
de sus guardianes sobrenaturales (hibridos), iguanas, roedores, serpientes, asi
como felinos y monos, indica que el otro mundo se situaba tanto debajo de la
tierra , como al Este, en la selva. La asociacion entre un mono y una iguana es
menos incongruente de lo que imaginamos. Las iguanas salen en las mananas
de sus guaridas subterrdneas y se orientan hacia el sol naciente. Los monos y
los loros dan al sol una sonora bienvenida. Para diferenciar a los habitantes del
mundo de abajo, el alfarero vicus dota a los felinos, monos y camélidos de
rasgos esqueléticos y en el cuy enfatiza el poder reproductor del animal. El
“encuentro” de la calabaza, del frejol (motivo mochica), del camélido y del cuy
en el més alld no es casual: representan a los ancestros de las plantas y animales
de los que depende la subsistencia de la sociedad viva,. Agreguemos, final-
mente que la imaginacién vicis opone sistematicamente al depredador
carnivoro y a su victima, logrando aqui también un esquema simétrico
cuatripartito: la serpiente v/s el roedor, el jaguar v/s el mono. Como lo
demuestra, entre otros, la secuencia iconografica de combate entre la serpiente
y el roedor, el vencedor adquiere los rasgos y los “poderes del vencido™ (Cap.
II). Es transparente, creemos, la intencién de equiparar las reglas de juego que
rigen en el mundo animal y en la sociedad. El universo humano tiene la misma
estructura doblemente bipartita en la que se oponen los vencedores y sus
potenciales victimas. Aqui y alld la sangre del sacrificio es la condicion de la
vida.

Obviamente, el mds alld también estd poblado de seres antropomorfos.
Ninguno de ellos, sin embargo, corresponderfa a la denominacién de “divini-
dad”. Se trata de nuestros conocidos cuatro personajes con una diferencia: estin
provistos de algunos rasgos que los identifican con los animales miticos. Los
personajes 1 y 2 llevardn los rasgos de ciervos (manchas de pelaje, Fig. 305),
de serpientes y de roedores (rostro bipartito y la caracteristica sonrisa, Fig. 303,
304), de patos y lechuzas (rasgos de rostro y alas o cola, Figs.18, 22, 44, 270,
306,307, 320,423). La transformacion en lechuza y la felinizacion representan
probablemente el estado del personaje y no necesariamente su identidad. Los
dos personajes compartiran también ciertos gestos y actitudes de monos. Como
se desprende de esta descripcién, la iconografia vicis, a diferencia de la
iconografia mochica, no enfatiza en nada los poderes del ser antropomorfo
representado. Los colmillos, los apéndices serpentiformes, los “halos” radian-
tes estdn ausentes. Los rasgos zoomorfos, siempre muy discretos, sirven para
denotar las relaciones de parentesco con el animal. (Amaro, Cap. II) sugiere
incluso que estdn enfatizando el estatus de victima mas que el de vencedor.
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Creemos por todo ello que el término ancestro corresponde mejor a la persona-
lidad iconografica de estos seres que el término divinidad. Vale la pena recordar
en este lugar, una vez mds, que los Personajes 3 y 4 pueden ornitomorfizarse
pero nunca adquieren rasgos propios de los cuatro animales “locales” mencio-
nados arriba, es decir, de los ciervos, serpientes, roedores y patos. La ausencia
de las imdgenes convincentes de divinidades no significa de ningtin modo que
el concepto de la “divinidad animadora” fuera ajeno a la mentalidad vicis. La
iconografia de la antigiiedad nunca representa la totalidad de mitos y creencias;
s6lo aquéllos cuya materializacién resulta necesaria para asegurar la
funcionalidad “mdgica™ del objeto ritual, y, eventualmente, responder al
subconsciente imperativo “politico” de perpetuar las tradiciones colectivas
dentro de la comunidad étnica o estatal. La divinidad animadora vicis (;, unaen
cuatro personalidades ?) se esconde probablemente detrds de sus epifanias: los
animales miticos y los ancestros. Recordemos el contexto de ofrenda excavado
por Krzysztof Makowski (v. Cap. II) en los flancos elevados del Cerro Vicus:
labotella escultdrica con la representacion de jaguar y los tazones decorados de
serpientes fueron rotos intencionalmente encima de dos cristales de roca
sepultados en el suelo. ;Serd que una de aquellas divinidades tenia su sede en
las entranas del cerro solitario e imponente (Fig. 82) en cuyas laderas boscosas
se escondian hasta hace poco los venados y los macanches?

Perfil de los vencedores

Hemos definido (Cap. II) a los vencedores como portadores de dos tradiciones
alfareras diferentes, la Mochica y la Vird-Gallinazo. Las piezas Mochica,
botellas, cuencos, cancheros y muy escasos cdntaros se encontraron en cantidad
solo dentro de un nimero muy reducido de tumbas de la elite gobernante; en
contextos de otro tipo son escasos. Las piezas Vird-Gallinazo, cintaros,
“ralladores™, tazones, cancheros (Figs. 450-454) abundan en las dreas ceremo-
niales (vg. Tamarindo y Pampa Judrez) y en las “residencias de elite” (vg.
Huaca Nima); el estilo Vird estd , por el contrario, muy mal representado en la
cerdmica funeraria. La mayoria de las vasijas denominadas por L.G.Lumbreras
Vicis-Virt, cuya autenticidad y proveniencia de Piura hemos podido compro-
bar, es Mochica desde el punto de vista de las técnicas de confeccidn y acabado,
pero Vird en el tratamiento de las arcillas (pasta Vird N° 1, Fig. 447).
Formalmente se asemejan a las supuestas imitaciones del estilo Mochica por
los artesanos Vird segtn la opinién de Larco Hoyle; su parecido con las botellas
cldsicas Vird es reducido . (Fig. 67a y Fig. 67b. en el estilo Virti). Porestay
otras razones hemos considerado (Cap. III) que el Alto Piura fue invadido por
etnias cuya cultura material pertenece al Complejo Virti-Gallinazo bajo la
direccion de elites que se identificaban con el estilo Mochica. El problema de
la identidad de los invasores es, por ende, mucho mds complejo que en el caso
Victs.

Antes de explorar los contenidos iconogrificos tenemos que usar algunas
herramientas de la sociologia de estilo, con el objeto, entre otros, de plantear
hipétesis sobre la procedencia de los “advenedizos”. La falta de estudios
analiticos y comparativos sobre el Complejo Vird-Gallinazo no nos facilita la
tarea. Varios elementos caracteristicos para el Viri-Gallinazo, tal como éste se
presenta en los valles de Chicama y Viri, y particularmente los que se re-
lacionan con el estilo Recuay, no se manifiestan en el Alto Piura. Esto nos hace
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pensar que los grupos portadores de esta tradicion fueron originarios de un valle
al Norte de Chicama,,. Los valles de La Leche y de Lambayeque constituyen
obviamente el paso obligado en el camino hacia el Alto Piura. Recientemente
Izumi Shimada y Adriana Maguifia plantearon un modelo de coexistencia
mochica-gallinazo para esta drea,. El material ceramico Gallinazo guarda
algunas relaciones con el del Alto Piura, particularmente en las formas de los
ralladores, algunos tipos de cantaros y de las piezas decoradas blanco sobre rojo.
Las diferencias encontradas son, sin embargo, mayores de lo esperado, posible-
mente, por razones cronolégicas.

Tratdndose de deposiciones secundarias de rellenos arquitectonicos y recolec-
ciones de superficie hay que esperar los resultados de trabajos futuros de mayor
envergadura para establecer correlaciones entre los valles vecinos. Resulta
realmente sorprendente, en este contexto, el cercano parentesco que guardan el
MochicaIde Loma Negra y el Mochica I de Jequetepeque (Cap.V y Figs. 103b,
104, 337, 343). Nos referimos tanto a La Mina como a Tolon. En este segundo
caso, la mayor parte de piezas parece haber salido de los mismos moldes que las
botellas de Loma Negra; seguramente fueron producidas por artesanos no sélo
contempordneos sino ademds formados en un solo taller (Comparar Figs. 69,
402 arriba derecha, 406 y Figs. 337, 339, 340). En comparacion, las botellas de
La Mina guardan varias pequenas diferencias en el acabado y en las proporcio-
nes. ; Como interpretar estas similitudes entre la cerdmica funeraria procedente
de dos valles distantes? Creemos que constituyen un argumento mas a favor de
la hipétesis presentada en el Cap. III.

Conforme a este planteamiento, la historia del “gran estilo Moche”, expresaria
las coyunturas politicas pertenecientes a organizaciones estatales de caracter
supraétnico. La distribucion de piezas puede obedecer, por un lado, al itinerario
que habian adoptado eventualmente los artesanos al servicio del estado, y, por
el otro, al complejo sistema de reciprocidades entre los gobernantes, conquis-
tadores 0 no, y los gobernados. Quisiéramos enfatizar la uniformidad y la
coherencia que caracteriza, en nuestra opinién, al estilo Mochica I, por encima
de la variabilidad regional y a pesar de la difusién muy amplia. Incluso en el
periodo “cldsico” de la Cultura Mochica, (fases IIT y IV) la diferenciacion es
mayor, hasta el punto que se justifica hablar de dos dreas culturales Mochica,
la meridional y la septentrional (Cap. IV).

El uso alterno de formas de cuerpos y golletes, posiblemente derivados de las
tradiciones Cupisnique (cuerpo escultérico, asa-estribo) Salinar (cuerpo-pedestal,
gollete central y asa cinta), Virtd (cuerpo doble, gollete conico asa-puente); los
miiltiples colores de engobado y particularmente de las tonalidades blanco,
crema, naranja, gris, y negro, un acabado fino que incluye pulido, incisiones
finas en pasta cuero, e incrustaciones, son caracteristicas que trascienden el rea
Mochica Norte (Figs. 142 a,b),,. Llama también la atencién el hecho que el
estilo Mochica I sea mds consistente y uniforme en suiconografiay en el aspecto
formal que en las técnicas de acabado . En un extenso territorio comprendido
entre los valles de Piura y Vird no sélo se repiten los motivos centrales, vg.
guerreros arrodillados, (Figs. 66, 398) diferentes tipos de personajes sentados
vestidos de camisetas y taparrabos (Figs. 393, 394,396, 397) , biihos y lechuzas
(Figs. 69, 103, 402, 403), sapos (Figs. 86b, 413) , felinos (Figs. 340, 343, 406,
407), ciervos (Figs. 409), sino también los motivos secundarios, como el de una
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serpiente de trazo geometrizado con la cabeza triangular (Fig. 67),. Por cierto,
hay también regionalismos en la iconografia, que rompen esta imagen de
uniformidad. En el Alto Piura los ceramistas Mochica I retoman tres motivos
de la iconografia Viciis Temprano para incorporarlos en su propio repertorio:
la serpiente devorando un roedor, el personaje humano cargando un cantaro
(Fig. 72) y el mono cadavérico (Fig.169 der.). No obstante, buena parte de las
piezas escultéricas del Alto Piura encuentra paralelos muy cercanos en la serie
“clasica” de Chicama,,.

Las diferencias entre los dos grupos de ceramios conciernen a las proporciones
y al acabado, particularmente al manejo de engobe y pintura. El acabado
bicromo de Chicama con la abundancia de detalles pintados rojo sobre crema
es distinto desde el punto vista técnico y estético del acabado predominante-
mente mondcromo del Mochica I nortefio con los detalles incrustados de
concha y metal o aplicados (Comp. Figs. 71, 101 y 331, 334),,. No hay muchas
interpretaciones alternativas posibles que expliquen esta configuracion tan
particular de diferencias y similitudes. Los alfareros Mochica I han debido
compartir la misma tradicion tecnologica y artistica, lo que quiere decir que
todos ellos se han formado dentro de un grupo muy reducido e intercomunicado
de talleres, con maestros comunes y acceso (;intercambio?, ; distribucién por
el estado?) a un solo repertorio de moldes y modelos durante varias
generaciones.

La uniformidad estilistica inicial y su posterior decrecimiento (regionalismos)
sugieren a su vez que el desplazamiento gradual de un grupo de ceramistas
altamente calificados serfa el responsable de la difusion del estilo de un valle al
otro. Como veremos adelante, no s6lo las vasijas producidas por este grupo se
relacionan desde el punto de vista tipolégico y temdtico con los ajuares
funerarios de los gobernantes (La Mina, Sipan), sino ademas el repertorio de
personajes representados gira alrededor de los temas “de Enterramiento” y “de
Combate”. Esto nos hace pensar que el desplazamiento de elites guerreras a
raiz de unaserie de rdpidas conquistas podria estar detras de la difusion del estilo
Mochica I; los territorios conquistados estarian gobernados por linajes que
guardarian autonomia frente a los sefiores de los valles de Moche y Chicama
sin romper, no obstante, todos los lazos con ellos. Mds bien, por el contrario,
la produccion de talleres especializados que seguian la ruta de las conquistas
enfatizaba el parentesco real o mitico de los vencedores con los sefiores del Sur,
al igual que las ceremonias en las cuales se utilizaba estos objetos: combates
rituales, sacrificios, pompa flnebre de los reyes.

La iconografia Mochica de Piura no contiene escenas complejas como la del
Sur. Cuando en los valles de Moche, Chicama e incluso Jequetepeque los
alfareros producen complejos disenos figurativos con decenas de personajes en
linea fina o en relieve (Mochica III, IV y V) los talleres piuranos optan por una
decoracion esquematizada cuasi-geométrica. Las piezas escultoricas Mochica
Temprano (I'y IT), hechas en molde, tanto en el Norte como en el Sur, raramente
representan a mds de dos personajes en accion por razones técnicas. En este
aspecto no difieren de las piezas Vicus que les son contempordneas. Disenos
figurativos eseultéricos mds complejos caracterizan sélo algunas pocas piezas
de metal (Figs. 156, 157, 163). No obstante ello, la iconografia Mochica ofrece
diferentes perspectivas de investigacion que la Vicus. La uniformidad y la
continuidad de la tradicién figurativa brinda la posibilidad de tender un puente
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153.

154.

Arriba: Presentacion de la copa.

Abajo: Combate entre cuatro grupos
de guerreros sobre las orillas de un rio.
Segun Castillo 1991, Fig. 18 (dibujo

de D. Mc.Clelland, Ubersee Mus.
Bremen).

Arriba: Presentacion de la copa

y sacrificio.

Centro: Carrera con andas.

Abajo: Corredores muertos en el mundo
de abajo.

Segun Kutscher, 1983, Fig.123.
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entre las expresiones tempranas y tardias, y ubicar de este modo a los personajes
representados de manera aislada en las fases tempranas dentro de los contextos
narrativos, rituales y miticos de las escenas complejas tardias; ello a su vez nos
hace entrever los papeles que asumian las figuras humanas representadas y los
escenarios a los cuales aluden los animales y los objetos.

En el parrafo anterior hemos mencionado los dos universos tematicos en cuyo
alrededor gira, al parecer, la iconografia Mochica I de Piura. El “Tema de
Presentacion”,, es el mds importante de ellos. La rica tradicion figurativa
Mochica IV y V representa con lujo de detalles toda una secuencia compleja
de actos rituales, que comprende:

1. Combate entre dos o cuatro bandos de guerreros armados con porras y
estolicas (Fig. 153 ).

2. Captura de prisioneros por uno de los bandos (Fig. 153, der.),..
3. Carrera ritual de prisioneros (Figs. 154, 395)_..

4. Secuencia de sangrientos sacrificios, que incluye el despefiamiento, el
suplicio, el descuartizamiento y el degollamiento de victimas escogidas
dentro del grupo de participantes de la carrera ritual (Figs. 154, 395). ..

5. Ofrenda de sangre a las divinidades; este tiltimo episodio estd generalmente
representado en su version mitica: varias divinidades ofrecen la copa a una
divinidad mayor representada bajo el aspecto de guerrero, ocasionalmente
con rasgos de dguila marina (Pandion sp.), mientras que dos seres
antropomorfos (jaguar, puma, zorro, biuho y un cetro) sacrifican a los
prisioneros,. Esta ultima escena dio su nombre al “Tema de Presentacion
(de la copa)”. (Figs. 153 arriba, 155).

Los talleres piuranos representan cuatro episodios de esta secuencia. El primero
y el segundo estdn aludidos en las piezas escultéricas Mochica I por las

155. Presentacion de |la copa (variante).
Segun Larco, 1939.

156. Remate de cuchillo ceremonial.
Escena de decapitacion.
Asociacion Cultural Enrico Poli B.,Lima.
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imdgenes de guerreros en traje de combate y por los prisioneros. Algunos de los
guerreros estn ataviados con cascos con signos escalonados y pieles humanas
sobre su espalda. (Figs. 66, 149, 150). Otros llevan tocados con dos penachos
(Fig. 137b). Los prisioneros estan representados arrodillados y desnudos con
unasogaal cuelloy el pelo suelto (Figs. 73, 151, 399). Los personajes vestidos
con una camiseta corta con diversos tipos de tocados, particularmente el tocado
en forma de “hongo” (Figs. 71, 393, 394) representan probablemente a las
victimas de sacrificio, como ya lo habfa demostrado Benson, . En las Figs. 392
y 395 los vemos, respectivamente, entregados a la merced de un dragén y
ascendiendo al cerro, donde algunos de ellos serdn despefiados. El momento
mismo del sacrificio aparece exclusivamente sobre los cuchillos ceremoniales
en forma de cinceles, usados para abrir la carétida de la victima. El oficiante
introducfa posteriormente un tubo en la vena yugular y recogfa la sangre, .

En uno de los cuchillos vemos (Fig. 156) la escena de la decapitacién del
prisionero en presencia de dos guerreros, de los cuales uno levanta la cabeza
cortada de la victima. Otra escena es mds explicita atin: dos guerreros toman
sangre (Fig. 163 ) de las cabezas de sus victimas ya separadas de los cuerpos.
El mango del tercer cuchillo (Fig. 157) representa la variante mitica del
sacrificio: una divinidad ornitomorfa se presenta frente a otra , antropomorfa,
vestida de guerrero y le ofrece una copa por intermedio de un sacerdote con el
caracterfstico tocado (Comparar Fig. 142a). Esta misma escena figura en la
variante conocida del “Tema de Presentacién” (Fig. 154 ), y, en forma
abreviada, en la representacion mds compleja del combate ritual (Fig. 153),
ambas Mochica V.

Otro universo de las vasijas escultéricas Mochica I remite probablemente al

“Tema de Enterramiento”. Ello se desprende de un hecho siguiente. Cinco de
los motivos representados con cierta frecuencia en la iconografia piurana, a
saber, la cabeza cadavérica (Fig. 161), el murciélago (Figs. 75 y 158), las aves
nocturnas (bihos y lechuzas (Figs. 69, 159, 363, 402, 403), 1a llama (echada o
cabeza, Figs. 173a y 173b: ambas imitaciones Vicis),, y la escena de unién
carnal que nolleva alaprocreacion (felacion, sodomia, ete., Fig. 160) aparecen
Juntos exclusivamente en una de las versiones del conocido tema (Fig. 162) y
en ninguna otra escena compleja mas. La versién mencionada proviene de una
botella Moche IV decorada en relieve impreso; , representa a cinco grupos de
personajes esqueléticos en dos registros, separados por una linea de la super-
ficie del suelo que simboliza el limite entre el mundo de los vivos y el de los
muertos.

El significado de la escena es bastante claro. Los muertos se levantan dentro de
sus tumbas (Fig. 162, abajo, derecha) y forman un cortejo bailando al son de
antaras, uno de ellos se desplaza montando el esqueleto de un camélido (abajo,
izquierda). Otro cortejo de esqueletos avanza por la superficie de la tierra en
compaiifa de un flautista (arriba, derecha y centro). Cuatro esqueletos depositan
debajo del suelo a un muerto con su ajuar: cuatro vasijas y un camélido echado
(arriba y abajo, centro). La pareja de hombre y mujer vivos, en pleno acto de
sodomia (arriba, izquierda) es el tinico elemento extrafio, cuya presencia se
vuelve dificil de explicar desde nuestra perspectiva cultural; adquiere sentido
recién en confrontacién con las costumbres andinas, conservadas atn en la
tradicién popular y en los textos coloniales.
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Segdn una convincente interpretacion de Anne Marie Hocquenghem estas
imdgenes carecen de las connotaciones erdticas que les atribuimos en la
actualidad . En varias partes de los Andes se crefa, y en algunos regiones se cree
atin hoy, que en el mes de marzo los difuntos (ancestros) salen del subsuelo para
cuidar el crecimiento de las plantas y asegurar una buena cosecha. Las
relaciones sexuales normales estarian prohibidas en esta época, en la que los
seres del mds alld se hacen presentes en la tierra, los roles se invierten y, como
en los carnavales, el orden y la normalidad quedan transtornados. Ningtn ser
debe y puede ser concebido. Es més bien un tiempo apropiado para enterrar a
los muertos y venerar a los ancestros.

157. Remate de cuchillo ceremonial.
Escena de «presentacion de la copa».
Asociacién Cultural Enrico Poli B., Lima.
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158. Botella asa estribo. Mochica |.
Murciélago.
Asociacion Cultural Enrico Poli B., Lima.

159. Botella asa estribo. Mochica .
Buho.
Asociacién Cultural Enrico Poli B., Lima.
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160. Botella asa estribo.
Escena sexual. Mochica Il-[1l.
Museo del Banco Central de Reserva
del Perd, Lima.

161. Botella asa estribo. Mochica I-11.
Cabeza cadavérica.
Asociacién Cultural Enrico Poli B., Lima.

162. Escena de «entrada al otro mundo».
Segun Donnan, 1982, Fig. 22.
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Los dos temas iconogrificos que acabamos de analizar remiten, con toda
probabilidad, a rituales en los que la sociedad mochica establecia relaciones de
reciprocidad con sus muertos y con sus divinidades. Para entender a cabalidad
el sentido general de estos ritos nos hace falta conocer la identidad de sus
participantes y de los destinatarios sobrenaturales.

Cuatro son, en nuestra opinidn, las divinidades principales presentes en la
iconografia Mochica de Piura. Una de ellas se caracteriza por su vestido de jefe
guerrero con un alto casco coronado de tumi y eventualmente adornado con dos
discos. Generalmente antropomorfa, en ciertas escenas la divinidad adquiere
rasgos faciales del 4guila pescadora; el pandion es también su acdlito , (Fig. 157).
Todos los especialistas estdn de acuerdo en asignarle el rango mds alto en el
pante6n mochica, puesto que a €l parecen destinarse las ofrendas de sangre
humana. Un halo de rayos claros cuyas extremidades estdn adornadas de
cabezas de serpientes monstruosas suele rodear al personaje. Es posible, por
ende, que este dios tuviera aspecto solar. Hay otras divinidades radiantes pero
sus rayos son oscuros o adornados de porras,. En la iconografia piurana el
“Guerrero del Aguila” aparece en las escenas del “Tema de Presentacion” y
exclusivamente sobre los cuchillos ceremoniales (Figs. 156, 157).

La segunda divinidad adquiere también en ciertas situaciones rasgos
ornitomorfos, incluso mas acentuados que la primera: los ojos de biho, su pico,
alas y cola. Tiene un tocado muy caracteristico de dos penachos en V. La
iconografiadel Surresaltasu caracter guerrero,. El buho, oficiante - sacrificador
es su epifania mas frecuente y en esta forma estd representado en Piura en los
mangos de cuchillos ceremoniales, parado frente a la divinidad dguila (Figs.
156, 157, comparar con Fig. 154 audiencia del registro superior), o s6lo sobre
las aplicaciones de orejeras,.

La tercera divinidad destaca por dos rasgos faciales muy particulares. Tiene
cejas o parpados superiores prominentes de manera deliberadamente exagera-
day las orejas bilobuladas (Figs. 88, 469, 472 derecha). Ambos rasgos parecen
vincularlo con un antiguo icono Cupisnique. Cuando estd representado de
figura entera, de pie, ostenta cuatro aletas angostas que forman una especie de
cruz detrds de suespalda,, lo que refuerza ain mas su parentesco con las figuras
sobrenaturales Cupisnique e indica que en la iconografia Mochica se mantiene

‘el cardcter ambiguo de este personaje hibrido. Parte de sus rasgos remite al
universo marino. La corona de olas evoca el penacho y la cruz de apéndices
recuerda la estilizacion de las alas del 4guila marina Cupisnique., . El Personaje
Ola Marina (Personaje Pez), con su cara de lobo marino o de felino, el cabello
en dos largos penachos y frecuentes aletas de pez es su frecuente adversario y
alter ego_ . Por otro lado, como demuestran Alva y Donnan, algunas variantes
de tocado y la morfologia de las curiosas “aletas” establecen un parentesco muy
cercano entre la divinidad analizada y la Arana Mitica Cupisnique: remitirian
respectivamente a las patas y a la boca del ardcnido,,.

Como la Arafia Cupisnique,, nuestro personaje estd frecuentemente represen-
tado como “decapitador”, con la cabeza cortada en una mano y el tumi en la otra
o como vencedor de un combate mitico; por ejemplo, cuando sostiene de los
pelos a dos “Personajes-Ola Marina”_,. Hay, no obstante también otras repre-
sentaciones que aluden a su derrota en un duelo a muerte. Una aplicacién en
forma de media luna o tumi lleva laimagen de la cabeza cortada del dios marino
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picoteada por dos condores... En la tradicion Mochica clasica y tardia
(MochicalV y V) nuestro personaje desempena papeles secundarios como uno
de varios seres sobrenaturales marinos con los cuales luchan exitosamente las
divinidades de cinturones de serpientes_,. Posiblemente no siempre fue asi. En
los relieves policromos de la Huaca de la Luna estan representados tanto la cara
de la divinidad Cupisnique._, en un evidente arcaismo, como la cara de nuestra
Divinidad Marina con su tocado de olas y dos protomas laterales de animales
(lobos?) del mar,,. La cara se repite en cuatro variantes distintas a lo largo de
la fachada que corresponde a la fase Mochica IV o anterior, a juzgar por el
contenido de los entierros asociados,,. En Piura, la imagen de la Divinidad
Marina adorna las aplicaciones de vestidos ceremoniales: medallones, crecien-
tes y pequefias mascaras . Algunas botellas representan su cabeza calva, sin
tocadoy, .

La divinidad de cinturones de serpientes, denominada Aia Paec por Rafael
Larco,, (nuestro Mellizo Terrestre), aparece en los mismos soportes y en los
mismos contextos narrativos que la Divinidad Marina. La vemos por ejemplo
luchar a muerte con el Personaje-Ola Marina agarrandolo de uno de los dos
mechones, ambos parados sobre una creciente,.

Si comparamos este repertorio con el pantedn clasico Mochica del Sur percibi-
mos tanto similitudes como diferencias. En otro estudio,, hemos definido estas
tltimas de la manera siguiente:

De acuerdo con esta reconstruccion el mundo estarfa gobernado por dos
divinidades guerreras que adoptan tanto la forma humana como la de ave. Una
de ellas, la mas fuerte, con la cabeza humana o la del aguila marina, radiante,
como el sol, reside en los cielos y se desplaza en una litera cargada por aves y
otros animales. La otra adopta a menudo la forma del biho, permanece en las
cuevas debajo de las montanas, irradia un halo de rayos negros y forma pareja
con una diosa de la luna (Mujer Mitica). Ambas divinidades tienen acompanan-
tes y epifanias de cuerpo zoomorfo que asumen respectivamente el papel de
guerrero (dguila) y de sacrificador (biho). Otro par de divinidades de sexo
masculino de menor rango se caracteriza por poseer cinturones de serpientes y
compartir con los dos dioses mayores algunos rasgos de personalidad refleja-
dos en el vestido y en el tocado.

Uno de ellos, al que denominamos el Mellizo Terrestre reside en la tierra, se
viste de cazador de venado y como actor principal de la mayoria de mitos
ilustrados en laiconografia cumple indudablemente el rol del héroe principal de
los Mochica; parece asumir asimismo el papel de mediador entre los hombres
y ladivinidad Guerrero del Aguila. El Mellizo Marino se viste de pescador y se
mueve exclusivamente en el &mbito marino. Ambos mellizos estdn relaciona-
dos con dos personajes de caracteristicas femeninas, a veces algo ambiguas en
su definicion sexual. El primero de ellos es la Mujer Mitica, duefa del mar,
asociada con la imagen del creciente. El Mellizo Marino aparece como su
servidor. La otra figura es andrégina. Nos referimos a la Iguana Mitica, fiel
servidora y compaiera del Mellizo Terrestre.

Todas estas divinidades estdn involucradas en una serie de narraciones miticas
que explican el origen de comportamientos rituales y fundamentan las relacio-
nes de jerarquia existentes entre los dioses.
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ARRIBA (DIA)

CIELO: TIERRA:
Posicion dominante: Posicion de mediacion:
GUERRERO DEL AGUILA MELLIZO

TERRESTRE

Posicion dominada:

IGUANA MITICA -

MAR: BAJO TIERRA:
Posicion de mediacion: Posicion dominante:
MUJER MITICA GUERRERO

DEL BUHO

Posicion dominada:
MELLIZO MARINO

ABAJO (NOCHE)
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El mito ilustrado con mayor frecuencia narra las gestas del Mellizo Terrestre
y, particularmente, la historia de su viaje al mas alld. Esta se inicia probablemen-
te con el duelo a muerte entre los dos mellizos. El Mellizo Terrestre pierde y
privado de su fuerza vital (cintur6n y tocado) queda preso en el otro mundo. Para
salir tendrd que combatir con animales marinos antropomorfizados y otros seres
fantasticos (vg. Fig. 391), atravesar el mundo donde viven los ancestros y
vencer al Guerrero del Buho, . Otro mito cuenta c6mo la Mujer Mitica entré en
alianza con el Guerrero del Biho y se rebel6 contra el poder del Guerrero del
Aguila,. Provocé un caos con su insubordinacion: las armas y los vestidos de
guerreros atacaron a sus dueflos, los ancestros y los ciervos armados se unieron
al combate. El dios supremo logra por fin devolver el orden y capturar
(;castigar?) a la responsable.

Sélo tres de las seis divinidades del pante6n cldsico estdn representadas por los
artistas mochicas de Piura, el Guerrero del Aguila, el Guerrero del Buho y el
Mellizo Terrestre. La cuarta, el Mellizo Marino, esta quizds sustituida por una
variante con caracteristicas distintas. La Divinidad Marina constituye posible-
mente una versién temprana del Mellizo Marino. De hecho los dos personajes
aparecen en los mismos contextos narrativos, verbigracia, ambos combaten con
el Mellizo Terrestre y con los seres miticos del mar,.

(A qué se deben las diferencias percibidas entre el panteon cldsico y el
repertorio piurano? Creemos poder descartar las eventuales causas que se
desprenden de la distanciaespacial y temporal. Existen mas bien pruebas de una
seleccién consciente hecha por los artistas para adecuar el tema a la funcion
ritual, simbélica o mdgica prevista para el objeto, portador de la imagen.
Queremos decir con ello que no se representa a todas las divinidades ni todos
los mitos en los que crefa la sociedad mochica, sino exclusivamente a aquéllos
cuya presencia tuvo que ser evocada para garantizar la inmortalidad del
individuo y la eficiencia mégica del ritual. Las pruebas saltan a la vista. Los
motivos de los cuchillos ceremoniales y la iconografia de los protectores de
nariz, sonajeras, protectores coxales, estandartes y otras piezas de metal de uso
funerario, constituyen dos universos distintos. Hemos visto que los cuchillos
representan a dos divinidades principales y otros personajes relacionados con
los sacrificios humanos y la ofrenda de sangre.

En el segundo repertorio, La Divinidad Marina es de hecho el motivo mas
popular. No menos frecuentes son otras figuras de su entorno. Nos referimos en
primera instancia a dos de los tres dragones presentes en la iconografia
Mochica. El primer monstruo tiene una cabeza de lobo marino felinizada (Fig.
389), el cuerpo humano y una serie de volutas (olas marinas) y signos
escalonados sobre el hocico (Figs. 70,388 y Figs. 95,337 -valle de Jequetepeque).
Muy a menudo presta su cara al Personaje Ola Marina (vg. Fig. 391). El
segundo ser fantdstico es llamado por los arqueélogos “Animal de la Luna” o
“Dragén Recuay” (Fig. 387),,. Tiene el cuerpo y las orejas del zorro, y un largo
apéndice con signos escalonados sobre su hocico felinizado; su cola, a veces se
transforma en otro apéndice similar. Aparece asociado al Personaje Ola Marina
y al zorro en la escena del duelo mitico realizado en el escenario nocturno o en
subsuelo (Fig. 391 izquierda). Enella, como en varias otras representaciones de
combates del Mellizo Terrestre en el mads alld, un eje central divide la escena
separando tiempos y espacios. A la izquierda el héroe combate con los seres
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sobrenaturales relacionados con el universo marino, mientras que a la derecha
pelea con los dragones que viven en el subsuelo; en este caso es un dragén con
cuerpo de lagarto y cabeza de zorro, rodeado de tres serpientes (comparar con
la Fig. 390),,.

Todos los especialistas que han tratado el tema,, coinciden en relacionar las
gestas marinas con la muerte del Mellizo Terrestre y las aventuras en las
entrafias delatierra, con surenacimientoy salidadel mundo de abajo. Sea cual
fuere la interpretacion correcta de la secuencia narrativa, no cabe duda de que
la vision del otro mundo que tenian los Mochica era de estructura dual, y que
sus artesanos se empefiaban en proveer a los gobernantes muertos de todos los
simbolosy laparafernaliaritual necesaria para protegerlosenel transito a través
del mas alld. Lo demuestran los hallazgos de “tumbas reales” en el valle de
Jequetepeque. En Sipan, enlas tumbas Nos. 1 y 31os cuerpos de los gobernantes
estaban recubiertos de vestidos ceremoniales y accesorios cuyas aplicaciones
y relieves representaban a la Divinidad Marina y otros personajes sobrenatura-
les de su entorno,,. Numerosas conchas de spondylus fueron esparcidas a sus
pies. Las conchas de conus y de spondylus formaban un lecho al fondo del
sarcofago. El rostro de la Divinidad Marina fue inciso incluso sobre la nariz
postiza de oro puesta encima de la cara del difunto,,.

En La Mina el motivo de olas pintado al fresco llena las paredes internas de la
camara funeraria,,. La conclusion se impone. Estas imdgenes preparaban al
sefior muerto para el viaje a través del mar, hacia el mundo de los, ancestros.
Algunas piezas ceramicas (Figs. 158 - 162) evocan probablemente la parte final
de este viaje: aceptacion del muerto por los ancestros e inicio de la otra vida en
el mds alld, en las entrafias de los cerros. La persistente oposicion de dos
universos en laiconografia mochica, del mar con su faunay del piedemonte con
la suya, del strombus o conus y del caracol de lomas (Figs. 410, 411), de lobo
marino y del venado, se desprende, creemos, de esta misma estructura dual del
otro mundo. Ella se refleja en la personalidad misma de la Divinidad Marina:
dguila marina por un lado y la arafia por el otro.

La comparacioén con las “tumbas reales” de Sipan hace también mds ficil
entender la funcion y el simbolismo de cuchillos y cetros ceremoniales. A
diferencia del primer grupo de ofrendas funerarias, que propiciaba el nuevo
devenir del gobernante, la decoracion de los cuchillos remite ante todo, al
estatus asumido en vida. Cumple, por ende, un papel similar al de los tocados,
orejeras, narigueras y collares. Recordemos que tanto los cuchillos con la
probable procedencia de Loma Negra (Figs. 156, 157) como los de Sipén,,
llevan una decoracion con diferentes episodios del “Tema de Presentacion” (ver
arriba), posteriores al combate ritual. Particular énfasis recibe la escena que une
a las dos divinidades mayores, el Guerrero del Aguila y el Guerrero del Biiho
en el acto de ofrenda (presentacion de la copa). Alva, Donnan y Castillo,,
observaron que los miembros de la elite sepultados en Sipan y San José de Moro
estdn vestidos de la misma manera que los principales actores del ritual
mencionado.

Utilizando nuestra terminologia, se podria decir que el individuo de la tumba
N°1 en Sipanrecibio el tocado y elementos del atuendo del Guerrero del Aguila,
el de latumba N°3 se viste como el Guerrero del Biho, mientras que las mujeres
de San José de Moro llevan los atributos de la tinica divinidad femenina del
panteon mochica, la Mujer Mitica. Esto lleva a sugerir a dichos investigadores
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163. Remate de cuchillo ceremonial.
Personajes de ojos grano de café
bebiendo la sangre que emana
de las cabezas de dos victimas de ojos
almendrados.

Asociacién Cultural Enrico Poli B., Lima.
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que las figuras principales con rasgos sobrenaturales en las escena de la
“Presentacion de la copa” representan a los sacerdotes en vestido ceremonial,
y no a las divinidades. No compartimos esta opinion. Por un lado los artistas
mochica hacen un deslinde preciso entre lo sobrenatural y lo terrenal (v. Fig.
154) con tres planos de representacién: superior, con las divinidades; medio,
con los humanos participantes del rito; e inferior, con los corredores caidos en
el mundo de abajo). Por otro lado, los sacerdotes se diferencian de los senores
y de los guerreros por sus vestidos (tinicas largas) y tocados (vg. Figs. 142ay
154 izquierda en la audiencia). En el mango del cuchillo de la Fig. 157 vemos
a un sacerdote humano que sirve de intermediario pasando la copa entre las dos
divinidades mayores. En otro estudio,, hemos llegado a la conclusién que el
vestido de los dos sacerdotes supremos se asemejaba al atuendo de los dos
mellizos divinos. Creemos por ende, que el cuchillo-cetro de Sipdn, puesto
directamente en las manos del difunto y el collar de cabezas trofeo sobre su
cuello, simbolizaban el poder que el gobernante pudo ejercer sobre los humanos
en la tierra. Este poder se compara con el dominio que tuvieron el Guerrero del
Aguila y el Guerrero del Buho, respectivamente, sobre la totalidad del universo
y el mundo de abajo. Conforme a los resultados de nuestras investigaciones,,
sobre laiconografiacldsica de los Mochica cada unade estas divinidades recibia
por separado ofrendas humanas.

164. Botella asa semicircular Victus Medio A
y botella asa estribo Mochica I-I1.
Contexto excavado por C. Guzman y J.
Casafranca. (Sector Vicas 4, Tumba 1).
Museo Nacional de Arqueologia, Antropo-
logia e Historia del Peru, Lima.
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Una version del “Tema de Presentacion” representa el sacrificio celebrado por

dos oficiantes-degolladores, en presencia de todas las divinidades que rinden
una por una tributo al Guerrero del Aguila, con la copa en la mano (Fig. 154),,.
En esta version las victimas tienen que correr hacia los cerros y regresar
cargando en andas a algunos de sus compafieros. En la otra version hay un solo
oficiante-degollador (murciélago antropomorfo) y la sangre es ofrecida por la
Mujer Mitica al Guerrero del Biiho. Los sacrificados son transportados en
sentido inverso, por el mar hacia las islas, . El ajuar del gobernante de mayor
rango en la necrépolis de Sipdn (tumba N° 1) se subdivide justamente en dos
partes, la superior, con el programa iconogréfico similar a la N° 3 (tumba mas
antigua) y la inferior, debajo del cuerpo, que contiene atuendos idénticos a los
del Guerrero del Aguila. ;Corresponderdn los dos vestidos a las dos identidades
del gobernante como el sefior de la mitad de arriba y de la mitad de abajo? Esta
suposicién nos parece muy probable. La persistente dualidad oro-plata remite
quizas a la misma idea, .

La discusién de la iconografia de los cuchillos-cetros conduce a otro tema de
reflexion. ;Cémo se conciben a s mismos los Mochica en los tiempos de la
conquista de Piura? Hemos visto en las paginas anteriores que la totalidad de
las representaciones de seres humanos en la cerdmica mantiene el vinculo con
los episodios del “Tema de Presentacién”. Vemos por lo tanto a los prisioneros
desnudos recién capturados (Figs. 73, 151, 399), a las futuras victimas de
sacrificio (Figs. 71, 393, 394), a los guerreros (Figs. 66, 137, 149, 150, 398) y
a los sacerdotes responsables de llenar las copas con el brebaje compuesto
probablemente de sangre y anticoagulantes (compare Fig. 157 fondo y Fig.
142a). La funcién de cargadores de agua (Figs. 72, 401) es asumida en la:
iconografia del Sur por las mujeres; el motivo mismo se asocia con la escena de
carrera previa al sacrificio humano (Fig. 154) y con las escenas del baile ,. Hay
también figuras masculinas con tocados (Figs. 396, 397) cuya funcion es dificil
de precisar. Quizds se trate de simples espectadores. Podemos imaginarnos
cdmaras similares a las de Sipan donde estas piezas dispuestas en los nichos
laterales reproducian para la eternidad el escenario del gran sacrificio,,.

Al examinar las figuras de los guerreros una constante llama nuestra atencion.
Se repiten dos tipos de tocados, . El mds popular se compone de dos signos
escalonados con una pluma en forma de tumi en el centro (Figs. 66, 149, 150).
Este tipo de tocado caracteriza al acdlito ornitomortfo del Guerrero del Biho y
aladivinidad misma cuando adquiere la personalidad del ave, .. El segundo tipo
de tocado es excepcional: adopta la forma de una piel extendida y tiene en el
centro una cabeza antropomorfa con tocado de plumas (Fig. 137b). Un tocado
idéntico adorna la cabeza de un personaje que toca la concha marina en la
coleccién Neustadter. La pieza, morfolégicamente una botella doble Vird,
desde el punto de vista del estilo es Salinar, ,. En lineas generales los tocados
comparables de dos penachos o apéndices en V se relacionan con el Mellizo
Marino y con los seres fantisticos subalternos del dmbito marino, . Aparecen
también en las cabezas de los jefes cuyos vestidos difieren de los mochica y
probablemente son Recuay, .. No es quizds casual que la inica pieza Vicis con
la imagen de un guerrero mochica de alto rango represente al mismo personaje
(Fig. 137a). La botella proviene del tiempo del primer contacto entre las dos
culturas (Periodo Vicis Medio A). Falta de contextos comparativos completa-
mente conservados y ricos en cerdmica fina nos impide sacar conclusiones
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definitivas ras observaciones. LLlama, sin embar 10
finitivas de nuestras aciones. Llama, s go la atencion esta 165, Figutinia, Periodo Visis-Mochiea Trdio.

recurrencia de tocados que se relacionan con las divinidades de la “mitad Personaje 4. Alfar Moche N 5.
inferior”, por un lado, y con la poblacién marginal, no mochica, por el otro. Asociacion Cultural Enrico Poli B., Lima.
166. Figurina. Vicus Tardio.

Personaje 4.
Museo Nacional de Argueologia,
Antropologia e Historia del Per(, Lima.

Frente a frente

Comparemos ahoraa los vencedores con los vencidos. Las fuentes iconograficas
sugieren que compartian varios conceptos generales acerca del orden
preestablecido en la naturaleza y en la sociedad. El principio de
complementariedad rige sobre el mundo el que necesariamente debe tener
oposiciones selva/desierto en Vicls y mar/entraias de los cerros en Mochica.
Para los vicids y para los mochicas la guerra ritualizada norma las relaciones
entre los humanos, y los ancestros dotados de poderes sobrenaturales piden
sangre de los sacrificados a cambio del bienestar, de la fertilidad y de la salud.
Los vencidos en combate son degollados, y el cuchillo de sacrificador, asi como
el collar de cabezas trofeo, son simbolos de poder. En ambas culturas las
relaciones politicas se expresan en lenguaje sexual si bien s6lo en Vicis de
manera tan explicita y chocante para un espectador contempordneo. Larelacion
sexual lejos de ser un asunto privado pertenece al ambito de comportamientos
rituales y, valga la redundancia, religiosos, estrictamente normados por la
sociedad. Como en Cusco, en Piura el sistema cuatripartito de la organizacion
del universo se expresa de la manera siguiente:

masculino/masculino masculino/femenino mitad local
masculino/masculino femenino/masculino mitad foranea,

En la sociedad Vicis las relaciones homosexuales ritualizadas entre los hom-
bres norman el orden jerdrquico vigente. Este aspecto no aparece en la cultura
Mochica como bien lo observa Kauffmann Doig . Los actos sexuales que
permiten la procreacién, al igual que los “contra natura”, constituyen conductas
debidas en dos distintos tiempos sagrados. El acto procreativo remite a las
relaciones de reciprocidad con los dioses “de arriba™ (Mellizo Terrestre), y la
union carnal que no conduce a la concepcion simboliza el agradecimiento frente
a las fuerzas de “abajo” y particularmente para con los muertos.

El distinto papel simbdlico de la sexualidad anuncia otras diferencias de mayor
peso que separan las dos sociedades. Todas ellas atafien al problema de la
complejidad. Si bien el esquema cuatripartito expresa las jerarquias sociales
en ambas sociedades, no cabe duda que la iconografia mochica enfatiza de
manera mds pronunciada las diferencias entre grupos, rangos y funciones. El
vestido de guerrero con la camiseta cubierta de aplicaciones de metal, faldellin,
cinturén, protector coxal, casco, orejeras y collar caracteriza al miembro de la
elite (Fig. 150). Asi se visten los jefes y las dos divinidades principales. Los
guerreros jovenes o de menor rango y los dos Mellizos Divinos llevan la
camiseta decorada de tela, un cinturén, un faldellin o simplemente taparrabo, un
tocado de turbante o una cinta con cabezas o cuerpos enteros de animales
aplicados ( vea Fig. 137b y las dos categorias juntas en combate, Fig. 153). Un
simple taparrabo, una camiseta, un turbante o una cinta sencilla, una manta
recogidaen lacintura o através del pecho amanerade bolsa, y un taparrabo (Fig.
78 der.) distingue a la tercera categoria social, de menor importancia. Es, por
ejemplo, el vestido de la Iguana Mitica, .

256 VICUS



HISTORIA DE UNA CONQUISTA

Un cuarto tipo de vestido diferencia a las mujeres y a los sacerdotes (Figs. 77,
169, 400). Lo luce también la Mujer Mitica. Se compone de una tdnica larga,
con o sin cinturdn, y una manta sobre el cabello o atravesada sobre el pecho.
El rango de los sacerdotes se expresa en los tocados, en los collares y en los
mantos decorados, ,. En la iconografia cldsica Mochica IV del Sur las tres
primeras categorfas de vestido se relacionan claramente con cuatro poblaciones
diferenciadas en cuanto a su drea de origen, ocupacién y estatus, cada una
representada como el actor principal del acto ceremonial que corria a su cargo.
Nos referimos a las representaciones de combate en la planicie costefia con los
guerreros mochica (categoria 1), la caza del venado enlos valles (categoria 2),
la caza de lobos marinos, la pesca en el mar, por un lado y la recoleccion de
plantas y caracoles terrestres en las lomas porel otro (categoria 3), .. Porcierto,
no todos estos grupos estdn representados en la iconografia piurana, si bien
encontramos las cuatro categorias de vestido.

En comparacion, la personalidad iconogréfica de las cuatro figuras masculinas
Vicus enfatiza sélo los aspectos que remiten a la procedencia y al parentesco:
encontramos lamisma diferencia alahora de comparar los mundos imaginarios
vicds y mochica. El artista vicds logra expresar la muerte y la transformacion
del guerrero en el ancestro provisto de poderes sobrenaturales agregando
sucesivamente algunos rasgos cadavéricos y zoomorfos (ver arriba y Cap. 11,
Figs. 11, 18, 22,303-310, 319, 321). No hace ninguna diferencia iconografica
como para justificar el uso de términos tales como “un ser humano”, “un
muerto dotado de vida”, “un ancestro”, “una divinidad subalterna, mediadora,
menor, mayor etc.”. En cambio, estos términos se vuelven necesarios cuando
queremos definir con precisién las diferentes categorias de seres sobrenaturales
en la iconografia mochica desde sus fases mds tempranas. La morfologia
cadavérica de la cara con los ojos hundidos (Figs. 161, 162) y el vestido
correspondiente a su estatus caracteriza al ancestro; se representa tanto la
preparacién y la deposicion del cuerpo, la descomposicion posterior de las
partes blandas como el renacimiento del ser cadavérico en el mas alla, .

El ancestro se diferencia con claridad de las divinidades. La boca felinica, o en
sudefectoun halo, las alas, el cinturén de serpientes, un ac6lito fantdstico u otro
elemento sobrenatural, caracteriza a estas tltimas. Hay entre ellas una compleja
red de jerarquias. Aparte de las seis divinidades principales antropomorfas
descritas arriba existe un gran numero de seres subalternos. Todos ellos
comparten una caracteristica: el componente animal o vegetal predomina en su
personalidad iconogrifica (Figs. 89, 387 - 391). Hemos visto que varios
complejos mitos teogdnicos representados con lujo de detalles en laiconografia
cléasica del Sur estan evocados figurativamente en el estilo Mochica I de Piura.
En la tradicién Victs, en cambio a duras penas encontramos llamadas a las
leyendas en las que diferentes animales son los principales protagonistas.

Todo ello nos lleva a la conclusién final. El destino histérico junté dos
sociedades similares en el modo de subsistencia, en el manejo de la metalurgia,
en las estructuras generales de cosmovision y quizds de parentesco. No
obstante, las diferencias en el nivel de complejidad son abismales. ;C6mo
definir estas diferencias y cudles son los mecanismos politicos que norman la
convivencia?
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Reyes o caciques

En busca de un modelo andino

Lasdiferencias entre la sociedad mochica y las anteriores o las contemporaneas,
deducidas de la iconografia, alimentaban la imaginacién de los investigadores
desde hace varias décadas y el avance de la investigacion de campo siempre fue
y es atin demasiado lento para que los datos mismos contribuyan a abolir
esquemas preconcebidos . Como bien senalan Castillo y Donnan (Cap. III) los
principales lineamientos del modelo de organizacion politica Mochica se los
debemos a los estudios de Rafael Larco y de los miembros del Proyecto Vird, ..
Tres son los grupos de argumentos evocados para justificar el uso del termino
estado cuando se quiere definir el nivel de complejidad propio de la sociedad
mochica:

1. Evidencias de un urbanismo sui generis con centros administrativos en cada
valle, que destacan por la monumentalidad de sus pirdmides construidas
utilizando el sistema de columnas de adobes adosadas, .

2. Existencia de la numerosa elite guerrera (iconografia y entierros) que suele
ser relacionada con las supuestas rupturas en la tradicion cultural en los valles
alrededor del area nuclear entre Moche y Chicama y con la difusién del estilo
Mochica (v. Cap. IV).

3. Importanciadel retrato potencialmente fisionémico en laiconografia mochica
del drea nuclear , su perfeccionamiento y difusién en el supuesto periodo de
expansion ..

Estos tres grupos de argumentos se desprenden claramente del paradigma del
estado moderno con sus raices en la antigiiedad greco-romana y en la Europa
medieval y renacentista. Urbanismo, administracién secular, guerra expansiva,
elites alienadas del seno de la sociedad dividida por barreras de clase, figura
individualizada del gobernante como el catalizador de la cohesidn social y el
principal simbolo de continuidad del orden politico, son todas caracteristicas
que constituyen los atributos del estado moderno pre-industrial. ;Es esta la
tnica definicién posible del-estado? La pregunta central de la antropologia
politica sigue abierta y la gran diversidad de las instituciones politicas
complejas en la historia de la humanidad hace de la comparacién un reto cada
Vez mayor.

Lateorfadel estadoenlos Andes se forj6 en el seno de escuelas neoevolucionistas
y neomarxistas con pretenciones de encontrar modelos universales a partir de
una postura holistica frente al objeto historico de conocimiento. Las primeras
postulan la existencia de varios estadios de desarrollo de la complejidad politica
conforme evoluciona la tecnologia, se incrementa la densidad demogrifica y
crece el nimero de poblacién que reconoce la misma autoridad: cacicazgo,
cacicazgo complejo, estado, .. El urbanismo es una expresion necesaria del
nacimiento del estado, pues precede a su formacién o es inducido por €l .
Para los representantes de la segunda vertiente el urbanismo y la formacién de
clases es una condicién necesaria para que aparezca el estado, expansivo y

represivo desde su formacion .
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Los resultados de las investigaciones sobre Mesopotamia antigua impactaron
por igual ambas corrientes; proporcionaron férmulas listas tanto para definir las
instituciones del estado, para seguir las causas de su formacién asi como para
deducir su evolucién a partir de cambios en los patrones de asentamiento, . Por
ello la discusién sobre el estado andino hasta hoy se reduce en esencia al
problema de similitudes y diferencias entre la evolucién de las sociedades y sus
formas de gobierno en el Viejo y en el Nuevo Mundo. En su reciente resumen
de la discusién sobre el tema, Shimada ,, observa con razon que ésta se
circunscribe a cuatro puntos de vista divergentes: tribus en competencia,
cacicazgo superior, estado teocrético o estado secular. Los partidarios de las dos
primeras priorizan el valor de las fuentes andinas sobre los argumentos
comparativos .. Ladisyuntiva cacicazgo/estado enfatiza un hecho conocido: la
sociedad tribal ,, desaparece de la escena de la historia en el Mediterrdneo
Oriental y deja en ella al individuo y a la familia nuclear mucho antes de que
la aparicion de las fuentes escritas permitiera captar en toda profundidad la
formacién del estado; mientras tanto en los Andes las estructuras de parentesco
constituyen el fundamento de las doctrinas politicas imperiales. Resulta cada
vez mds claro que el imperativo de la universalidad es el talon de Aquiles de las
propuestas procesales mencionadas.

Con los miles de hectéreas de “fundaciones piadosas” cuyo fin principal era
mantener el culto funerario de todos los faraones del pasado, con la construccion
de grandes piramides cuya drea promedio (incluyendo el recinto) era cuatro
veces mayor a la del centro administrativo mds grande de la época, con la
completa inseparabilidad de funciones religiosas y politicas en la administracion
central, ;era el estado egipcio del Antiguo Imperio teocritico o secular? ... La
pregunta es obviamente retérica. En el mismo Cercano Oriente, fuente de
inspiracion de modelos procesales, las cuencas del Nilo y del Eufrates y el Tigris
ofrecen ejemplos claros de lineas de desarrollo divergentes, dificilmente
comparables entre si .

La incomodidad de utilizar los clichés comparativos es también cada vez mas
evidente en el caso mochica. Tomemos como ejemplo el tercer grupo de
argumentos expuestos arriba. Desde que Larco, hace mas de medio siglo, .,
forj6 su atractiva hip6tesis sobre el rol politico de las botellas-retrato recono-
ciendo en ellas las imdgenes de gobernantes, nuevos datos y enfoques cambia-
ron diametralmente los puntos de vista sobre la funcién del retrato en la
antigiiedad. La intencién moderna de perpetuar la imagen mds fiel posible del
aspecto fisionémico de un individuo resulta completamente ajena a la menta-
lidad de las sociedades del Mediterraneo asidtico y europeo. El retrato privado,
realista romano del fin de la Repiblica y el retrato oficial en ciertos periodos
del Imperio Romano, son los tinicos que se asemejan en intenciones y en efecto
estético, pero surgieron en circunstancias histéricas muy particulares e
irrepetibles. El primero es producto de la adopcion de valores tradicionales de
la cultura romana por los esclavos liberados y enriquecidos en su afdn de
sentirse integrados, por lo menos después de la muerte (se trata de retratos
sepulcrales) conlaelite que los marginé en vida. Nos referimos concretamente
a la costumbre romana de hacer en cera una réplica de la cara del difunto y
confeccionar a partir de ella el retrato que serd expuesto en el lugar privilegiado
de la casa patricia para conformar una galeria de ancestros. El estilo realista del
retrato se difundié en la cultura popular del fin de la Repiblica y fue retomado
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por Julio César y algunos emperadores de convicciones democraticas como una
herramienta de propaganda politica ..

Es evidente que el eventual paralelismo entre el retrato mochica y el retrato
romano no se desprende de similitudes en su respectivo desarrollo socio-
politico. Otras causas resultarfan en todo caso méds convincentes, como por
ejemplo el nexo entre la idea del retrato, el ritual funerario y el imperativo de
perpetuar los vinculos de parentesco dentro de una familia extendida patrilineal.
Las imdgenes de procesiones de hombres y mujeres con madscaras en la
iconografia mochica, y la importancia de la mascara en el culto funerario de la
Costa Norte , invitan efectivamente a establecer audaces puentes de compa-
racion entre tiempos y hemisferios. Recordemos que también en Egipto el
imperativo ritual de perpetuar los rasgos individuales del cuerpo en los retratos
funerarios, esta vez con el fin de mantener en vida el alma sobreindividual (ka),

explica los excepcionales casos del retrato fisionémico, .

No obstante estas dos excepciones, otra tendencia opuesta prevalece en el
Mediterraneo antiguo sobre la de individualizar la imagen del gobernante. Nos
referimos a la idealizacién propia de los retratos de los faraones, reyes de
Mesopotamia, hombres politicos de las polis griegas, reyes helenisticos, empe-
radores romanos con tendencias autoritarias . . Enlineas generales laidealizacion
es laexpresion artistica de las doctrinas politicas que enfatizan el origen divino
del poder; el canon de forma y proporciones del cuerpo concebido para
representar a la divinidad estd reproducido en la imagen de un gobernante. Los
rasgos particulares de su fisonomia, las huellas de vejez son incompatibles con

el ideal del rostro de la divinidad.

Los mismos retratos mochica cuidadosamente analizados revelan caracteristi-
cas originales que ponen en tela de juicio la validez de interpretaciones basadas
en las comparaciones transculturales directas. Representan no sélo a los
miembros de la elite sino a todo el abanico de personajes que participan en las
ceremonias religiosas, de los mas diversos rangos y funciones, incluyendo a los
invalidos y enfermos ,,. El contenido simbdlico de estas representaciones
deberia ser 16gicamente el mismo que el de las figuras enteras escultéricas o
pintadas. Queda, sin embargo, por esclarecer, el porqué de la tendencia realista
de los retratos Mochica IV.

Laidea comparable con la del retrato oficial idealizado en el Mediterrdneo no
fue quizds completamente ajena a la mentalidad mochica pero no tuvo relacién
ninguna con el problema de huacos-retrato. Por un lado los miembros de la elite
(sacerdotes mayores o reyes vestidos de sacerdotes) que estaban encargados de
oficiar el sacrificio mayor y levantar la copa con la sangre adquieren en varias
representaciones Mochica IV y V la tipica boca dentada del felino, es decir,
llevan el rasgo exclusivo de la imagen de los dioses, ... Por el otro lado, hemos
visto que los gobernantes estdn sepultados con la parafernalia del sacrificio y al
mismo tiempo la decoracion de los vestidos ceremoniales insinda una
transfiguracion eventual del difunto en su viaje por el mds alld. ; El rey mochica
se identifica con la divinidad sélo cuando oficia el sacrificio, o también, de
manera permanente, después de su muerte? No estamos ain en condiciones de
contestar esta pregunta.

Creemos que la iconografia, a pesar de sus limitaciones como fuente en el caso
de las sociedades dgrafas, puede proporcionar premisas viables para juzgar las

260

167. Botella asa estribo. Transicion Vicus-
Mochica Temprano A/B.
Iguana alada.
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caracteristicas de las instituciones politicas en la Costa Norte. Las representa-
ciones de combate constituyen un buen punto de partida para ello. Reproduci-
mos una de ellas, laméds compleja Mochica V,enlaFig. 153. Enel planoinferior
cuatro grupos de guerreros se enfrentan en las dos orillas del rio, dos en cada
orilla. Tres hombres con un estandarte adornado de cabeza cortada esperan alos
vencedores en la margen izquierda, arriba del rio. En el registro superior el
Mellizo Marino, reconocible gracias al halo de porras y a la nariguera de dos
penachos ., acaba de entregar la copa con la sangre de los sacrificados en las
manos del Guerrero del Biiho, con su tipico vestido de placas y el halo de rayos
negros. Un solo oficiante mitico, un jaguar con el tocado del Guerrero del Biho
sacrifica, al prisionero. A los cuatro grupos de combatientes corresponden
cuatro acélitos de las dos divinidades principales, los cuatro en traje de
guerreros listos para combatir: a la izquierda un zorro y un ave terrestre de pico
largo, a la derecha dos aves acudticas, un ave terrestre y un ave zancuda y un
pato pico de cuchara .. No obstante esta coincidencia de nimero, los acolitos
llevan trajes que corresponden s6lo a dos de los cuatro grupos de combatientes,
ambos de la orilla derecha. Los guerreros vestidos como las aves acudticas
avanzan desde el lado izquierdo y parecen recibir la peor parte. Los combatien-
tes cuyo atuendo se parece a la pareja del zorro y del ave terrestre atacan en el
sentido inverso, de la derecha hacia la izquierda (Fig. 153: centro). Ellos son
los vencedores.

El episodio principal con la captura de prisioneros estd representado en la parte
central baja de la escena. El artista enfatiza la presencia de dos jefes guerreros
vencedores del bando de la orilla derecha. Si nuestro andlisis es correcto, en el
combate habrian participado cuatro grupos de guerreros, cada uno dividido en
dos; dos de los grupos, ambos de la orilla derecha del rio, uno vencedor y uno
perdedor gozarian de la presencia de sus divinidades tutelares. El artista resalta
la victoria de los guerreros que llevan cascos adornados con dos signos
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escalonados, los mismos que estdn representados en Piura (Figs. 66, 149, 150).
Estos cascos caracterizan el atuendo del Guerrero del Biho o de sus acdlitos .,
y esel Guerrero del Biiho quien recibe la sangre de los perdedores. Cabe resaltar
que hay un solo destinatario de la ofrenda y un solo punto de recepcién de
prisioneros. La escena analizada representa, creemos, uno de los dos combates
rituales realizados durante el afio ... El de mayor importancia esté patrocinado
por el Guerrero del Aguila. Los artistas que lo representaron prefirieron resaltar
el episodio central del sacrificio, con todas las divinidades, menos los dos
Mellizos, en el acto de ofrecer su homenaje y la copa al dios de rayos claros. Es
por ello dificil captar en su integridad la organizacién de los combatientes. Sin
embargo, la subdivisién en dos grupos opuestos es suficientemente clara como
para sugerir que la suerte se invierte. Los perdedores del combate anterior
logran su victoria ..
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Botella asa estribo. Transicion Vicus-

Mochica Temprano A/B.
Personaje 4 con cola de ave.
Museo Argueoldgico Rafael Larco
Herrera, Lima.
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Laorganizacion que reveld estaescena Mochica V es exactamente igual alaque
Maria Rostworowski sigue a través de los mitos y documentos judiciales; la
encuentra también Susan Ramirez en los documentos coloniales tempranos . :

Margen izquierda, mitad de arriba:

gente del Guerrero del Biiho, dos parcialidades (Zorro y Ave terrestre)
Margen izquierda, mitad de abajo:

gente del Mellizo Marino , dos parcialidades (Ave Zancuda y Pato Pico
de Cuchara)

Margen derecha, mitad de arriba:

gente del Mellizo Terrestre, dos parcialidades (?)

Margen derecha, mitad de abajo:

gente del Guerrero del Aguila, dos parcialidades (?)

En el esquema probable de la distribucién del poder, el seior identificado con
el Guerrero del Aguila gozaria de la autoridad sobre su margen y sobre la
totalidad del territorio. Gobernaria ayudado por dos segundas personas. Una
con las insignias del Guerrero del Biiho ejerce el poder sobre la margen opuesta,
la otra identificada con el Mellizo Terrestre gobierna las tierras altas de la
misma margen. El esquema se repite a nivel inferior donde el Mellizo Marino
administra las tierras bajas de la margen izquierda. Cada uno de los senores
dispone probablemente de dos mandones subalternos y de dos sacerdotes. La
escena analizada representa tres niveles superiores del mando en la margen
derecha del rio.

Nuestra reconstruccién coincide con los datos de campo, con el patrén de dos
estructuras monumentales frente a frente en cada centro administrativo
mochica , . Llama también nuestra atencién la presencia de los motivos mari-
nos en ladecoracién de cada una de las huacas menores tanto en el centro de Cao
(Chicama) como en el de Moche (Huaca de la Luna) . Esto indica que si bien
la iconograffa no refleja necesariamente la realidad de manera directa, el
modelo politico expuesto es real y puede ser investigado a partir de otras
fuentes. La conclusién mds interesante se desprende, sin embargo, de la
probable funcién ideolégica del motivo de combate.

Lejos de vanagloriar la victoria de un soberano y la reduccién de un pueblo por
el otro, la escena intenta transmitir un mensaje de equilibrio en las relaciones
de poder: en la margen derecha manda la mitad de arriba, en lamargenizquierda
la de abajo y todos obedecen en tltima instancia al gobernante supremo de la
margen izquierda. Si una mitad o parcialidad inferior se rebela contra el poder
legitimo puede provocar el caos como aquél de los tiempos miticos cuando el
Guerrero del Biiho y la Divinidad Femenina pretendieron adueiiarse del mundo.
Nadie debe ingresar armado en la mitad ajena si no quiere terminar como el
Mellizo Terrestre en los dominios del Mellizo Marino. Este equilibrio es
necesario puesto que el bien de la comunidad depende de la armonia de las
relaciones entre los habitantes de dos orillas de un rio o de dos valles vecinos
e interdependientes, y mds ain de la colaboracion entre los de arriba y los de
abajo. Solo asf la red de canales llevara el agua todos los afios y los productos
del mar llegaran a los asentamientos del valle medio.
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Este mensaje politico se desprende de la iconograffa tardia . Creemos, sin
embargo, que sus planteamientos generales son tan antiguos como las institu-
ciones politicas mochica, es decir desde la fase I. Recordemos que desde
nuestro punto de vista la cultura Mochica en su totalidad es el producto del
estado como la institucién que introduce las relaciones de convivencia pacifica
dentro de un conglomerado de etnias y culturas. Las particulares condiciones de
stress por causas ambientales y eventualmente politicas a fines de la fase
Mochica IV, contribuyeron simplemente a incentivar una especie de “ofensiva
ideoldgica” por medios visuales. Se trata probablemente de la autodefensa
inconsciente de una sociedad en problemas, que empieza a utilizar todos los
medios y todos los mensajes existentes en la tradicién tecnolégica y artistica
para perpetuar un ideal de cohesién, . El “Tema de Presentacién” en las fases
tempranas de la cultura Mochica fue reservado para la decoracién de objetos
sagrados de uso lo més restringido posible, es decir de los cuchillos ceremonia-
les que se depositaban en las tumbas de los gobernantes. En las fases tardias este
mismo tema aparece con lujo de detalles en la cerdmica.

¢ Cacicazgo o estado? Cudl de los dos términos es el mds apropiado? La
discusién de este tema podria convertirse en académica. La comparacion de
nuestra escena de combate con la estela de Naramsin o la paleta de Narmer basta
paraentender la distancia entre los estados arcaicos acadiense y egipcio en plena
etapa de suexpansion imperial y el estado mochica. Estas dos piezas escultéricas
expresan el mismo mensaje, cada una en su propio estilo. Resalta la figura
central del rey inmenso y musculoso caminando sobre miles de caddveres de
enemigos vencidos debajo del cielo desde donde lo miran sus divinidades
tutelares; los atributos insindan el parentesco del soberano con los dioses de la
boveda celeste y la inscripcion proporciona la lista completa de sus titulos, ..
Ningtin elemento de este mensaje estd presente en la escena mochica: en lugar
del individuo divinizado tenemos el grupo, en lugar del canto de exterminio, el

264

169. Botellas silbadoras. Periodo Victs-
Mochica Temprano B.
Oficiantes (izg., centro) y mono (der.)
cadavéricos.
Museo Arqueoldgico Rafael Larco
Herrera, Lima.

VICUS



HISTORIA DE UNA CONQUISTA

mensaje de convivencia, si bien al alto precio de la muerte de miles de
sacrificados.

Lo perennizado en el mensaje mochica no es el gobernante individual sino el
estado como la institucién colectiva. Ahorabien las diferentes etnias de la Costa
Norte, algunas por conquista, otras por voluntad propia, habian delegado el
poder a un grupo de sefiores que gobernaban sobre los Vird y sobre algunos
pueblos Recuay, asi como sobre los descendientes de los Salinar y de los
Cupisnique. Es probable que los especialistas alfareros se reclutaran entre estos
tltimos, a juzgar por el estilo Mochica I en sus diferentes expresiones regiona-
les. A pesar de la diversidad cultural de los gobernados y por encima de los
embates de la historia, estas elites han sabido mantener integra la tradicion
ideoldgica que sirvié de sustento al mecanismo de transmisién del poder y de
la defensa del territorio en el lapso de por lo menos 600 anos. Esta estabilidad
institucional junto con la indudable capacidad de organizar grandes obras
publicas nos parece suficiente como para no dudar en utilizar la palabra estado.
El crecimiento territorial, el cardcter y grado de centralizacion del poder, asi
como otros aspectos de coyunturas histéricas podrian ser examinados, creemos,
por separado.

El estado mochica en Piura

Algunos aspectos de la historia del estado y/o estados mochica se vislumbran
desde la perspectiva del valle de Piura. Distinguimos tres etapas con caracte-
risticas distintas:

1. Vicis Mochica Temprano A,
2. Vicus Mochica Temprano B,
3. Victs Mochica Tardio A y B.

Hemos analizado en las paginas anteriores las caracteristicas de los invasores
mochica cuando éstos aparecen en el transcurso del s. II. d.C. La calidad y la
iconografia de las piezas procedentes de Loma Negra indican que por lo menos
uno de los gobernantes sepultados en este lugar tuvo el mismo rango que el
individuo de la cdmara N° 1 en Sipan denominado por la prensa “Seflor de
Sipdn”. En este aspecto estan de acuerdo todos los especialistas ,,. Las simili-
tudes con la ceramica de Jequetepeque sugiere que la “dinastia” piurana procede
de ahi. :

El modelo de organizacién politica que acabamos de exponer concuerda bien
con los datos del Alto Piura. Las relaciones entre los Vird y su elite Mochica y
los Victs guardan plena simetria. Dos centros administrativo-religiosos se
levantan frente a frente en Tamarindo. Las influencias son mutuas en la
produccidn de la cerdmica funeraria. Los alfareros victs adoptan la forma de
pico en las botellas asa-puente (Figs. 206, 212, 213), el asa estribo (Figs. 15,
215, 216) y forman pedestales cilindricos o de paredes divergente-concavas en
las botellas escultéricas (Fig. 210). La introduccién de linea fina en negativo y
los disefios pintados en el tercio o cuarto superior se deben también a la
influencia mochica. Se inician las primeras imitaciones del estilo Mochica en
Vicus por los alfareros del taller de la elite, particularmente bien representado
en la fragmenteria recogida de Loma Negra, en los alrededores de las tumbas
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de gobernantes mochicas (alfar Victis N° 2: Fig. 137a). La convivencia y la
participacién comun en los rituales se refleja en la iconografia: aparecen los
Personajes 3 y 4 con los ojos almendrados, que representan a los Mochica.

Las influencias del estilo Viciis en el Mochica local son esencialmente de orden
iconogrifico (Figs. 72, 165, 167), lo que no debe extranar. La producmén es
muy restringida y a cargo de alfareros altamente especializados.

La formaci6n del estado mochica en el Alto Piura provoca un notable auge en
las relaciones entre el Norte y el Sur. Los objetos importados de los Andes
Septentrionales y el enriquecimiento de las elites serranas (tumbas de Callingar4)
son las evidencias palpables de este hecho. Conchas (conus, strombus, en menor
grado spondylus) ., oro, cobre, piedras semipreciosas cuentan entre los
principales productos de intercambio. Es muy probable que los sechuranos
aportaran mineral de cobre y los portadores de los estilos alfareros nortefios de
la cuenca del Quiréz las pepitas de oro. Ambas materias primas fueron
procesadas en los extensos talleres que bordean los cementerios (Pampa Judrez)
aprovechando la abundancia local del combustible.

A partir del s.III d.C. en la fase Vicis-Mochica Temprano B observamos un
gran cambio. Todo indica que las relaciones entre los dos grupos perdieron su
simetria. El centro vicis en Tamarindo queda abandonado y la arquitectura
mochica se extiende por toda el drea. Al mismo tiempo, todo indica que la
“dinastia” de Loma Negra se habia extinguido y que el centro politico de alto
rango se trasladé fuera de la cuenca del rfo Piura. Pocas piezas en el “gran
estilo”( produccion tipica: Figs. 366 - 375) mochica son atribuibles a este
periodo y las vasijas escultéricas de calidad presentan una iconografia comple-
tamente distinta de las que fueron ejecutadas anteriormente. Desaparecieron los
guerreros armados, son raros los prisioneros y victimas de sacrificio. Los
remplazan sacerdotes (Fig. 77) y diferentes participantes de los ritos en la
montafias: oficiante transportado sobre la silla escalonada (Fig. 76), personaje
de turbante similar al de los que participan en la escena de recoleccién de
caracoles, invilido a dorso de llama (Fig. 78 der.) y serpiente recostada sobre
una montafa (Fig. 78 izq.). Hay también un guerrero sin armas (Fig. 81) y un
tocado de oficiante (Fig. 80). Sélo en algunas expresiones del fin de periodo
(Figs. 88, 89) regresan recuerdos de grandes figuras Mochica I: Divinidad
Marina y Personaje Pez, este dltimo hibridizado con un ciempiés

Enelestilo Victs los cambios son igualmente notorios e indican una aculturacién
acelerada. Se pierden varios conocimientos tecnolégicos alfareros, hecho que
probablemente serelacionaconladecadenciay ocaso del principal alfar de elite
(Vicus N°2) . Se produce botellas de cuerpo lenticular y asa pentagonal con el
gollete de paredes concavas bajo clarainfluencia mochica. La produccién de los
talleres de elite vicus estd reemplazada por las piezas Mochica II (Fig. 164) y
por las imitaciones que salen de los talleres vicids (Figs. 172, 173, 178) . Lo
demuestra el contenido de las tumbas de los vicis, excavadas en Yécala por
Carlos Guzmén Ladron de Guevara (Caps. II y III). Resulta interesante
constatar que varias de estas botellas constituyen una buena imitacion del “gran
estilo” Mochica I (Fig. 164 der.) .

Hay también una serie de piezas excepcionales que demuestran un notable
grado de fusion entre las experiencias tecnolégicas y tradiciones iconograficas
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170. Botella silbadora. Periodo Vicus-
Mochica Temprano B.
Personaje 4 cadavérico.
Museo Arqueoldgico Rafael Larco
Herrera, Lima.
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171. Botella silbadora asa estribo Mochica IV.
Valle de Moche o Chicama (7).
Museo Bruning, Lambayeque.

vicus y mochica. La figurina de la ldmina (Fig. 165) esta hecha por un alfarero
mochica que maneja ademds a la perfeccién las técnicas de decoracién y
acabado pero representa un personaje victs (Personaje 4 femenino: Fig. 166).
Otro ejemplo de interpenetracién de tradiciones es labotellade laFig. 167 que
representa un tema vicis (hibrido iguana-pato) pero en el estilo mochica, tefiido
ademds de influencias del Sur (Departamento de Lambayeque, Cap. IV). La
tradicién Vird empieza también a tener un impacto, si bien limitado, sobre el
estilo de laceramica funeraria (447, 449). Hay piezas hibridas como lade laFig.
449: hecha en un taller Vird que tiene forma de cuerpo y gollete Vicus, técnica
de decoracién Vird pero el motivo de inspiraciéon Mochica.

. Qué pasé en materia politicaen este periodo? No podemos saberlo con certeza,
pero un razonable nimero de indicios que acabamos de enumerar sugiere que
el Alto Piura empez6 a depender de algiin otro centro politico. No es quizds
coincidencia que las tumbas de Sipan correspondan justamente a este periodo.
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El cambio en la iconografia mochica de Piura y la aparicién de un estilo
“cosmopolita” de elite victs hubieran encontrado de este modo su explicacion.
Los “seniores de Loma Negra™ habrian sido remplazados por los mandones de
menor rango, residentes en Tamarindo. En esta misma direccién apuntan las
evidencias de una cierta difusion de las ideas propias del estilo Vicus hacia el
Sur. Las botellas-silbato son un buen ejemplo. El silbato externo Vird se
incorpora a la tradicion Vicus (Figs. 212, 214) pero con la botella silbadora de
cdmara actstica ocurre a la inversa.

Los motivos tipicamente Vicis como los monos cadavéricos, o Mochica de
Vicis (papagayos) se incorporan en el repertorio Mochica junto con la
tecnologia actstica (Figs.169, 170) . Incluso los que han sido encontrados muy
al Sur de su drea de origen conservan los rasgos organolégicos e intervalicos
tipicamente Vicus (Fig. 171). Tanto Donnan y Castillo como Shimada , estdn
de acuerdo en que hay dos areas de integracion mochica: la Norte y la Sur (Cap.
IV). No obstante, en nuestra opinion, los argumentos que con mayor firmeza
sustentan esa tesis provienen de tiempos posteriores a la fase Mochica I. En esta
misma €poca se forman los estilos provinciales (vg Sipdn mismo) y las
interacciones dentro del drea norte son mucho mas fuertes que entre el Norte
y el Sur. Faltan atin datos de campo pero la hipétesis sobre la formacion de un
estado regional mochica entre el Alto Piura y Jequetepeque nos parece la mas
prometedora.

Los cambios que observamos entre Victis Mochica Temprano y Vicis Mochica
Tardio no son menos relevantes. En Tamarindo es una época de gran actividad
constructora y el nuevo plano de las huacas Nima se asemeja a las construccio-

nes “clasicas” mochica del area nuclear . La produccion de cerdmica fina

mochica se restringe tipoldgicamente manteniéndose el mismo nimero de
talleres (alfares) que antes. La forma de la botella de gollete recto y asas
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172a. Botella asa estribo. Viclis Madio A.
Sapo.
Museo Argueoldgico Rafael Larco
Herrera, Lima.

172b. Botella asa estribo. Vicus Medio B.
Coito de sapos.
Museo del Banco Central de Reserva del
Peru, Lima.
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auriculares Mochica IV (Figs. 89, 90, 379 - 382) se difunde junto con una
tecnologia alfarera distinta (alfar Moche N° 3). Sin embargo observamos una
continuidad en la iconografia (Figs. 89, 90, 379) e incluso ciertos arcaismos
(Fig. 88: gollete Mochica II e imagen de la Divinidad Marina). El estilo Viciis
se debilita atin mas y recibe nuevas influencias Mochica, vg. crecimiento en
alturadel gollete en las botellas de asa puente gollete-protoma (Fig. 230) como
reflejo de Mochica IV. Desaparecen los cuerpos-pedestal y con ellos las
representaciones mas complejas que inclufan a dos personajes.

Captamos en el estilo evidencias de que se incrementa la distancia social entre
los que se definen étnicamente como los vicds y los mochicas. El Personaje 1
estd representado en muy pocas variantes: de pie. sentado o como cabeza. En
algunas botellas aparece multiplicado: cuatro figuras itifdlicas que miran en
direcciones opuestas (Fig. 50). El incremento drastico de las representaciones
del Personaje 2 con genitales masculinos es también significativo. En Vicis
Tardio B este personaje eclipsa al Personaje 1. Recordemos que este motivo
simboliza ala parcialidad victis dominada y sumisa. El estilo adquiere un sabor
“popular”, lo cual se percibe muy claramente en la fase Viciis Mochica Tardio
B. Es como si los alfareros especializados hubiesen sido remplazados por
aficionados de aldea. Hay mucha imaginacion y creatividad, pero las formas de
cuerpo se inspiran cada vez mds en la cerdmica utilitaria (cdntaros, ollas, Figs.
50, 176,429, 430). Las escenas de relaciones sexuales son remplazadas por las
figuraciones falicas y testiculares. El gollete alto de las botellas asa canasta,
tipico del Victs Tardio B (Figs. 28, 235 - 238) es de hecho también una
representacion itifélica.
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173a.

173b.

Botella asa estribo. Periodo Vicus-
Mochica Temprano B.

Cameélido. Alfar Vicus N 3, forma
Mochica.

Museo Bruning, Lambayeque.

Botella asa estribo. Periodo Vicus-
Mochica Temprano B.

Cabeza de camélido. Alfar Vicus N° 2,
forma Mochica.

Museo Bruning, Lambayeque.
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174.

175.

Botella silbadora. Periodo Victis-Mochica
Tardio A.

Personaje 1 sentado. Alfar Moche N2 5,
forma Vicus-Vira.

Museo Nacional de Arqueologia, Antropo-
logia e Historia del Peru, Lima.

Botella de dos cuerpos y asa puente.
Periodo Vicls-Mochica Tardio A.
Personaje 3?7 Alfar Moche N° 5, forma
Vicus-Moche.

Museo Nacional de Arqueologia, Antropo-
logia e Historia del Perd, Lima.
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[Los cambios observados en el Alto Piura desde los inicios de Viciis Mochica

Tardio concuerdan con los que observa Shimada en las cuencas de Lambayeque
y La Leche . Nos referimos a la subita presencia de rasgos Moche IV y otra
evidencias eventuales de una breve integracion Norte - Sur. Nos parece
prematuro opinar sobre la naturaleza de esta integracién: ;Sélo cultural, por el
incremento de los intercambios o también politica?.

Cuando en Jequetepeque se construye el gran centro de Pampa Grande y en San
José de Moro habiles alfareros registran la tradicion oral mochica aprovechando
las ventajas que les ofrece la pintura de linea fina (Cap.IV) la provincia mochica
del Alto Piura entra en una paulatina decadencia. No observamos cambios
notorios, ni en arquitectura ni en cerdmica, fuera de los enunciados para el estilo
Vicus Tardio B. El estilo Mochica V se introduce timidamente dejando su
influencia en los formas cénicas de golletes (Figs. 91b, 386) y en la tendencia
“cursiva” algo sobrecargada de la decoracion pictérica (Fig. 385). No aparecen,
sin embargo, nuevos motivos ni convenciones.

El centro de Tamarindo se vuelve a reconstruir después de cada dafio causado
por el Nifio (PaleoEnso) . El ocaso del estilo Vicus coincide con la aparicion
del estilo Piura marcado en sus origenes por las influencias Mochica y Vird.
Cabe mencionar que las evidencias de la presencia mochica en la costa de Piura
en la fase Mochica V parecen ser mas contundentes que en las fases anteriores.
Al mismo tiempo los largos trastornos climaticos del siglo VId.C ., impactan
la economia de los pescadores sechuranos. Lo indicarfa el brusco ocaso del estilo
Sechura y una sensible disminucion en la densidad de los asentamientos. ., El
conjunto de factores ambientales y politicos contribuyé entonces al ocaso de
las dos culturas, la Vicis y la Mochica, en el periodo en el que la primera tiene
ya una connotacién abiertamente popular. ;Cudles fueron estos factores
politicos? La perspectiva que nos ofrece el Alto Piura es obviamente demasiado
estrecha para contestar esta pregunta. En los tiempos Mochica V, Piura es tan
s6lo una de las provincias del estado Mochica del Norte. Este estatus provincial
no cambiard hasta la conquista espafiola.
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177.

178.

Cantaros de cuello figurativo-
antropomorfo. Formas Vicus-Vird,
Periodos Victis-Mochica Tardio A (izq.) v
Vicus-Mochica Temprano B (der.).
Museo Municipal , Piura.

Cantaro de cuello compuesto. Periodo
Vicus-Mochica Tardio B.

Alfar Virt N2 3, forma Vicus-Moche.
Museo Bruning, Lambayeque.

Botellas de gollete central y asitas
auriculares. Periodos: A (izq.). Vicus-
Mochica Temprano y

B (der.) Vicus Mochica Tardio.
Cabezas humanas.

Museo Municipal , Piura.
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10.
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i2.
13.

14.
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18.
19.
20.
21.

22,

23.

24,

25,
26.

GUFFROY (1989).

LANNING (1963), RAVINES 1986/87 , RICHARDSON (1987), RICHARDSON et alii (1990).
Sobre Layzén: TERADA y ONUKI (1985, 1988), SEKI (1994); Salinar: BRENNAN (1984) inter alia,
MUJICA (1984). Vea también ONUKI (1994),pp.88-93 con la revision critica de problemas
cronoldgicos y balance en SEKI (op.cit.), pp.159 - 164

Vea también, cap.lll, nota 81.

Como en el caso de Salinar poco se ha hecho sobre el tema desde los afios cuarenta cuando
WILLEY (1945) en el marco de su propuesta cronolégica observé la amplia difusion de rasgos
relacionados con el Gallinazo y BENNETT (1950) publico sus estudios sobre el Grupo Gallinazo:
DAGGETT (1985); SHIMADA Y MAGUINA (1994).

BENNETT (1950). A este se suma la revisidn reciente de su material por FOGEL (1987). WILSON
(1988) no hace distinccion entre el Gallinazo Temprano y Medio; ambos componentes forman
parte de su fase Suchimancillo Temprano. Segun los estudios de SHIMADA'Y MAGUINA (1994)
el valle de Lambayeque pudo haber constituido la frontera entre la cultura Gallinazo en la fase
temprana y la cultura Vicus . En todo caso los sitios Viri-Gallinazo se concentran en el valle de La
Leche: particularmente Paredones-Huaca Letrada, Cerro Vichayal,(ibid., Figs. 1.8, 1.9).
ZEVALLOS MELENDEZ (1965/66).

HOCQUENGHEM (1993), p.713 citando a Augusto Cuglievan como su informante.

Sobre Callingara: MATOS (1965/66). Alfar foraneo N° 2 en las tumbas, ver ELESPURU (1993):
V4.T13 con 4 piezas (MNAAH Nos. 42321, 42322, 42326, 42130), V4.T14 ( MNAAH N? 42415),
V4.T15 (MNAAH N2 42334), V1T9 (MNAAH N2 42378, nuestra Fig. ), V1 T2 (MNAAH N2 42341,
nuestra Fig. ); Este alfar se distingue con facilidad de todas las otras pastas Vicus, Vird y Moche
por su dureza (4.5 en escala de Mohs frente a 2.5 - 3 de ofras pastas), coccion oxidante, reductora
en enfriamiento por lo que la superficie tiene la tonalidad gris. La texiura es porosa y granular,
amasado desigual. Enlas particulas de antiplastico se distinguen feldespato y esquisto en cantidad
regular, cuarzo y material organico escaso y hematita, muy escaso: MAKOWSKI y AMARO,s/f.
LUMBRERAS (1979), p. 61, centro-izquierda.

MATOS (1965/66), pp.124 - 129; ZEVALLOS MELENDEZ (1965/66).

KAULICKE (1991), p. 418.

LUMBRERAS(1979), pp. 22-25. HOCQUENGHEM (1991) cuadro 3, p. 337, quien adopta la
posicién del catdlogo MUSEO BANCO CENTRAL DE RESERVA DEL PERU (1987), pp. 9-10.
RICHARDSON (1987), RICHARDSON et al. (1990), KAULICKE (1991) y nosotros mismos,
MAKOWSKI (1986) y en: GUFFROY et al. (1989), pp.124-132.

MAKOWSKI y AMARO s/f. El alfar se relaciona probablemente con Sechura D y E de LANNING
(1963); sus caracteristicas: pasta granular de distribucion desigual de desgrasantes minerales,
muy abundantes cuarzos, abundantes feldespatos y particulas de mica dorada, muy escasas
caolinitas; la pasta es porosa y de poca dureza (2.5 Mohs), cocida en ambiente reductor, oxidante
en enfriamiento.

GUFFROY (1987).

|-5573, 1655+-95 BP (295 d.C.): LECHTMAN et al. (1982) p. 5; fecha el nticleo de madera de una
figurina en estilo Moche.

LANNING (1963); RICHARDSON (1987).

LANNING (1963), CARDENAS (1992), MILLA (1991).

SHIMADA et al. (1991).

El uso de criterios cronolégicos propuestos por MENZEL (1964) para el Alto Piura esta justificado
por la presencia de la ceramica Wari de Horizonte Medio 2A en el sitio Batanes, MATOS (1965/
66), p. 98, Lam. 8, de Mochica-Huari y Huari Nortefio en el Monte de los Padres, ibid. p.111 y del
estilo Sican, SHIMADA (1988).

Sobre el uso de términos Sican y Lambayeque consulte: SHIMADA (1990),inter alia y DONNAN
(1990), inter alia. E| término Sican denota la ceramica ceremonial fina, hecha en molde y la
arquitectura monumental asociada. El término Lambayeque, tradicional en arqueologia peruana,
tiene una acepcién mas amplia abarcando el conjunto de estilos y otras manifestaciones culturales
propias del area entre los valles Jequetepeque y La Leche a partir del ocaso de la cultura Mochica.
HOCQUENGHEM s/f, pp. 28, 29: sitio Huancacarpa Alto.

Esta conclusién se desprende de la revision somera de las colecciones de escuelas y municipios
en Vicus, Chulucanas y Piura. La presencia de Sicdn Medio clasico en ceramica y metal ha sido
constatada por SHIMADA (1988).

FONTUGNE y JUILLET-LECLERC (1990), MACHARE y ORTLIEB (1992).

RICHARDSON et al. (1990).
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28.

29.
30.
31,
32.

33.
34,

35.
36.
ar.

38.

39.
40.

41.
42.
43.

44,
45,

47.

48,

Vg. ROSTWOROWSKI (1983), ZUIDEMA (1986).

Binford L. R., Mortuary Practices: their Study and Potential, en: Approaches to the Social
Dimensions of Mortuary Practices,Memoirs of the Society for American Archaeology, N2 25,
Brown J.A (ed.), Washington 1971, pp. 6-29; Chapman R., Kinnes I. y K.Randsborg, The
Archaeology of Death, Cambridge University Press, Cambridge 1981; Humphreys S. y
H.King (ed.), Mortality and Immortality: The Anthropology and Archaeology of Death,
Academic Press, London 1981; O'Shea J., Mortuary variability. An Archaeological
Investigation, Academic Press, Orlando 1964: Vease también, a titulo de ejemplo, casos
mayas y egipcios: Hall Grant D., Realm of death. Customs and polity intercation in the
Classic Maya Lowlands, Ph.D. Thesis, Harvard University 1989, UMI Dissertation Service N®
892612. Desroches Noblecourt C., Tutankhamon, life and death of a pharaoh, London 1963;
Spiegel J., Das Auferstehungsritual der Unas-Pyramide, Otto Harrassowitz, Wiesbaden
1971; Gardiner A.H., The attitude of the ancient Egyptians to death and the deaih,
Cambridge 1935; Kees H., Totenglauben und Jenseits-vorstellungen der alten Agypten,
Berlin 1977.

RIOS y RETAMOZO (1993), p45, Fig.10; DIEZ CANSECO (1993).

GUZMAN y CASAFRANCA (Ms, 1964); ELESPURU (1993); vea también infra, nota 38.

Loc.cit.

DISSELHOFF (1971), pp. 22-23, Lam.1-14. Esta forma no es incompatible con las formas
descritas por MATOS (1965/66), pp.114-118, cuya propuesta esta basada en el examen de pozos
de huaqueros por lo que carece de la precisién debida.

GUZMAN y CASAFRANCA (Ms, 1964), p.17.

La descripcién de GUZMAN y CASAFRANCA (Ms, 1964) coincide con las de DISSELHOFF
(1971), pp. 22-23 y Lam. 4-8. Como ya hemos argumentado en GUFFROY et alii (1989), p.132,
el tamafo de la camara, la posicién de los dientes respecto al ajuar, la forma y el tamafio del lente
de tierra impregnado de restos organicos del cuerpo, hacen pensar que el cuerpo estuvo
ariginalmente en la posicion lateral flexionada, con la cabeza ubicada a la entrada de la camara
donde se concentran también las ofrendas ceramicas.

GUZMAN y CASAFRANCA, op. cit.,, pp.11,12.-

Ibid., p.12.

RIOS y RETAMOZO (1993), pp. 38-42 |os llaman cinceles de corte, junto con otros objetos cuya
funcién utilitaria es mas evidente como los de la Fig. 4y Fig. 5D, E, F.

GUZMAN y CASAFRANCA (Ms, 1964), Pp.17,18: “especie de cerdmica negra al parecer
representando un caracol con incisiones gruesas...a Juzgar por los fragmentos ha tenido asa
estribo. Sus caracteristicas son tipicas de Ia fase Chavinoide-Mochica Inicial, esta especie se
registra con el # 35",

Se repite también en los contextos excavados por DISSELHOFF, op. cit.

ELESPURU (1993): Personaje 1 en los entierros V4-T 1 (protoma, fase 2 B), V1-T.2 (sentado
itifalico, fase 2B), V1-T.15 (protoma, fase 2B); Personaje 2 en V1-T.15 (mujer en gestacion,
dectibito dorsal), V4-T.17 (hombre dectibito ventral, sacrificado, fase 2B), V4-T.13 (cabeza, fase
3A), V1-T.12 (cabeza, fase 3A), V1-T.18 (mujer, figurina; fase 3 A), V1-T.11 (mujer, figurina, fase
2B); Personaje 3 en V1-T.1 (prisionero sentado: fase 2A), V1-T.9 (sentado, protoma y cabeza:
fase 2B), V1-T.6 (protoma, fase 2B), V1-T.7 (cabeza; fase 2B); Personaje 4enV1-T.13 (prisionero
sentado, fase 2B). Fase 1= Vicls Temprano, fase 2= Victs Medio A y B, fase 3 = Vicus Tardio A
y B.

Loc. cit., tumba V1-T.15.

ROSTWOROWSKI (1983), p.119;: FERNANDEZ (1989).

Iconografia mochica: MAKOWSKI (Ms, 1989), CASTILLO (1989; Ms 1991); sumeria: vg. Le Goff
(1963); maya: vg. -

SHARON (1972, 1994) inter alia, CHIAPPE et alii (1985).

HOCQUENGHEM (1983a, 1983¢) y (1986), pp. 86-90, 209-213.

Comparese con la iconografia Mochica: HOCQUENGHEM (1986), pp.157-172; véase también
contenidos similares en los mitos de Cajatambo, particularmente sobre el Pdjaro Yucyucy la Mama
Raiguana: DUVIOLS (1986), pp.154, 155, 162, 163, 201, 208, 223, 228, 229, 269,

LARCO (1945), pp. 9-10 (piezas Vird-Mochicoides). Las similitudes con el estilo Mochica
conciernen particularmente a los detalles de acabado. No nos consta ni la procedencia, ni menos
la manufactura piurana de las piezas como la botella doble asa-puente en LUMBRERAS (1979),
pp. 98-100.

Las excavaciones de C.Donnan en el sitio Dos Cabezas (vease cap.lll) aportaran seguramente
evidencias claves.La ceramica Vird de Piura carece de elementos del estilo denominado Virt de
Chicama por LARCO (1948) asi como de estos elementos del valle de Vird que se relacionan con
Recuay como las bases anulares, pedestales y formas muy everlidas de cuello en los cantaros:
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49.

50.

51.

52,

53.

54,
5.
56.

57.
58.
59.

60.
61.
62.
63,

65.

66."
67.

Bennett (1938), Fig. 14c, FOGEL (1987), Fig. 29, STRONG y EVANS (1952), Figs. 57-1,8, 58+,
61-2.

SHIMADA y MAGUINA (1994), pp. 52-58. Su propuesta no nos convence. El modelo sugerido es
el de convivencia: “en el valle medio de La Leche, los dos grupos contemporaneos simbolizados
por lo que llamamos estilos Gallinazo y Moche, aparentemente mantuvieron una coexistencia
(simbidtica) pacifica desde al menos Moche | (subrayado nuestro) hasta Moche I11...” (op. cit., p.
53). A pesar de ello los autores no mencionan ningun caso de contemporaneidad de los sitios de
elite Vird con los sitios de elite Mochica, similar al de Tamarindo (KAULICKE 1991, 1993, 1994)
donde coexistieron estructuras Vicus y Viru-Mochica. Tampoco presentan datos que sustentarian
la conquista: “...la poblacién Gallinazo local (subrayado nuestro) acepté el estilo Moche y sus
consecuentes valores y creencias.” (ibid.). La conquista se situaria, en todo caso, en el periodo
anterior a Moche | (véase la cita arriba), es decir ;en los tiempos Gallinazo Temprano, Salinar?
y, si fuese asi, jcon qué estilos se habfan identificado los conquistadores y los conquistados?. No
encontramos respuestas a estas preguntas. Los autores demuestran méas bien que la ceramica
ceremonial fina Mochica esta siempre asociada con la ceramica utilitaria o ceremonial burda Vird;
concluyen por ello: “Que el estilo y el simbalismo Moche fueron més bien exclusivos y estuvieron
asociados con el ceremonialismo de elite que se ve reflejado en los contextos en que aparecen...;
...enelvalle mediode LaLeche, lamayoria de casos documentados estan presentes enlas tumbas
(incluyendo una en la base sur del monticulo de Huaca Letrada) y en las estructuras ceremoniales
publicas (loc. cit.). Estas Ultimas observaciones coinciden plenamente con lo que ocurre en Piura
y refuerzan nuestra hipétesis (vease cap. Ill).

El concepto de gran estilo utilizado, entre otros, por KROEBER (1857), WILLEY (1962) y
Gltimamente por EARL (1990) resulta de gran ultilidad, puesto que establece |a relacion entre los
fenémenos de difusion estilistica transétnica y transcultural, la formacion de talleres altamente
especializados, el surgimiento de la complejidad social (formacién de élites y surgimiento del
estado), y la difusion de idelogias.

Aungue es cierto que todos estos rasgos son ajenos a la tradicion de Chicama (LARCO 1948),
estan presentes en el valle de Virt, vg. LARCO (1945) pp. 6,7 (mono: comparese con LAPINER
(19786), Fig. 260 con pico Vird pero calificado como Salinar de Piura y Fig. 259, asa estribo Mochica
| de Piura; venado, compérese con la pieza con el pico Vird, dicha Salinar, ibid. Fig. 230),
BENNETT (1939), Fig. 13-i (portador de agua; entierro 4B en el cementerio del Grupo Gallinazo;
junto con la pieza Fig.13-k Mochical), 15-b (entierro G5a-A del mismo sitio), asi como varias piezas
inéditas de colecciones privadas.

Un estudio comparativo global de Mochica | hace mucha falta.KLEIN (1967), tltimamente citado
con mayor frecuencia para sustentar las diferencias entre el Mochica Norte y el Mochica Sur, esta
confrontando muy pocas piezas escogidas de manera arbitraria con critetios preconcebidos . A
titulo de ejemplo comparese las piezas citadas en la nota anterior con las siguientes:

Por ejemplo LARCO (1948), p.18, (Mochica I) botellas 2a, 4a, 5a y 6a desde la izquierda;p.19
(Maochica Il),botellas 3a y 6a. Compare también con las piezas de probable procedencia del area
Mochica Suren LAPINER (1976): Figs. 244, 253, 270, 277, 284, 288 y 239, 260 (calificados como
Salinar por las caracteristicas del cuerpo).

Vedase las notas 51-53.

DONNAN (1975, 1985, inter alia), ALVA Y DONNAN (1993}, pp.127-141.

ALVAyDONNAN (op. cit.), Figs. 138-140; KUTSCHER (1983), Figs. 102, 107 (arriba), KUTSCHER
(1977 (1950)), pp. 21, 22; HOCQGUENGHEM (1987), Figs. 83, 84.

Vease también KUTSCHER (1977 (1950)), p. 23 donde los vencidos corren con los vencedores.
ALVA y DONNAN loc. cit.; MAKOWSKI (1994b).

Vedse notas 55 y 58; comparese los casos citados con la version escultorica del sacrificio en
HOCQUENGHEM (1987), Figs. 103, 104.

BENSON (1974), Figs. 12-19.

HOCQUENGHEM (1987), p.124, Figs. 104-106.

Sobre el Tema de Enterramiento: DONNAN y MC CLELLAND (1979).

DONNAN (1982), Figs. 22, 23; sobre el tema de Baile de Muertos vease también Castillo (1989)
y PURIN (1978).

HOCQUENGHEM (1987), pp. 138-141.

MAKOWSKI (1994h), LAm. VI, Figs. 19-22. BEREZKIN (1982) la denomina “Rayed God”, divinidad
radiante.

MAKOWSKI, loc. cit.

Compare nuestro personaje con cara humana: KUTSCHER 1983, Figs. 295, 304, 305;
HOCQUENGHEM 1987, Figs. 98, 100, 102; de LAVALLEE 1985, p. 156, Fig.115; con carade ave:
KUTSCHER 1983, Figs. 267, 273, 303; HOCQUENGHEM 1987, Figs. 101,104, 108. Vea también
MAKOWSKI 1984b, Lam. VI, Figs. 32-37.
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79.
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81.
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84.
85.

86.
87.
88.
89.

90.

91

LAPINER (1976), Fig. 385: par de orejeras de oro.

Vease también, LAPINER (1976), Figs. 350, 382.

Carlos Elera, Investigaciones sobre patrones funerarios en el sitio formativo del Morro de
Eten, valle de Lambayeque. Costa Norte del Perd, tesis PUCP, Lima 1986 t. ||, passim y cuadros
6y 7, tomo |, cuadro 4, con el seguimiento del personaje a través de la Costa durante el Periodo
Formativo. Peter Roe, Cupisnique Pottery. A cache from Tembladera e: Precolumbian Art
History. Selected Reading, Cordy-Collins A. (ed.), Peek Publ., Palo Alto 1982, pp. 231-253,
identifica el ave con Aguila Harpia amazonica, manteniendo la interpretacion de Lothrop.
CASTILLO (1989).

DONNAN y ALVA 1993, Fig.152; origenes formativos de la arafa sobrenatural: Salazar-Burger
Lucy y Burger L. Richard, La arana en la iconografia del Horizonte Temprano en la Costa Norte
del Perl en: Beitrage zur Aligemeinen und Vergleichenden Archédologie 4, 1983, pp. 213 - 253,
Bonn.

CORDY COLLINS (1992).

Definido por Mc CLELLAND (1990).

LAPINER (1978), Fig. 347.

Mc CLELLAND (1990), CASTILLO (1989).

Ricardo Morales (inf. oral).

Las diferencias no justifican, en nuestra opinion, la denominacion de Uceda et alii, loc. cit,,
“personajes mayores Ay By personajes menores Ay B”. Sedesprenden de la ubicacion de lafigura
y de la forma de marco.

UCEDA et al. (1994), pp. 276 - 303, Figs. 8.13 sqg., lams IX - XII.

Vg. LAPINER (1976), Fig. 363 (medallén), Fig. 347 (creciente), Figs. 351, 357, 3568 (mascaras);
vea también el medallén de procedencia desconocida, Fig. 387 que reproduce el motivo de la
Huaca de la Luna. -

LAPINER (1976). Fig. 247: VICUS (1987), Fig. 316 entre otras.

LARCO (1966), llamado también demonio con serpientes (LAVALLEE 1970), dios colmilludo de
tocado felinico y cinturon de serpientes (Benson 1972), cara arrugada (Wrinkle Face: DONNAN
y McCLELLAND 1979), mellizo de cinturones de serpientes (HOCQUENGHEM 1987), personaje
antropomorfo de cinturones de serpientes (CASTILLO 1989). Vease también MAKOWSKI
(1994b), Figs. 23-26.

LAPINER (1976), Fig. 365.

MAKOWSKI (1994b).

HOCQUENGHEM (1987), MAKOWSKI(Ms 1989), Castillo 1989, 1991, Makowski 1994b. Vea
también la version literaria de Jurgen Golte, Los dioses de Sipén. Las aventuras del Dios
Quiscuisque y su ayudante Munrup, |IEP, Lima 1993 basada esencialmente en los trabajos de
Hocquenghem y de Lieske Barbel, Mytische Erzdhlungen in der Gefdssnmalerei der Ait-
Peruanischen Moche-Kuitur, Bonn 1992,

HOCQUENGHEM (1987), pp. 176,177; CASTILLO (1989, 1991).

LYON (1981, 1989); QUILTER (1990), HOLMQUIST (1992).

Combate de la Divinidad Marina con el Mellizo Terrestre: KUTSCHER 1983, Fig. 263; combate
victorioso del Mellizo Marino con el Mellizo Terrestre, ibid., Fig. 233.

OHLSEN BRUHNS (1976), pp. 21-40, y BANKMANN (1979) asi como REICHERT (1982), quienes
definen la cronologia de contactos Moche -Recuay.

CASTILLO (1989), Figs. 1, 2 y passim. En la escena del Museo Larco analizada por CASTILLO
(ibid.) y BOURGET (1994, pp. 437 - 440) se percibe un claro eje de simetria que parte del centro
del grupo de musicos y divide en dos la secuencia. A un lado de este eje (izquierdo, si situamos
a los musicos arriba) el Mellizo Terrestre tiene su atuendo habitual, y camina hacia arriba
enfrentandose respectivamente con un Pez Mitico Esférico y con el Guerrero del Buho . A otro lado
del eje el Mellizo Terrestre camina hacia abajo, combate con el Personaje Pez - Dragén Marino
y es transportado por un gallinazo (Coragys atratus) y un guanay (Phalocrocorax sp.) en una
escena gue alude a su muerte; no solo aqui su tunica tiene colores invertidos sino que el héroe
aparece con el tocado atipico, perteneciente al Guerrero del Buho y a los seres del mar. Siguiendo
la propuesta de BOURGET (1994) el segundo grupo de acciones alude a la muerte del Mellizo
Terrestre mientras que el primero a su salida del mas alla. Un eje perpendicular al precedente
separa dos mundos, el marino, con las aves y los peces fantasticos y el mundo de abajo, situado
en el subsuelo donde reside el Guerrero del Buho y ancestros cadavéricos que tocan sus antaras.

. HOCQUENGHEM (1987), CASTILLO (1989), BOURGET (1994), MAKOWSKI (1994b).
92.

Por ejemplo ALVA y DONNAN (1993), Figs. 35, 120, 121-123 (sonajeras), 126 (grabado sobre el
tocado) y en la tumba més antigua, Figs. 197, 198 (Cangrejo mitico), Fig. 204 (Personaje Ola), Fig.
209 (pectoral de tentaculos de pulpo estilizados como olas), Figs. 228-231 (sonajeras, como Figs.
35 sqg). En Loma Negra vea ademas de las Figs. citadas arriba, nota N? 78 y 79.
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93.
94,
95.
96.
97.
98,
99.

100.

101.
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104.

106.
106.
107.

108.
109.

110.

111,

112.

113.

114.

115.
" de investigaciones sobre el tema.
116.

117.
118.

ALVA y DONNAN, op. cit., pp. 89 - 91, Figs. 92, 93.
NARVAEZ (1994), pp. 70 - 74, Figs. 2.5, 2.6, Lam. |, 2.
ALVA y DONNAN (1993), Figs. 102-106, 193, 194.
ALVA (1988, 1990, 1993), ALVA y DONNAN (1993), DONNAN y CASTILLO (1992, 1994).
MAKOWSKI (1994b).
MAKOWSKI (1994b) y (1993Ms).
La version mas desarrollada de la escena: DONNAN (1975), Fig. 1, (1993), Fig.143, KUTSCHER
(1983), Fig. 299 HOCQUENGHEM (1987), Fig.100.
Vea DONNAN (1975), Fig. 4, (1978), Fig. 241, HOCQUENGHEM (1987), Fig. 102. La escena
publicada por Mc CLELLAND (1990), p. 89, relaciona los episodios de |a “Rebelién de los objetos”,
de “Navegacion” y de “Presentacion de la copa”. La interpretacion: MAKOWSKI (1994b y 1993
Ms).
ALVA, ALVA y DONNAN, DONNAN y CASTILLO (foc. cit.) resaltan con razon el valor simbdlico
del metal, particularmente evidente en el caso del entierro de la mujer de San José de Moro. La
muijer sepultada con los atributos de la divinidad femenina de aspecto lunar (Mujer Mitica) esta
rodeada de objetos de plata.El personaje del entierro 1 (ALVA y DONNAN 1993, p.100) tenia un
lingote de oro encima de lamano derecha volteada para abajo y un lingote de plata sobre la palma
de la mano izquierda volteada hacia arriba.
DONNAN (1982a).
ALVA y DONNAN (1993}, figs 127 - 129.
En la coleccion del BCR hay otros tipos de tocados, VICUS (1987), pp. 126 y 127, v,
particularmente figuras de guerreros arrodillados: p.131, Figs. 451 y 453 (A.C.E. 510y 512). No
hemos podido comprobar de manera positiva la procedencia piurana y/o autenticidad de estas
piezas.
Por ejemplo KUTSCHER (1983), Figs. 190 y 191 y la divinidad en la escena de la “Rebelion de
los objetos”; HOCQUENGHEM y LYON (1980), pl. IV, Fig. 7.
Rasgos Salinar tiene la representacion escultorica: LAPINER (1976), Fig. 356.
Por ejemplo Mellizo Marino: BEREZKIN 1980, pl. |, Fig.1, 3, cangrejo: KUTSCHER 1983, Fig. 250;
pescador: BOURGET (1994), Fig.14.9; cazadores de lobos marinos: KUTSCHER (1983), Figs.
88, 89.
Por ejemplo KUTSCHER 1950 (1977), p. 24; HOCQUENGHEM (1987), Figs. 68 - 72.
A diferencia del esquema cusqueno (ZUIDEMA 1986, 1990 inter alia), en Vicus la relacion entre
las dos parcialidades dominantes en cada mitad es simétrica: ambos se clasifican como
masculino/masculino. En el modelo de organizacion del cosmos gue plantea la ideologia imperial
cusquefa la mitad local esta claramente subordinada y se clasifica hurin:
Hanan Qosqo Parcialidad dominante NO (Chinchaysuyu)

(Mitad dominante) Masculino/masculino

Parcialidad dominada NE (Antisuyu)

Masculino/femenino
Hurin Qosgo  Parcialidad dominante SO (Cuntisuyu)

(Mitad subordinada)Femenino/masculino

Parcialidad dominada SE (Collasuyu)

Femenino/femenino
KAUFFMANN DOIG (1979), pp. 48-55. Representaciones “eréticas” Mochica, vease también
LARCO (1966).
Por ejemplo: KUTSCHER (1983), Figs. 275, 278, 305 y CASTILLO (1989), passim. Compare las
tres categorias de guerreros en nuestra Fig.153 con la escena de baile en el templo, en Donnan
1982, p.109, Fig. 6; MAKOWSKI (1994b y 1993 Ms).
Vestido de las mujeres: HOCQUENGHEM y LYON (1980), HOLMQUIST (1992). Vestido de
sacerdotes: MAKOWSKI (1994b).
MAKOWSKI (1993 Ms). Combates: KUTSCHER (1955, 1970), SCHULER-SCHOMING (1979,
1981), CUESTA DOMINGO (1972); Caza de venado: DONNAN (1982b); Recoleccion de
caracoles. BOURGET (1989, 1990); pesca y caza de lobos marinos HOCQUENGHEM (1987),
Figs. 107, 121, McCLELLAND (1990).
Vea “Baile de los muertos™: DONNAN (1982), p. 108, Figs. 4, 5, pp. 115- 119, Figs. 14 -23 y
CASTILLO (1989).
A la misma conclusion llega SHIMADA (1994, pp. 360 - 380) en su reciente evaluacion del estado

WILLEY (1953); SCHAEDEL (1972, 1985); CONKLIN y MOSELEY (1988); WILSON (1988),
CANZIANI (1989).

LARCO (1939); ver también HOCQUENGHEM (1977).

EARLE (1991), HAAS ef al. (1987).
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119. SCHAEDEL (1985), WILSON (1988).

120. LUMBRERAS (1972), CANZIANI (1989).

121. Desde Julian Steward (Cultural causality and law: A trial formulation of the development of early
civilization, en: American Anthropologist 51,1949, pp. 1-27) y (1945, 1948) hasta la influencia
de trabajos de Robert Adams (The Uruk Countryside. The Natural Setting of Urban Societies,
Chicago University Press, Chicago 1972 inter alia). Influencia fuerte ejercié también la propuesta
de Gordon Childe, vea Luis G.Lumbreras, Childe and the Urban Revolution: the Central
Andean Experience, The Gordon Childe Colloquium, Mexico 1986 y CANZIANI (1989).

122. SHIMADA (1994), p. 365.

123. Laprimera propuesta corresponde a Kutscher 1955 (1970), p. 28 inter alia, la segunda a Schaedel
1972, p.21,1985b, pp.157-158. Las dos ultimas se relacionan con los postulados neoevolucionistas
0 neomarxistas.

124, Sobre la definicién de la sociedad tribal véase: Marshall D.Sahlins, Las sociedades tribales,
Labor, Barcelona 1972; parentesco y estructuras politicas en los Andes: MURRA et al. (1986).

125. Kemp, Barry J., Old Kingdom, Middle Kingdom and Second Intermediate Period, en: Ancient
Egypt. A social History, Trigger B.G., Kemp B.J., LLoyd A.B. (ed.), Cabridge University Press,
Cambridge 1983.

126. Por ejemplo, el desarrollo tardio de los sistemas complejos de riego y el urbanismo impulsado
por el estado en Egipto: Butzer Karl, Early Hidraulic Civilition in Egypt, Chicago University
Press, Chicago 1976. Vea también Endelsfelder Erika, Social and economic development
towards the end of the Predinastic period in Egypty Trigger G. Bruce, The mainlines of socio-
economic development in dynastic Egypto to the end of the Old Kingdom en: Origin and
Early Development of Food-Producing Cultures in North-Eastern Africa, Krzyzaniak Lech y
Kobusiewicz Michal {ed.), Polish Academy Of Sciences, Poznan Branch, Poznan 1984, pp. 93-
108.

127. Larco 1939, 32 sq, Figs. 192-194.

128. Zadoks-Josephus Jitta Annie, Ancestral Portraiture in Rome and Art of the last Century of the
Republic, Amsterdam 1932; Richter Gisela, The Origin of Verism in Roman Portraits, Journal of
Roman Studies, 1. 45, 1955, pp. 39-46; Bianchi Bandinelli Ranuccio, L’origine del ritratto in
Grecia e in Roma, Roma 1960.

129. Procesion: LAVALLEE (1985), pp. 62, HOCQUENGHEM (1987), Fig. 164.

130. Bourriau J., Pharaoh and mortals. Egyptian Art in the Middle Kingdom, Cambridge 1988,
véase también Kees H., Totenglauben und Jenseitvorstellungen des Alten Agypter, Berlin
1956.

131. La literatura del tema es muy amplia. El caso mas interesante y mejor estudiado constituye el
retrato oficial romano.

132. HOCQUENGHEM (1977); retratos de enfermos: PIRSIG y EISLEB (1988).

133. Hombre con boca felinica: comparese HOCQUENGHEM (1987), Fig. 2a (divinidad Mellizo
Terrestre) y 2c (oficiante de rango); casos de mujer: HOLMQUIST (1992), passim.

134. Comparese con KUTSCHER (1983), Figs. 314, 318a, b, 319, 320 (HOCQUENGHEM 1987, Figs.
109-114), McCLELLAND (1990), Figs. 2, 3, 5 (dentro del recinto ceremonial recibiendo la copa
de la Mujer Mitica), 7, 8.

135. Lavallée (1970).

136. Porejemplo, compare la serie de representaciones de aguilas marinas guerreras en KUTSCHER
(1983), Figs. 180-188 con los buhos guerreros, ibid., Figs. 190. 191.

137. Concordamos en ello con HOCQUENGHEM (1987) quien plantea, a partir de paralelos
etnohistoricos, la existencia de dos combates rituales en el calendario ceremonial mochica, uno
al inicio de la estacién humeda y el otro al inicio de la estacién seca.

138. Compare, por ejemplo HOCQUENGHEM (1987), Fig. 98 (=ALVA y DONNAN (1993), Fig. 146
con el combale de guerreros con atuendos mochica y la presentacion de la copa al Guerrero del
Aguila, asi como ALVA y DONNAN, loc. cit., Figs. 137 - 139 y KUTSCHER (1983), Fig. 107.

139. ROSTWOROWSKI (1961, 1977, 1988) inter alia; RAMIREZ (1990).

140. Los casos mas conocidos son las de dos piramides de Sol y de Luna en el valle bajo de Moche,
asf como las huacas El Brujo y Cao en el valle bajo de Chicama; vea también SCHAEDEL (1985),
CANZIANI (1989), SCHAEDEL (1951, 1966, 1985).

141. FRANCOetal. (1990), pp. 172-173, Lam. I1.2; UCEDA et al. (1990), pp. 272-274, Fig. 8-13, Lam.
IX - XI.

142. Vea BAWDEN (1994) con un planteamiento similar.

143. Palela de Menes: Michalowski K., L ‘art de ‘ancienne Egypte, Mazenod, Paris 1969; Gardiner
A., Egyptian Grammar, Oxford 1927; estela de Naramsin: Parrot A., Sumer, serie "El Universo
de las Formas”, Aguilar, Madrid 1960 (1981), Figs. 192, 193.
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144,

145,

146.

147.

148.
149,

150.
151.
152.
153.

DONNAN(1890), pp. 33-34; BAWDEN(1994), pp. 398, 399 (implicitamente); con reservas
SHIMADA (1994), p. 377, Fig.11.7. Vea también JONES (1979) y SCHAFFER (1985).

Manuel Gorriti, Analisis del material malacoldgico de Pampa Juérez y Yécala, (Ms. 1992); sobre
el camino de intercambios: HOCQUENGHEM (1993).

Probablemente se trata de un ser similar al que sirve de medio de transporte para el cuerpo
debilitado del Mellizo Terrestre, v. HOCQUENGHEM (1987), Fig. 129.

Veacap.|l. Numerosos fragmentos de ceramica perteneciente a este alfar fueron encontrados por
nosotros en el sitio Loma Negra. En Pampa Juarez el alfar Victs N° 2 no esta representado.
DONNAN y CASTILLO, este volumen; SHIMADA, loc.cit.

Complejo de edificios aterrazados,con rampas y recintos: vg. Huaca de la Luna, UCEDA et al.
(1994), pp. 253-255, Figs. 8.2-5; WILLEY (1953}, Fig. 45 (V-148)y el mismo Huancaco, Fig. 44.
La presencia de rampas que lievan directamente a la cima (por lo menos una doble: KAULICKE
(1991), Fig. 6 y la forma alargada otorgan al edificio un toque particular,

SHIMADA, op. cit., pp. 380-385.

KAULICKE (1993).

SHIMADA et al. (1991).

Vea arriba y nota 19.
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ANEXOS

Anexos

SIGLAS DE LAS COLECCIONES

cBCP
CBD
CEP
CcDs
CTP

INC.
TRUJILLO :

LJC

MB
MBCR
ML
MMP
MNAAH
MOPAM
ORR
PUC

SMJ

COLECCION BANCO DE CREDITO DEL PERU
CHRISTOPHER B. DONNAN

COLECCION ASOCIACION CULTURAL ENRICO POLI B.
COLECCION DOMINGO SEMINARIO

COLECCION “TEXTIL PIURA”

INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA - TRUJILLO

LUIS JAIME CASTILLO

MUSEO BRUNING

MUSEO DEL BANCO CENTRAL DE RESERVA DEL PERU

MUSEO ARQUEOLOGICO RAFAEL LARCO HERRERA

MUSEO MUNICIPAL DE PIURA

MUSEO NACIONAL DE ARQUEOLOGIA, ANTROPOLOGIA E HISTORIA
MUSEO “"ORO DEL PERU Y ARMAS DEL MUNDO"

COLECCION OSCAR RODRIGUEZ RAZETTO, PACASMAYO
PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL PERU

SAN JOSE DE MORO
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1. GEOGRAFIA DE PIURA

179, MAPA POLITICO DEL DEPARTAMENTO DE FIURA,
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1 0- 500ms.n.m.
1 500- 1000 m.s.n.m.
1000 - 2000 m.s.n.m.
2000 - 3000 m.s.n.m.
B8 3000 - 4000 m.s.n.m.

ECUADOR

CAJAMARCA

180. MAPA FISICO HIDROGRAFICO DEL DEPARTAMENTO DE PIURA.

181. MAPA DE ECOSISTEMAS DEL DEPARTAMENTO DE PIURA.
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2. PIURA Y LOS ANDES SEPTENTRIONALES

ANEXOS

S>> Comenes momngs

e e Ui ferrestre.

A At

| @E?

| Narifio
Negativo-Carchi

A5){OH

182. MAPA DE CULTURAS DEL PERU SEPTENTRIONAL, ECUADOR Y COLOMBIA
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2. PIURA Y LOS ANDES SEPTENTRIONALES

CRONOLOGIA -
GENERAL | TUMBES-CHIRA
COSTA | SIERRA ALTO PIURA
BAJO PIURA
d.C INCA PIURA E. CHIMU-INCA |PIURAE.  CHIMU-INCA
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1300
LAMBAYEQUE LAMBAYEQUE
1200 A o SICAN TARDIO SICAN TARDIO
SZ 8 = =2
1100 SES SS & PIURA C PIURA C
<Z3 BEING LAMBAYEQUE
1000 INTEGRACION <=3 OLFQ SICAN MEDIO
900
8 "
- PIURAA, B PIURAA, B HUARINORTENO
700
MOCHICA
600 VICUSTARDIO TARDIO (IV, V)
500
Qo0
~00 SECHURA C-E So
S MOCHICA
%9 VICUSMEDIO 35 &5 MEDIO (I, i)
55
200 B
e |
100 DESARROLLOS " % MOCHICA
=) z TEMPRANO (1)
0 g < % [u)
&0 2= 2 < vicUS
100 REGIONALES 29.%m < ] TEMPRANO
<= Z2m O
200 e255= 5
ASaoS = SECHURA B
300
400 SECHURA A LA ENCANTADA
500 ki PANECILLO
= Bl
600 g
O
700 FORMATIVO g NANANIQUE
800
CHORRERA PAITA C, D.
900 ac. _
(aprox.2900 B.P.)

184, LUAUHL CRONOLOGICO CUMPARATIVO DE LAS CULTURAS DEL PERU SEPTENTRIONAL ¥ ECUADOR.
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PERU

CERRO BLANCO, IDOLO

PERU
CRONOLOGIA
LALECHE-LAMBAYEQUE GENERAL
HORIZONTE
CHIMU-INCA CHIMU-INCA INCA TARDIO
CHIMU TARDIO CHIMU TARDIO CAJAMARCA
FINAL
LAMBAYEQUE CHIMU MEDIO
SICAN TARDIO PERIODO
INTERMEDIO
CAJAMARCA TARDIO
LAMBAYEQUE CHIMU TEMPRANO TARDIO
SICAN MEDIO
p i
SICAN TEMPRANO HUARI NORTENO < HORIZONTE
T MEDIO
MOCHICA MOCHICA CAJAMARCA
TARDIO (IV, V) TARDIO (IV, V) MEDIO
o VIRU-GALLINAZO PERIODO
25 TARDIO INTERMEDIO
= MOCHICA MOCHICA TEMPRANO
5o MEDIO (11, Ill) MEDIO (11, IIl)
B VIRU-GALLINAZO CAJAMARGCA
S= MEDIO TEMPRANO
MOCHICA oXe} MOCHICA
.88 TEMPRANO (1) g 3 TEMPRANO (1)
e EX_ o CAJAMARCA
225 i I i INICIAL
=3 - < SO <
= =
= 5 LAYZON
B & SOTERA
CUPISNIQUE CUPISNIQUE E.L. (Early Layzén)
TARDIO TARDIO KUNTURWASI/COPA
HORIZONTE
TEMPRANO
CUPISNIQUE CUPISNIQUE
EXPANSIVO EXPANSIVO
HUACALOMA TARDIO
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3. CULTURAS PREHISPANICAS EN PIURA

TUMBES

& b Lotos o8 fiems

LAMBAYEQUE

B Horizonte  Temprano,

‘ Intermedio  Termprono

CAMMARCA

184, CULTURAS PREHISPANICAS EN PIURA. SITIOS DEL HORIZONTE TEMPRANC E INTERMEDIO TEMPRANO.
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4. INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN EL ALTO PIURA

L

— — — Prospeccidn PUC-ORSTOM. /968 w Horizonte Medio Regional: Campona.
—.—. Prospeccion PUC. 1988-1989 ' @ Vs y Horizonfe Medio Regional
B Vs ® Horizonte Medio: Huari
A Mochica Zona de vegefacion espesa.
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4. INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN EL ALTO PIURA

. San Martin
Sontg Leticia
I:.% 2
°«:‘. e Distribucion e sitios en los alrededores
%" de Vicus y  Yencolo:
A Areas ceremonigles.
B Zonas de produccion y viviendas.
\_ ///‘
\\ I y,;;,/ @ Cemenferios
N
. ."" A Tomarindo
B Fompo Judrez.
. 54
oG . Z| ¢ Yecoo
oy
L D i Huaca Dura )
J e Al oma Negra ( ra )
E Vicds
il F CoVies (ofrendas).
L L] -
Tierras Durag o G Aovitas.
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= nffie- H Morcagato
i
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4. INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN EL ALTO PIURA
% 5 L] T

FIG. 185B.

UBICACION DE LOS SITIOS EXCAVADOS Y DE
LOS CEMENTERIOS EN LA MARGEN IZQUIER-
DA DEL RIQ PIURA, AL PIE DEL CERRO VICUS.

A1, SITIOS CON ARQUITECTURA VICUS (REO-
CUPACIONES POSTERIORES) EN VI-11
(LOMA VALVERDE) Y VI-12.

A2, SITIOS MOCHICA CON REQCUPACIONES
POSTERIORES EN VI-8 Y V-10 (HUACAS
NIMA 1Y 1)

B. SITIO CON VIVIENDAS Y TALLERES DEL
PERIODO VICUS-MOCHICA EN VI-14 (PAM-
PA JUAREZ).

C. CEMENTERIOS VICUS ¥ MOCHICA EN
YECALA (YENCALA).

0. CEMENTERIOS MOCHICA EN LOMA
MEGRA.

E. CEMENTERIOS VICUS ¥ MOCHICA EN EL
CASERIO VICUS,

ANEXOS 291



4. INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN EL ALTO PIURA

Area de Tamarindo: correlaciones estratigraficas de las unidades y sitios excavados por Peter
Kaulicke (segun Kaulicke y Makowski (1990), Kaulicke (1991, 1993).

Tipo ¥ n® Patio de Arquitectura monumental Areas intermedias Arquitectura Periferias (pro-
de sitios ofrendas Vird y Mochica (produccion y vivienda) monumental Vicds |duccion y vivienda)
Periodo Vi-10 A Vi-9 Vi-10 Vi-11 B Vi-11 A Vi-11 Vi-12
Vicus Vicds (?) Fase Sondeo niveles Fase 1 Piso 1,
(Fase Tamarindo A) premeonumental 1 de ocupacion derrumbes 1y 2
(niveles 17-19 Vicus Fase 2 superficies
pisos S4 y S5) S01y 802
Vicus Mochica Capa E (?) Fase Ocupacion Fase 3muros n®1 | Ocupacion
Temprano A niveles |y Il premonumental 2 | domeéstica capa E yenlaciman®6 | doméstica capas |
(Fase Tamarindo (niveles 11-16 (capas E/F) 81 y J, pisosn®5, 6
B) pisos S2 y 53) Depdsitos Depdsitos remodelaciones Estructura de
TAPIAL sedimentarios sedimentarios muros n° 2-4 tapia: capa H.
capaD capa G. (nivel 11) | Destrucciones por | piso n® 4
lluvias Depositos
sedimentarios
Victs Mochica CapaD. nivel 3 Terrazas del Fase monumental 1| Depésitos Ocupacion Plataforma de tapial | Area de
Temprano B cuerpo Este escalerade la sedimentarios y doméstica capa F produccion capas
(Fase Tamarindo terraza Oeste edlicos capa C {niveles 8-10) FyGpisosn“2y 3
C1) ADOBE
{niveles 8-10 piso
Capa D. nivel Il B1) Abandono
Vicis Mochica (7) Fase monumental | Plataforma Ocupacién Hornos Estructura de
Tardio A 2A rampa de la ceremonial de domeéstica capa E adobes, capa E, pisq
(Fase Tamarindo Capa D, nivel Il terraza Oeste adobe capas Ay B | (nivel 7) n°1
C1/c2) ADOBE
(niveles 5-7)
Vieus Mochica Capa D, nivel | Destruccion por _ Depésitos _ Depdsitos
TardioB lluvias (capas sedimentarios sedimentarios
(Fase Tamarindo sedimentarias, (nivel 6)
G2) nivel 4)
Fase monumental Capa D (niveles
2B ampliaciones 4y5)
hacia el Norte
ADOBE
(nivel 3)

Fase monumental
2C ampliaciones
y recintos en la
cima

ADOBE

(nivel 2)
(postmochica?)

186A. AREA DE TAMARINDO: CORRELACIONES ESTRATIGRAFICAS,

292

VICUS



4. INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN EL ALTO PIURA

Area de Yécala: correlaciones estratigraficas y estilisticas entre los contextos excavados por
Hans D. Disselhoff (1971), Carlos Guzméan Ladrén de Guevara (segtin Casafranca y Guzman
(1964), Eléspuru (1993); cronologia del estilo Vicus segtin Amaro, este volumen), y Krzysztof
Makowski (Kaulicke y Makowski (1990).

(quebrada:
estrato d)

Tipoy n° Talleres de Pampa Judrez Cementerios de Yécala: excavaciones de Disselhoff y Guzman
de sitios Ladron de Guevara
Periodo: Vi-14 Sector A Vi-14 Sector B Vi-14 Sector C Disselhoff Guzman: Victs 1 | Guzman: Vicus 2 | Guzman: Vicus 4
Vicus Victs Sedimentos Sedimentos Sedimentos _ Entierro _ Entierros
(estilo Vicls aluvionicos aluvidnicos aluvidnicos n° Vi.T1 n°V4.T2y T5
Temprano) estériles (nivel 6,| estériles (nivel estériles (nivel
capa 3a) 4, capas 2/3) 5, estrato i-2)
Victis Mochica Talleres: - Capas de _ Entierro Entierro Entierro
Temprano A contextos n° AB- ocupacion: n® Vi.T6 n°Va2.T4 n®V4.T1, 11(?)
(estilo Vicus 10, 16, 17, 28, nivel 5 (loma:
Medio A) 58, 59 (nivel 5, capa 2;
capas 2/3) quebrada:
estrato i-1)
Vicus Mochica Talleres: Talleres: Capas de Entierros Entierros _ Entierros n°
Temprano B contextos n°® A4, | contextos B16, | ocupacion: (3 [ 2 n°v1.72,6,7,9, V4.T4,6,7,12
(estilo Vicus 5,6a,7,21,22, | 17 (nivel 3, nivel 4 (loma: 11,13, 18
Medio B) 25, 26, 29, capa 2) capa 1,
31-35, 48¢ quebrada:
(nivel 4, capa 2) estrato g)
Talleres:
contextos n® A2,
3, 7,12,13,24
27,32, 44, 45,
47, 48b
(nivel 3, capa
1b)
Victs Mochica Contextos n® Talleres: Capas de Entierros Entierros Entierro Entierros n®
Tardio A A11, 14,15, contextos n° ocupacion n°5y6 n°V1.T8, 12, n°Va2.T2 V479,13
(estilo Vicus 18-20, 233, B12-18 (nivel 2, | con una 14,17,18
Tardio A) 36-41, 46, 48a, | capas 1/2 estructura de
50, 51 (nivel 2, Talleres: adobes nivel 3
capa 1a) contextos B1-10 | (loma:
(nivel 1, capa 1) | superficie;
quebrada:
estrato e)
Vicus Mochica , - Depositos Entierro Entierros - Entierros n®
Tardio B aluviénicos y n°7 n°V1.T3, 5, 10, VA4.T7,10, 14,
(estilo Vicus destruccion por 16, 19, 20 15
Tardio B) lluvias

186B. AREA DE YECALA: CORRELACIONES ESTRATIGRAFICAS Y ESTILISTICAS.
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4. INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN EL ALTO PIURA
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FIG. 186C.

FECHADOS CARBONO 14 ASOCIADOS A LOS CONTEXTOS
VICUS Y MOCHICA EN PIURA (FECHADOS NUMERADOS Y
EN AZUL); COMPARACION CON LOS FECHADOS DE CON-
TEXTOS SALINAR, VIRU Y MOCHICA EN OTROS VALLES
DE LA COSTA NORTE (FECHADOS EN ROJO, MARCADOS
COM LETRAS.). NOS, 1-4, 6-12, 14-18, 18-20 SEGUN
KAULICKE Y MAKOWSKI (1990), LOS RESTANTES SEGUN
KAULICKE (1991) ¥ SHIMADA Y MAGUINA (1984). TODOS
LOS FECHADOS SOBRE CARBON DE MADERA.

LEYENDA (ENTRE PARENTESIS LOS CODIGOS DE LABORA-
TORIO); FECHADOS DE PIURA:

1. GD-4528, VI-11 (LOMA VALVERDE), FASE 3, FOGON
EN LA CIMA, MUESTRA REDUCIDA MO MUY
CONFIABLE, 185080 BP, MATERIAL VICUS MEDIO A,.

. GD-B086, VI-11 (LOMA VALVERDE), FASE 1, AREA DE

COMBUSTION ANTERIOR AL PISO 1,1330+60 BP, VIGUS

VICUS.

GD-6067, VI-11 (LOMA VALVERDE), RELLENOS, FASE 2,

189080 BP, VICUS VICUS.

4. GD-80B4, VI-11 (LOMA VALVERDE), RELLENOS FASE 2
176080 BP, VICUS VICUS.

. HV-1518, YECALA, EXC. DISSELHOFF, ENTIERRO 3,
1700110 BP, VICUS MOCHICA TEMPRANO B.

. GD-5285, VI-14 (PAMPA JUAREZ) SECTOR A, NIVEL 5,
N248-D,1740250 BP, VICUS MOCHICA TEMPRANO A.

. GD-3460, VI-14 (PAMPA JUAREZ) SECTOR A, NIVEL 4,
M231, 1710250, VICUS MOCHICA TEMPRANO B.

8. (3D-5549, VI-11 (LOMA VALVERDE), RELLENO, 1700430
BP, FASE 2/3, VICUS VICUS.

9. GD-3461, VI-14 (PAMPA JUAREZ), SECTOR A, N°53,
NIVEL 3, 167050, VICUS MOCHICA TEMPRANO B.

10. GD-6206, VI-11 (LOMA VALVERDE), FECHA EL MUBO
CAIDO M8, FIN DE LA FASE 3, 1610470 BP, VICUS
MOCHICA TEMPRANG A/B.

11, GD-6085, VI-14 (PAMPA JUAREZ), SECTOR A, N%23,
NIVEL 2, 1660480 BF, VICUS MOCHICA TARDIO A,

12. GD-5553, VI-14 (PAMPA JUAREZ), SECTOR A, N1,
NIVEL 2 1570450 BP, VICUS MOCHICA TARDIO A

13. HV-1517, YECALA, EXC. DISSELHOFF, ENTIERRO 1,
15254115 BF, VICUS MOCHICA TEMPEANO B,

14. GD-5686, VI-118, FOGON DEBAJO DE LA PLATAEORMA
DE ADOBES, 1510450 BP, VICUS MOCHICA TARDIO A.

15, GD-5551, VI-11 (LOMA VALVERDE), FASE 1, DEBAJO
DEL PISD 1, ASOCIACIONES VICUS
TEMPRANC, 1510245 BP. FECHADO ABERRANTE,
MUESTRA PROBABLEMENTE CONTAMINADA,

16, GD-5552, VI-14, PAMPA JUAREZ, SECTOR B, N*14,NIVEL
2, 1500450 BP, VICUS MOCHICA TARDIO A,

17, HV-1520, YECALA, EXC. DISSELHOFF, ENTIERBO 2,
1480460 BP, SIN ASOCIACIONES DIAGNOSTICAS.

18, GO-5685, VI-10 (HUACA NIMA I}, RELLENO
CONSTAUCTIVO DE LA FASE MONUMENTAL 24,
1430440 BP, VICUS MOCHICA TABDIO A..

19, GO-5675, VI-11B, FOGON NIVEL 5, 140060 BP, VICUS
MOCHICA TARDIO B (7).

20, GD-5688, VI-11B, FOGON NIVEL 5, 138060 BR, VICUS
MOCHICA TARDIO B (7).

21. HV-1519, YEGALA, EXC. DISSELHOFF, ENTIERRO 6,
12952100 BP, VICUS MOCHICA TARDIO A.

]
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NO HEMOS TOMADO EN CUENTA LOS FECHADOS DEL
SITIO VI-11B, GD- 5674. 5687, 5690 (RESPECTIVAMENTE
1170+60, 1190=60, 1010+50 BP) ¥ DE LA HUACA DE LOS
HORNOS, GD-5682 (121050 BP) ASOCIADOS A CONTEX-
TOS POR ANALIZAR.

FECHADOS COMPARATIVOS:

A. SALINAR (CERRQ ARENA): RI-804, 2090110 BP.

B. SALINAR (VALLE DE VIRU, SITIO V-66, FASE PUERTO
MOORIN): UGLA (1975A), 2035:60 BP.

C. SALINAR (VALLE DE VIRU, SITIO V-234, FASE PUERTO
MOORIN): UCLA {1874B), 1950460 BP.

D. SALINAR (VALLE DE VIRU, SITIO V-434, FASE PUERTO
MOORIN): UCLA (1874C), 1890270 BP.

E. SALINAR/VIRU TEMPRAND (VALLE DE VIRU, SITIO V-434,
TRANSICION SALINAR/GALLINAZO TEMPRANO), UCLA
(1974A), 187080 BP.

F. MOCHICA TEMPRANC DE PIUAA: NUCLED DE UNA
ESTATUILLA, LOMA NEGRA, I-5573, 1655495 BP,

G. VIRU (VALLE LA LECHE, SITIQ CERRO SAJIND:
OCUPACION GALLINAZO TARDIO): SMU-261, 168050 BP.

H. MOCHICA MEDIO DE JEQUETEPEQUE (TUMBA
DE SIPAN): LAB. NO INDICADO, 166050 BP.

I VIAU (VALLE DE VIRU, SITIO V-6, FASE GALLINAZO
TARDIO): UCLA (19758), 1600260 BP.

VICUS



4. INVESTIGACIONES ARQUEOLOGICAS EN EL ALTO PIURA

ANEXOS
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Fechados radio carbénicos calibrados.

17.

591AD612ADE56ADGEBAD

J. VIRU (VALLE LA LECHE, SITIO HUACA SOLEDAD, 1. GD-4528 (3.C. N"1).VICUS-VICUS,
OCUPACION GALLINAZO TARDIO ANTERIOR A MOCHE 2. GD-BDE7 (S.C. N3).VICUS-VICUS.
IV): SMU-897, 1570£40 BP, 3. GD-6066 (S.C. N%2) VICUS-VICUS,
K. MOCHICA (VALLE LA LECHE, HUACA DEL PUEBLO, 4. GD-6064 (S5.C. N°4) VICUS-VICUS,
BATAN GRAMNDE: OCUPACION MOCHE IV): SMU-B73, 5, GD-5285 (5.C. N°5).VICUS-MOCHICA TEMPRANO B.
1540=560 BP. 6. GD-3480 (S.C. N¥T).VICUS-MOCHICA TEMPRANO B.
L. MOGCHICA (VALLE LA LECHE, HUACA DEL PUEBLO, 7. GD-5549 (5.C. N%8).VICUS-VICUS O VICUS-MOCHICA
BATAN GRANDE: OCUPACION MOCHE V): SMU-801, TEMPRANG A
1430460 BP. 8. GD-6206 (3.C. N¥10}. VICUS-MOCHICA TEMPRAND A/B.
9. GD-3461 (5.C. N°g), VICUS-MOCHICA TEMPRANC B.
10. GD-6065 (S.C. N*11). VICUS-MOCHICA TARDIC A,
FIG. 186D. 11. GD-5553 (S.C. N*12). VICUS-MOCHICA TARDIO A,

FECHADOS DE CONTEXTOS EXCAVADOS POR P.
KAULICKE Y K.MAKOWSKI (1990), CALIBRADOS SEGUN
RADIOCARBONO (1993). PROGRAMA ELABORADO POR M.
PAZDUR ¥ A. MICHCZYNSKI. PARA MAYOR INFORMACION
SOBRE EL ORIGEN DE LAS MUESTRAS CONSULTE EL
CUADRO DE FECHADOS NO CORREGIDOS GUIANDOSE
POR EL NUMERO S.C. (SIN CALIBRAR) INDICADO ENTRE
LOS PARENTESIS.

12.
13

14,
15,
16.
17

GD-5686 (3.C. N*14). VICUS-MOCHICA TARDIO A,
GD-5551 (S.C. N°15). MUESTRA CONTAMINADA,
ASOCIACIONES VICUS-VICUS,

GD-5552 (5.C. N*18). VICUS-MOCHICA TARDIO A,
GD-5675 (S.C. N*19). VICUS-MOCHICA TARDIO B (7).
GD-5688 (5.C. N*20). VICUS-MOCHICA TARDIO B (7).
GO-5685 [S.C. NT18). TRANSICION VICUS-MOCHICA
TARDIO AB.
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5. VICUS: ESTILO Y TIEMPO a. Técnicas de decoracion

»

188. NEGATIVO, PINTURA POST-COCCION 188, MODELADO-APLICADO (DREJAS,NARIZ LENGUA)
E INCISION. MBCR ¥ APLICADO-INCISO (OJOS). MMNAAH

190. PINTURA POST-COCCION BLANCA SOERE 191. NEGATIVO. MMP. (COMPARESE CON LA FIG. 17, CON DECORACION FINTADA DE COLOR NEGRO:
ENGOBE ROJO. APLICADO (CJOS) CBCP PSEUDO-NEGATIVO)

192, ENGOBADO PARCIAL, BLANCO SOBRE ROJO. IZQ: VICUS TEMPRAND. DERECHA: VICUS MEDIO. ML 193, PINTURA ROJA PRE-COCCION SOBRE ENGOBE
CREMA, ML
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5. VICUS: ESTILO Y TIEMPO b. Tipos y formas alfareras

194. VARIABILIDAD FORMAL DE LAS BOTELLAS ASA ESTRIBO: VICUS MEDIO A (EXTREMO IZQUIERDO) VICUS MEDIO B (DOS SIGUIENTES) ¥ VICUS TARDIO A, ML

195. BOTELLAS ASA ESTRIBO VICUS TARDIO A. ML 196, RELACION FORMAL ENTRE EL GOLLETE COM-
PUESTO Y EL CUERPO BOTELLIFORME DE LAS BO-
TELLAS DE DOBLE CUERPO Y ASA PUENTE. MBCR

197. VARIABILIDAD FORMAL DE LAS BOTELLAS DE DOBLE CUERPO ¥ ASA PUENTE: 198, VARIABILIDAD FORMAL DE LAS BOTELLAS DE ASA PUENTE LABIO-PROTOMA,
VICUS TEMPRANO (1ZQ.) ¥ VICUS MEDIO A (EXTREMO DERECHO). ML VICUS MEDIO B (12Q.) ¥ VICUS TARDIO (DER.) MB
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5. VICUS: ESTILO Y TIEMPO b. Tipos y formas alfareras Vieus Temprano

200. BOTELLA SILBADORA DE CUERPO PARALELEPIPEDO Y ASA PUENTE. MNAAH

201. BOTELLA SILBADORA DE DOS CUERPOS Y ASA 202. BOTELLA SILBADORA DE ASA PUENTE GOLLETE 203, BOTELLA DE ASA SEMICIRCULAR GOLLETE-
PUENTE. CTP COMPUESTO-PROTOMA. CUERPC ANULAR. MB CUERPO. ML

204. PEDESTAL. DECORACION RECORTADA. MNAAH 205. TUBO COLGANTE, MNAAH

VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 11-16, 21, 33, 34, 44, 45, 51, 52A, 61, 257, 264, 273, 276, 285 Y 414,
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5. VICUS: ESTILO Y TIEMPO b. Tipos y formas alfareras Vicus Medio A

206. BOTELLA SILBADORA DE DOS CUERPOS Y ASA PUENTE. CDS

208. BOTELLA SILBADORA DE DOS CUERPOS Y ASA PUENTE. CDS 207. BOTELLA SILBADORA DE DOS CUERPOS Y ASA PUENTE. CDS

208. BOTELLA DE DOS CUERPOS ESCULTORICOS Y 210. BOTELLA SILBADORA DE CUERPO 211. BOTELLA ASA PUENTE DE CUERPO
ASA PUENTE. MB ESCULTORICO ¥ ASA PUENTE. MBCR ESCULTORICO. MB
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5. VICUS: ESTILO Y TIEMPO b. Tipos y formas alfareras Vicus Medio A

212. BOTELLA SILBADORA DE ASA PUENTE PICO-
PROTOMA. SILBATO EXTERMNO. ML

214, BOTELLA SILBADORA DE ASA PUENTE PICO-
PROTOMA. SILBATO EXTERNO. ML

213. BOTELLA SILBADORA DE ASA PUENTE PICO-FIGURA ACOPLADA. SILBATO INTERNO. MBCR

215. BOTELLA ASA ESTRIBO. MBCR 216. BOTELLA ASA ESTRIBO. ML 217, BOTELLA DE ASA SEMICIRCULAR GOLLETE-
CUERPOC. MB

VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 18-20, 22, 24, 35, 40, 58, 60, 63, 247, 248, 252, 254, 258, 260, 277, 307-308, 317, 318, 324, 325 Y 327.
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5. VICUS: ESTILO Y TIEMPO " b. Tipos y formas alfareras Vieus Medio B

9. BOTELLA DE ASA PUENTE GOLLETE COMPUESTO-FIGURA ACOPLADA. MBCR

218. BOTELLAS SILBADORAS DE DOS CUERPOS Y ASA PUENTE (EXTREMOS), 2
BOTELLA DE TRES CUERPOS Y ASA COMPUESTA (CENTRO). ML

220. BOTELLA DE ASA PUENTE LABIO-PROTOMA. MB 221, BOTELLA DE ASA SEMICIRCULAR CUERPO-CUERPC. MBCR

222, BOTELLA DE ASA CANASTA. MB 223. BOTELLA DE ASA CANASTA. ML
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5. VICUS: ESTILO Y TIEMPO b. Tipos y formas alfareras iciis Medio B

224. BOTELLA ASA ESTRIBO. MNAAH

WVEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 23, 25, 38, . 54, 240, 242, 244, 251, 255, 259, 267, 269, 288, 28 g 302, 305, ° 30, 41B-423..




5. VICUS: ESTILO Y TIEMPO b. Tipos y formas alfareras Vieus Tardio A

225, BOTELLA DE DOS CUERPOS Y ASA PUENTE. CTP 226, OLLITAS UNIDAS POR ASA PUENTE Y TUBO
COMUNICANTE. ML

227. BOTELLA ASA PUENTE LABIO-PROTOMA. MB

228. BOTELLA DE ASA SEMICIRCULAR LAEIO- 229. BOTELLA ASA PUENTE LABIO-PROTOMA. ME 230. BOTELLA ASA SEMICIRCULAR FIGURATIVA Y
PROTOMA. ML CUERPO COMPUESTO. MMNAAH

231, BOTELLAS ASA ESTRIBO. ML 233. OLLA SIN CUELLO. MB

232, BOTELLA ASA CANASTA. MMP

VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 36, 195, 275, 424-427.
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5. VICUS: ESTILO Y TIEMPO b. Tipos y formas alfareras Viciis Tardio B

234, BOTELLA ASA CANASTA DE CUERPO COMPUESTO. ENGOBE CREMA TOTAL.
MBCH

235. BOTELLA ASA CANASTA DE GOLLETE ALTO. MBCR

237. BOTELLA ASA CANASTA DE GOLLETE ALTO. MB 238. BOTELLA ASA CANASTA DE GOLLETE ALTO. CTP

VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 26-20, 274, 278, 281 (1ZQ.), 287, 313, 428-432, 441,
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6. VICUS: ICONOGRAFIA a. Animales e hibridaciones Felinos

239, BOTELLAS. VICUS MEDIO. FELINOS, MBCR

240. BOTELLA ASA PUENTE GOLLETE COMPUESTC.
VICUS MEDIO B. FELING. MNAAH

241, BOTELLA ASA CANASTA. VICUS MEDIO B,
PAREJA DE FELINGS. ML

242, BOTELLA ASA PUENTE GOLLETE COMPUESTO- 243. BOTELLA ASA PUENTE GOLLETE COMPUESTO.
PROTOMA. VICUS MEDIO. FELING MMP WICUS MEDIO A. FELINO. CTP

244. BOTELLA ASA PUENTE GOLLETE COMPUESTO 245, BOTELLA ASA PUENTE GOLLETE COMPUESTO, 246. BOTELLA ASA ESTRIBO. VICUS MEDIC. FELINO.
VICUS MEDIO B. FELIND. CTP VICUS MEDIO B. FELINO. MB cDs
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6. VICUS: ICONOGRAFIA a. Animales e hibridaciones Monos

247. PROTOMA DE MONO CADAVERICO SOBRE
EL TECHO DE UNA CASA. CDS

248, ABRAZO DE MONOS CADAVERICOS. CDS 248, MONOS CADAVERICOS. CTP

252, MONO CADAVERICO. MNAAH

250. MONC CADAVERICO. MB 251. MONO CADAVERICO. MNAAH
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6. VICUS: ICONOGRAFIA a. Animales e hibridaciones Monos

253, MONO-FELINO CADAVERICO. MMP

254, MONOC "VIVO". ML

255. MONO "VIVO". MB 256, (CENTRO). CABEZA DE LECHUZA Y MONO-LECHUZA. MNAAH
(DER.). MONO "VIVO". MNAAH

VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 14, 19, 21, 23, 32, 33, 37, 39, 40, 41B, 42, 273-279.
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6. VICUS: ICONOGRAFIA a. Animales e hibridaciones Camélidos y cérvidos

257. CIERVO. MB

= el

258, CERVATILLO. CDS.

258. CUY ANTROPOMORFIZADO, CON LOS BRAZOS
FLEXIONADOS SOBRE EL PECHO. MB

260. CABEZA CADAVERICA DE CAMELIDO. MB

261. CABEZA CADAVERICA DE CAMELIDO. MMP 262. BOTELLA ASA CANASTA CON DECORACION APLICADA 263. LOBO DE MAR. MMP
DE 0JOS, HOCICOS, BOCAS Y ALAS QUE NOS
REMITEN A DIVERSAS FIGURAS DE ANIMALES, CTP
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6. VICUS: ICONOGRAFIA a. Animales e hibridaciones Aves

264, LORO. MB

265. PALOMA. MB 266, MARTIN PESCADOR. CDS

268, BUHO. MNAAH

267. PATO. MB 268. BUHO. MBCR

270. PERSONAJE 1 CON LOS BRAZOS FLEXIONADOS
SOBRE EL PECHO, RODEANDO LOS PEZONES (1ZQ.)
COMPARESE ESTE GESTO CON EL ROSTRO DE LA
LECHUZA (DER.}. ML

272. DETALLE DE LAFIG. 271.

271. FIGURA ANTROPOMORFA EN
ORNITOMORFIZACION, MNAAH

WVEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 22, 29, 34, 44, 172 C, 423
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6. VICUS: ICONOGRAFIA a. Animales e hibridaciones Monos

273, MONO-FELING CADAVERICO. MBCR 274, PAREJA DE MONOS-FELING. ML 275. MONC-FELINO CADAVERICO. CDS

276, MONO-FELING CADAVERICO. MB 277. MONO-FELINO DE OJOS ALMENDRADOS. MB

278. MONO CADAVERICO-CALABAZA, MNAAH 279. MONO CADAVERICO-CALABAZA, CORONADO. ML

VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 14, 18, 37, 61.
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6. VICUS: ICONOGRAFIA a. Animales e hibridaciones Varios

280. ROEDOR-SERPIENTE LLEVANDOSE UNA MANO AL ROSTRO (12Q.) Y SERPIENTE 281. ROEDORES-SERPIENTE BICEFALOS, CTP
METAMORFOSEANDOSE EN ROEDOR (DER.) MBCR

282. SERPIENTE Y SERPIENTE BICEFALA. MECR 283. SERPIENTE DEVORANDOC AL ROEDOR (ESTE NO SE HA
CONSERVADO|), NOTESE EN LA PARTE INFERIOR DE LA BOTELLA
LA CABECITA DEL ROEDOR-SERPIENTE. ML

284, ROEDOR-SERPIENTE (1ZQ.) ¥ PAJARO NO IDENTIFICADC (DER.) MBCR 285. PAJARC NO IDENTIFICADO PARADO SOBRE CIEMPIES BICEFALO,. MBCR

VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 15 Y 37.
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6. VICUS: ICONOGRAFIA a. Animales e hibridaciones Varios

286. PEZ-FELINO. MB 287, CUY ITIFALICO. MB 288. ROEDOR-PATO. MMP

291, IGUANA, MBCR

289. CIERVO-PATO MBCR

280, CIERVO ORNITOMORFIZADO. ML

293, IGUANA-PATO. CTP

294, IGUANA-PATO CON NARIZ DE PERSONA.JE
ANTROPOMORFQ (1 0O 2) SOBRE EL PICO. MBCR

202, IGUANA-PATO. ML

WVEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 35Y 38.
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6. VICUS: ICONOGRAFIA b. El Personaje 1

295. FELACION ENTRE LOS PERSONAJES 1Y 3. 296. TOCANDO ANTARA. ML 297, ECHADO DECUBITO VENTRAL AL INTERIOR DE
{DETALLE). CEP. UNA CASA. MECR

298. PORTANDO ESCUDILLA. MB 299, PORTANDO ESCUDILLA. MBCR

300. PORTANDO ESCUDO. ML

301. CON TOCADC FALICO. MBCR 302. CON TOCADO FALICO. ML
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6. VICUS: ICONOGRAFIA b. El Personaje 1

303, CON PATAS DE FELINC. MMP 304. CON DOS CARAS OPUESTAS. MB 305. CON CUELLO LARGO(RASGO ORNITOMORFO) Y
LUNARES DE CERVIDD. MB

306. CON PATAS Y COLA DE AVE. CDS 307, HIBRIDADO CON PATO., MMP

PN = £

| ¥

308. CON CUATRO BRAZOS, DOS RODEANDO LOS 308, EXHIBIENDO LOS DIENTES (RASGO 310. CABEZA SEPARADA DEL CUERPO. MB
PEZONES ¥ DOS A LA ESPALDA. COLMILLOS Y CADAVERICO, COMPARESE CON FIG.310). 0JOS
QJOS BULTO ALARGADC. MB ALMENDRADOS, CDS

VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 11, 12, 18, 18, 20, 22, 32, 4352, 54, 55, 143, 147 Y 148.
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ANEXOS

6. VICUS: ICONOGRAFIA c. El Personaje 2

313. ECHADO DECUBITO DORSAL, SEXO MASCULINO.
MNAAH

311. BOTELLA SILBADORA. VICUS TEMPRANC.
SODOMIA DE PERSONAJES 1Y 2. MNAAH

314. RELACION SEXUAL DE LOS PERSONAJES 1Y 2. 315. ECHADO DECUBITO DORSAL, SEXO FEMENING. 316. CON MENTONERA. CDS
MBCR MMP

317. ECHADO DECUBITO VENTRAL, CON LUNARES DE FELINO. CDS 318. CON TURBAMNTE. SEXO FEMENINO. MNAAH
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CUS: ICONOGRAFIA c. El Personaje

319. HIBRIDADC CON CALABAZA. ML 320. HIBRIDADO CON PATO.

321. HIBRIDADO CON (O MONTADO SOBRE) ROEDOR,
ML

322. DANDO A LUZ. ML 323. CON LOS BRAZOS EN ALTO. ML

VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS
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6. VICUS: ICONOGRAFIA d. Los Personajes 3y 4

3244, PERSONAJE 3 "PRISIONERO". CEP

324B. PERSONA.E 3 "PRISIONERD", MBCR

325. FELACION ENTRE LOS PERSONAJES 1Y 3. CEP 326. EL PERSONAJE 4. ML
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6. VICUS: ICONOGRAFIA d. Los Personajes 3 y 4

328. BOTELLA ASA-PUENTE DE DOBLE MANGO. PERSONAJE 3 ECHADO DECUBITO
VENTRAL CON TOCADO FALICO. MNAAH

327, PERSONAJE 3 SENTADOC. CEP

330. PERSONAJE 4 ECHADO DECUBITO VENTRAL, CON TOCADO VULVAR. MB

VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 56-58, 143-145, 166, 168, 415, 418, 420-422.
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7. MOCHICA: ESTILO Y TIEMPO a. Valles de Moche y Chicama

331. BOTELLA ESCULTORICA ASA ESTRIBO. ML MOCHICA | 332a.BOTELLA ESCULTORICA ASA ESTRIBO. ML
MOCHICA Il

332b.BOTELLA ESCULTORICA ASA ESTRIBO. ML
MOCHICA Il
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7. MOCHICA: ESTILO Y TIEMPO a. Valles de Moche y Chicama

333. BOTELLA ESCULTORICA ASA ESTRIBO. ML MOCHICA IV

334, BOTELLA ESCULTORICA ASA ESTRIBO. ML
MOCHICA v
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7. MOCHICA: ESTILO Y TIEMPO a. Valles de Moche y Chicama

335. BOTELLA ASA ESTRIBO. ML MOCHICA |

336. BOTELLA ASA ESTRIEO. ML MOCHICA
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7. MOCHICA: ESTILO Y TIEMPO b. Valle de Jequetepeque Periodo Mochica Temprano

337. BOTELLA ASA ESTRIBO. DECAPITADOR. ORR. 338. BOTELLA ASA ESTRIBO. INDIVIDUO SENTADO, 339. BOTELLA ASA ESTRIBO. BUHO, LA MINA, INC
INGENIERO. ORR. TRUJILLO

341, JARRA. PROTUBERAMNCIAS CIRCULARES
DECORADAS CON DISEMOS CUADRICULADOS.
LA MINA, INC TRUJILLO

340. BOTELLA ASA ESTRIBO. TEMPRANC, FELING,
ORRE.

342. BOTELLA ASA ESTRIBO. CONDOR. LA MINA. INC 343. BOTELLA ASA ESTRIBO. FELINO. ORR.
TRUWILLO
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7. MOCHICA: ESTILO Y TIEMPO b. Valle de Jequetepeque Periodo Mochica Medio

344, BOTELLA ASA ESTRIBO. PEZ 345, BOTELLA ASA ESTRIBO. PEZ 346, BOTELLA ASA ESTRIEC, DISENO DE OLAS, ORR
ANTROPOMORFIZADO DECAPITADOR. SJM. ANTROPOMORFIZADO DECAPITADOR. SJM
COLECCION PRIVADA,

347, JARRA DE CUELLO EFIGIE. ANIMAL. PACATNAMU 348. JARRA DE CUELLC EFIGIE, ANIMAL, 349, JARRA DE CUELLO EFIGIE. PERSONAJE MITICO
H45CM1. TUMBA 58. INC TRUJILLO POSIBLEMENTE ROEDOR. PACATNAMU, CON GRANDES COLMILLOS. PACATNAMU
H4SCM1. TUMBA 46. INC TRUJILLO. H4SCM1 TUMBA 60, INC TRUJILLO

350. JARRA CARENADA, SIN DECORACION. SJn 351, JARRAA ALARGADA. PEQUERNAS ASAS EN LA 352. JARRA. DECORADA CON BANDAS Y
BASE DEL CUELLO. PACATNAMU, H45CMA1 OLAS DISPUESTAS DIAGONALMENTE.
TUMBA 28. INC TRUJILLO SJM.
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7. MOCHICA: ESTILO Y TIEMPO b. Valle de Jequetepeque Periodo Mochica Tardio

353, BOTELLA ASA ESTRIBO, DECORACION 384, BOTELLA ASA ESTRIBO. DECORACION 355, BOTELLA EN FORMA DE GOTA. DECORACION
FPICTORICA CON ESCENA DE COMBATE MITICO FICTORICA COM CANGREJOS PICTORICA CON DISENC EN FORMA DE “8". ORR
ENTRE AlA PAEC Y PERSONAJE ESFERICO. ORR ANTROPOMORFIZADOS. ORR

356. JARRA. DISENO EN RELIEVE DE PATOS CON 357. JARRA. DISENO PICTORICO DE OLAS Y LINEAS, 358, CANTARO CUELLD EFIGIE. INDIVIDUO
PICO DE CUCHARA ¥ GUERREROS. SJM, TUMBA SJM, TUMBA M-U30. INC TRUJILLO TOCANDOSE LA CARA. SUM, TUMBA M-U1044.
M-U30. INC TRUJILLO INC TRUJILLO

359. JARRAS. 5IN DECORACION. SJM, TUMBA M-U30. INC TRUJILLC
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7. MOCHICA: ESTILO Y TIEMPO b. Valle de Jequetepeque Periodo Mochica Tardio

360, OLLAS. EVIDENCIAS DE USC DOMESTICO. SJM. TUMBA M-U41. INC TRUJILLO

361. BOTELLAS. DISENOS EN RELIEVE DE AGUILAS BEBIENDO DE UNA COPA. SJM. TUMBA M-U15, M-U30, M-U26. INC TRUJILLO

362. CRISOLES. DECORACION EN RELIEVE DE CARAS DE FELINCS. SJM. TUMBA M-U103. INC. TRUJILLO
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7. MOCHICA: ESTILO Y TIEMPO ¢. Los Mochica en Piura Periodo Vicus-Mochica Temprano A y B

363. BOTELLA ESCULTORICA ASA ESTRIBO. CEP 364, BOTELLA ESCULTORICA ASA ESTRIBO. MB

365. BOTELLAS SILBADORAS DE ASA PUENTE. MBCR 366. BOTELLA ESCULTORICA DE PICO Y ASA PUENTE. ML

367. BOTELLA ESCULTORICA DE ASA LATERAL. 368. BOTELLAS DE GOLLETE CENTRAL Y ASITAS AURICULARES. MBCR
MBCR
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7. MOCHICA: ESTILO Y TIEMPO ¢. Los Mochica en Piura Periodo Viciis-Mochica Temprano B

369. BOTELLA ASA ESTRIBO. MBCR 370, BOTELLA DE ASA LATERAL. MBE 371. BOTELLA DE ASA LATERAL. MB

372. BOTELLA ESCULTORICA DE GOLLETE CENTRAL 373. CANTARO DE CUELLO FIGURATIVO, MMP 375. CUENCO CON MANGO FALICO. ML
¥ ASITAS AURICULARES. MBCR

374. CUENCOS.MMP
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7. MOCHICA: ESTILO Y TIEMPO ¢. Los Mochica en Piura Periodo Vicus-Mochica Tardio A

376. BOTELLA DE GOLLETE CENTRAL Y ASITAS 377. BOTELLAS DE GOLLETE CENTRAL ¥ ASITAS AURICULARES, MMP
AURICULARES. MMP

378, BOTELLA, CUENCO ¥ PLATO HONDO. MMP 379, BOTELLA DE GOLLETE CENTRAL Y ASITAS
AURICULARES. ML

380. BOTELLA DE GOLLETE CENTRAL Y ASITAS 381, BOTELLA DE GOLLETE CENTRAL Y ASITAS
AURICULARES. MB AURICULARES. MMP
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7. MOCHICA: ESTILO Y TIEMPO ¢. Los Mochica en Piura

382, BOTELLA DE GOLLETE CENTRAL Y ASITAS 383, BOTELLAS DE GOLLETE CENTRAL Y ASITAS AURICULARES. PERIODOS VICUS-MOCHICA TARDIO A (IZQUIERDA,
AURICULARES. PERIODO VICUS-MOCHICA CENTRO) ¥ VICUS-MOCHICA TARDIO B (DERECHA). MMP
TARDIO B. MMP

384, BOTELLAS DE GOLLETE CENTRAL Y ASITAS 385. BOTELLAS DE GOLLETE CENTRAL ¥ ASITAS AURICULARES. PERIODO VICUS-MOCHICA TARDIO B. MBCR
AURICULARES. PERIODO VICUS-MOCHICA
TARDIO B, ML

386. BOTELLAS DE GOLLETE CENTRAL Y ASITAS AURICULARES. PERIODO VICUS-MOCHICA TARDIO B. MBCR
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8. MOCHICA TEMPRANO EN PIURA: ICONOGRAFIA a. Figuras sobrenaturales

387. "DRAGON RECUAY", MECR 388. "DRAGON MARINOG". CEP

390. SERPIENTE MONSTRUOSA. MBCR

391. DUELO ENTRE EL PERSONAJE DE CINTURONES DE SERPIENTES (MELLIZO TERRESTRE) CON TOCADOS RESPECTIVAMENTE PROPIO (1ZQ.) ¥ DEL GUERRERO DEL BUHC (DER.) Y
LOS DRAGONES "MARINO® (IZQ.) Y TERRESTRE(DER.).
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8. MOCHICA TEMPRANO EN PIURA: ICONOGRAFIA b. Personajes humanos

393. VICTIMA PARA EL SACRIFICIO EN LAS MON- 394, VICTIMA SACRIFICIAL, MECR
TANAS(?). CEP,

395, SACRIFICIO EN LAS MONTANAS.

ANEXOS 331




8. MOCHICA TEMPRANO EN PIURA: ICONOGRAFIA b. Personajes humanos

396. ENFERMO(7) MBCR 387. PERSONAJE DE IDENTIDAD Y FUNCION 368, GUERRERO. MBCR
DESCONOCIDAS. MBCR

399, PRISIONERO. MBCR

400. OFICIANTE. MBCR 401, CARGADOR DE AGUA. MBCR
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8. MOCHICA TEMPRANO EN PIURA: ICONOGRAFIA c. Animales

403, LECHUZAS. MBCR

402, BUHOS, MBCR

T e - £ A
ho o e e il 2

404, HALCONES (IZQUIERDA Y CENTRO) ¥ AGUILA (DERECHA). MBCR

405. BUITRE REAL. CEP
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8. MOCHICA TEMPRANO EN PIURA: ICONOGRAFIA c. Animales

406. FELINO. MECR

408. MONO. CEP

409. CERVATILLO. CEP
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8. MOCHICA TEMPRANO EN PIURA: ICONOGRAFIA c. Animales

410. CARACOL TERRESTRE. MBCR 411, CARACOL MARINO (STROMBUS). MBCR

412, CAMARON DE RIO. MBCR 413, SAFD. MBCR
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9. CONTEXTOS Y ASOCIACIONES

LOS CONTEXTOS QUE PRESENTAMOS A CONTINUA-
CION SON AQUELLOS EXCAVADOS POR CARLOS
GUZMAN Y JOSE CASAFRANCA EN 1964. LA NOMEN-
CLATURA DE LOS CONTEXTOS ES LA ANOTADA POR
DICHOS INVESTIGADORES. LAS PIEZAS SE ENCUEN-
TRAN ACTUALMENTE EN EL MNAAH.

414, SECTOR VICUS 4, TUMBA 5. VICUS TEMPRANO. BOTELLAS SILBADORAS DE ASA PUENTE GOLLETE COMPUESTO-
PROTOMA Y PEDESTAL. ROEDOR-SERPIENTE, CABEZA DE MONO CADAVERICO ORNITOMORFIZADO Y MONG
CADAVERICO.

415, SECTOR VICUS 1, TUMBA 1, VICUS MEDIO A, BOTELLA SILBADORA ESCULTORICA
DE ASA PUENTE (PERSONAJE 3) Y BOTELLA ASA ESTRIBO DE GOLLETE FIGURA-
TIVO.

416. SECTOR VICUS 4, TUMBA 1. VICUS MEDIC A,  ASOCIACION DE UNA BOTELLA DE 417. BOTELLA SILEADORA MOCHE, HALLADA COMO UNICA OFRENDA EN LA TUMBA 4
ASA SEMICIRCULAR VICUS CON UNA BOTELLA ASA ESTRIBO MOCHE |. DEL SECTOR VICUS 2, SILBATO DOBLE AL INTERIOR DE LA CAMARA ACUSTICA
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9. CONTEXTOS Y ASOCIACIONES

418. SECTOR VICUS 1, TUMBA 13. VICUS MEDIO B, BOTELLA ESCULTORICA DE ASA
PUENTE ASOCIADA A UNA BOTELLA ASA ESTRIBO MOCHE Il PERSONAJE 4 "PRI-
SIONERQ" Y CALABAZA,

418, SECTOR VICUS 1, TUMBA 15. VICUS MEDIO B, OLLA FIGURATIVA, BOTELLA ESCULTORICA DE ASA PUENTE ¥ BOTELLA DE ASA PUENTE GOLLETE-PROTOMA VICUS, ASOCIADAS A
UNA BOTELLA ASA ESTRIBO MOCHE Il PERSONAJES 1Y 2, MONO LLEVANDOSE UN FRUTO U OBJETO A LA BOCAY PEZ.

420. SECTORVICUS 1, TUMBA 2. VICUS MEDIO B. BOTELLAS ESCULTORICAS DE ASA PUENTE Y OLLA. PERSONAJE 3 Y FIGURA
ZOOMORFA.
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9. CONTEXTOS Y ASOCIACIONES

421-422. SECTOR VICUS 1, TUMBA 9. VICUS MEDIO B . EL PERSONAJE 3 ESTA REPRESENTADOQ EN TRES PIEZAS: 421 (DER.) ¥
422 (IZQUIERDA, CENTRO). UNA DE ESTAS PIEZAS, LA BOTELLA ASA PUENTE DE DOBLE CUERPO, PERTENECE A UN
ALFAR MOCHICA Y PRESENTA UNA COMBINACION DE RASGOS DE LOS ESTILOS VICUS ¥ MOCHE (422, 12Q.)

423. SECTORVICUS 1, TUMBA 11. VICUS MEDIO B. BOTELLA DE ASA SEMICIRCULAR
(CABEZA DE LECHUZA): BOTELLA ASA PUENTE GOLLETE FALICO-PROTOMA,
DE CUERPO ORNITOMORFO, ¥ FIGURINA DEL PERSONAJE 2.
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9. CONTEXTOS Y ASOCIACIONES

424-425, SECTOR VICUS 1, TUMBA 8. VICUS TARDIO A. BOTELLA DE GOLLETE CENTRAL DIVERGENTE ¥ BOTELLA ASA CANASTA VICUS (FIGURAS CRNI-
TOMORFAS) ASOCIADAS A UNA BOTELLA ASA ESTRIBO MOCHE (EL ASA NO SE HA CONSERVADO) QUE REPRESENTA UNA CABEZA HUMANA
LADEADA , A DOS BOTELLAS DE GOLLETE CENTRAL Y ASITAS AURICULARES ( DE ALFARES MOCHE ¥ VIRU), Y A UN CANCHERO DE ALFAR VIRU

425, 426, SECTOR VICUS 2, TUMBA 2. VICLIS TARDID A. BOTELLA DE ASA PUENTE LABIO-PROTOMA
VICUS ASOCIADA A UNA BOTELLA SILBADORA DE DOS CUERPOS ¥ ASA PUENTE DE
ALFAR MOCHE Y DE ESTILO HIBRIDO VICUS ¥ VIRU. MONO CADAVERICO 'Y PERSONAJE 1

427. SECTOR VICUS 4, TUMBA 9. VICUS TARDIO A. BOTELLA ESCULTORICA DE ASA PUENTE, CANTARO DE CUELLO CONVER-
GENTE ¥ BOTELLA DE ASA SEMICIRCULAR GOLLETE-CUERPO. PAJARO DE CUELLO LARGO, LECHUZA ¥ CABEZA DE
LECHUZA.
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9. CONTEXTOS Y ASOCIACIONES

428, SECTOR VICUS 1, TUMBA 19. VICUS TARDIO B. BOTELLAS ASA CANASTA DE GOLLETE ALTO ¥ BOTELLA DE ASA
PUENTE GOLLETE COMPUESTO-PROTOMA. IGUANA, PATO(?) ¥ SAJING(?).

428. SECTOR VICUS 4, TUMBA 10. VICUS TARDIO B, CANTARC DE CUELLO CONVEXO Y 430. SECTORVICUS 4, TUMBA 7. VICUS TARDIO B. BOTELLA DE ASA PUENTE LABIO
LABIO DIVERGENTE (LECHUZA) ¥ BOTELLA ASA CANASTA, E DIVERGENTE-PROTOMA ¥ BOTELLA DE ASA CANASTA.

431, SECTOR VICUS 1, TUMBA 16. VICUS TARDIC B. BOTELLAS ASA CANASTA 432, SECTOR VICUS 1, TUMBA 10. VICUS TARDIO B. BOTELLA DE ASA PUENTE LABIO
DE GOLLETE ALTO DIVERGENTE-PROTOMA Y BOTELLA ASA CANASTA DE GOLLETE ALTO.
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10. TRADICIONES Y ALFARES VICUS

433. ALFAR VICUS N 1. ML. VICUS TEMPRANC Y MEDIO.
VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 217, 257, 264, 304, 305 ¥ 330,

434, ALFAR VICUS N* 2. ML. VICUS TEMPRANO Y MEDIO
VEASE TAMBIEN LA FIGURA 137-A,
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10. TRADICIONES Y ALFARES VICUS

435. ALFAR VICUS N* 3, ML. VICUS TEMPRANO Y MEDIO.
VEASE TAMEIEN LA FIGURA 44.

436. ALFAR VICUS N°4. ML. TODA LA SECUENCIA.
VEASE TAMEIEN LA FIGURA 204
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10. TRADICIONES Y ALFARES VICUS

437. ALFAR VICUS N° 5. ML. TODA LA SECUENCIA.
WVEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 16 Y 54

438, ALFAR VICUS N° 6. ML. TODA LA SECUENCIA.
VEANSE TAMEIEN LAS FIGURAS 28 Y 201,
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10. TRADICIONES Y ALFARES VICUS

439, ALFAR VICUS N°7. VICUS MEDIO Y TARDIO. ML

441. CANTARO DE CUELLO FIGURATIVO. ALFAR VICUS N° 7, CON RASGOS 442, ALFAR VICUS N° 8. VICUS MEDIO Y TARDIO. ML.
ESTILISTICOS MOCHE. PUC VEASE TAMBIEN LA FIGURA 213,
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11. TRADICIONES Y ALFARES: MOCHICA

443, ALFAR MOCHE N®4 MBCRH.
BOTELLAS DE DOBLE CUERPO Y ASA
PUENTE: MOCHICA Il

VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS 68, 364, 7B,
169 (1£2Q, ¥ CENTRO), 80, 81 ¥ 16E.

Rl T b

4442, BOTELLA ASA ESTRIBO: MOCHICA |

444 a-b. ALFAR MOCHE N" 2. A: MOCHICA I
VEASE TAMBIEN LA FIGURA 70.
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11. TRADICIONES Y ALFARES: MOCHICA

445, ALFAR MOCHE N° 5. MBCR
MOCHICA | (ARRIBA)
MOCHICA Il (ABAJO, IZQUIERDA)
MOCHICA Il (8BAJD, CENTRO)
MOGHICA IV (ABAJO, DEBECHA)

VEANSE TAMBIEN LAS FIGURAS BG A Y 408.

446 A, ALFAR MOCHICA N¥ 1. MOCHICA V. MBCR

446 B. ALFAR MOCHICA N? 3. MBECH

VEASE TAMEIEN LA FIGURA 385
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12. TRADICIONES Y ALFARES: VIRU Alfar Viru N° 1

447. FORMAS MOCHICA |. MBCR 448a. FORMA VIRU. MMP

448b, FORMA VICUS-VIRU. CTP. 448, FORMA VICUS. MBCR
VEASE TAMBIEN LA FIGURA 141,

450. FRAGMENTERIA SITIO VI-14 (PUC, PROYECTO ALTO PIURA) 451. CANCHEROS. ML
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12. TRADICIONES Y ALFARES: VIRU

452, ALFAR VIRU N® 2, FRAGMENTERIA DEL SITIO VI-14, PUCP-"ALTO PIURA"

453, ALFAR VIRU N° 3, FRAGMENTERIA DEL SITIO Vi-14, PUCP-"ALTO PIURA",
WVEASE TAMBIEN LA FIGURA 379,

454, ALFAR VIRU N° 4, FRAGMENTERIA DEL SITIO VI-14 Y DE PROSPECCIONES EN LOMA NEGRA. PUCP-"ALTO PIURA",
VEASE TAMBIEN LA FIGURA 373.
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13. ARMAS VICUS Y MOCHICA

4564, HACHA VICUS. COBRE. TECNICA DEL VACIADC.
DECORACION ZOOMORFA, LARGO: 10 CM.
ANCHO: 2.1 CM. CEP.

4558. HACHA. VICUS COBRE. TECNICA DEL VACIADO. DE-
CORACION ANTROPOMORFA CON INSINUACION OR-
MNITOMORFA, LARGO: 31 CM, ANCHO: 8.6 CM. MBCR,

457. PORRA. COBRE. MOPAM. 458. PORRAS. VICUS. COBRE, TECNICA DEL VACIA- 458 PORRA. MOCHE. COERE, TECNICA DEL WVACIA-
DO.CILINDRICA: ALTO: 7.3 CM. ESTRELLA: LONG.: DO. DECORACION ZOOMORFA (FRENTE Y PER-
11 CM. CIRCULAR: DIAM.: 6.6 CM. MNAAH FIL). ALTO: 4.7 CM. DIAM.:5.1 CM, CEP.
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14. UTILES VICUS Y MOCHICA

460 CUCHILLAS. VICUS. COBRE, TECNICA DEL VACIADO. DECORACION ZOOMORFA 461, CINCELES. VICUS. COBRE, TECNICA DEL VACIADO LARGO MAX.: 19.8 CM. LARGO
(LARGO : 12.3 CM.) Y GEOMETRICA (LARGO: 15.8 CM.). MNAAH. MIN.: 7.7 CM. MNAAH

462, HERRAMIENTAS. VICUS. COBRE VACIADO. LARGO MAX.: 17.8 CM. LARGO MIN.: 12 463, AGUJA. VICUS. COBRE TREFILADO, LARGO 26.8 CM. MNAAH.
CM. MNAAH.
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15. NARIGUERAS Y TOCADOS

464, MARIGUERAS. VICUS. ORO Y PLATA, IZ0:: 85 X67 465. MARIGUERAS VICUS. OROD Y PLATA. DECORACION EN 466, NARIGUERAS. VICUS. ORO Y PLATA. DE ARRIBA
CM. DER.: 8.5 X 7 CM. INF.. 10.2 X 8.6 CM. MBCR. BANDAS. REPRESENTACIONES ZO0OMORFAS. HACIA ABAJO: 65X 55 CM; 5 X 45CM,; 38X 3.8
SUP.: 8.3 X 5.8 CM. INF.- 6.3 X 4.8 CM. CEP. CM,; 36X 4.3CM,; 3.4 X4.1CM,; 3.3X3CM. CEP

487, PENACHO. VICUS, COBRE DORADO, LAMINADO, RECCRTADC Y PERFORADO. 468, COROMNA. VICUS. COBRE DORADO, MARTILLADO ¥ LAMINADO CON LENTEJUE-
DECORADO CON LENTEJUELAS. MANGO CON HUELLAS DE HILO. ALTC: 24.7 CM. LAS. MECR
ANCHO: 14.7 CM, MBCR,
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16. ELEMENTOS DECORATIVOS DE METAL MOCHICA

468, ORNAMENTO EMBLEMATICO. MOCHE, COERE DORADO. LAMINA CON ROSTRO ANTROPOMORFC, CON UNION
MECANICA. DECORACION CON ENGASTE DE CONCHA MARINA. ALTO: 25.7 CM. ANCHO: 19.7 CM. MOPAM.

470. ORNAMENTO SEMILUNAR, MOCHE. COBRE (7). 471, VARIEDAD DE MASCARAS. MOCHE. COBRE Y
DECORACION ANTROPOMORFA CON COBRE DORADO. 1ZQ.: 14.5 X 11 CM. SUP. DER,
SERPIENTE BICEFALA, 11.8 X 11.1 CM. MOPAM. 11.1 X 10 CM. INF. DER.: 12,5 X 10 CM. MOPAM.
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17. TECNICAS METALURGICAS

474, CUENTAS. VICUS. ORO, LAMINADO, RECORTADO
¥ PERFORADO. DIAM.: 2.9 CM. MBCR.

472. TEJUELO. ORO. PESO: 41.200 GR, MECR 473, PERFORANDO CON EL PUNZON, MARTILLO,
PUNZON, CINCELES ¥ LAMINA METALICA,
MMAAH

475, ARPONES. VICUS, YECALA, TUMBA N° 11. 476. NARIGUERAS. VICUS, ORO Y PLATA, 477, MARIGUERAS. VICUS, ORO Y PLATA, LAMINADA
COBRE VACIADO EN MOLDE BIVALVO. LONG DE ARRIBA HACIA ABAJD: 7.6 X 6.2 CM.; Y RECORTADA. DE ARRIBA HACIA ABAJC: 6.5 X
MAX.: 28.5 CM. LONG. MIN.: 17.07 CM. MNAAH. 6.6 X53CM,; 7.4 X59CM CEP 5.7 CM;B8XTECM,; 85X 10.3 CM. MBECR.

478. ARANAS. MOCHE, COBRE DORADO, LAMINADO, REPUJADC, EMBUTIDO Y RECORTADO. 479, CABEZA DE ZORRO. MOCHE. COERE. PRESENTA
ALAMBRE DE COBRE A MANERA DE PATAS. LARGO: 4.5 CM. ANCHO: 2.5 CM. MOPAM. ENGASTE DE CONCHA MARINA EN DIENTES Y
OJOS. LARGO: 4.5 CM. ALTO: 7.5 CM, MOPAM.

353



18. TALLER METALURGICO

480, PAMPA JUAREZ (VI - 14) UNIDAD A: VISTA GENERAL DE LA EXCAVACION DESDE
EL NORTE (EXCAVACION K, MAKOWSKI),
HORNO ALFARERO

HORNO METALURGICO
HOYO TIFO B-2

HOYO TIPO B-I

FOGON

ZONA DE BASURAL

481, PLANO DE DISPERSION DE HORNOS, HOYOS Y FOGONES. QRIFICIO DE ABASTECIMIENTO
7
ARCILLA
Fason
A A
ORIFICIO OF
OXIGENACION
VISTA DE PLANTA
TAPCN DE ARCILLA
QRIFICIO DE SALIDA
GRIFICIO DE G )
TXIGENACION \ ! ;
ARGLLA QUEWADE " canana
CORTE TRANSVERSAL AA
o g 2 3 ap
e ] ML
2 - -~ 5
484, CORTE TRANSVERSAL DEL HORNO METALURGICO CON 482. HORNO METALURGICO. DIBUJO DE PLANTA Y PERFIL.
ORIFICIC DE OXIGENACION.
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19. BOTELLAS SILBADORAS: FRECUENCIAS E INTERVALOS

osP . BSF i 154mv
LOS GRAFICOS DE ESTA SECCION SON ALGUNOS Q" Qgg_v eg"\s:H :m L 8BSFLAY ¢ BATH ¥ e
EJEMPLOS DEL AMALISIS DE SONIDO EFECTUADO A ¥z 1.50314kHz + 1 OCT LOG REF  AX: B4Hz
#AVG: 18 I 1 ¥r: 1.3988kHz

PARTIR DE LA GRABACION DE LAS NOTAS EMITIDAS 7

160m .

POR LAS BOTELLAS SILBADORAS. ESTO HA SIDO

POSIBLE GRACIAS A UN AMALIZADOR DE SONIDO

BRUEL AND KJER DEL LABORATORIO DE ACUSTICA 440m

DE LA PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATOLICA DEL

PERU.
120m

EM CADA GRAFICO, LAS FRECUENCIAS (ALTURAS)

ESTAN EXPRESADAS EN HERTZ EN EL EJE HORIZON-

TAL, ¥ LA INTENSIDAD EN EL EJE VERTICAL. i
BOm
&0m
40m
20m J L

o

2k
465 REGISTRO DE LAS NOTAS EMITIDAS POR UNA BOTELLA SILBADORA
QUE REFRESENTA UNA ESCENA DE FELACION ENTRE LOS PERSONAJES 1Y 2,

Fn  AUTOSPEC CH.A [ | EBSFLAZ HAIN Y2  113mV
: 120mv RME LIN B | Mz 1.952kHE
Xz 1,50314kHz + 1 OCT LOG
#AVG: S0 T 2
120m i
100m
BOm
50m
40m
20m

a T
2k

486, FRECUENCIA OBTENIDA TAPANDO UN AGUJERD GRANDE, SITUADA A UN INTER-
VALO DESCENDENTE DE APROXIMADAMENTE 100 CENTS (103 EXACTAMENTE)

Er  AUTOSPEC CH.A Lo BESFLAZ MAIN Y: 308UV
Y: 180m¥ RMS LIN [ Xz 2.0kHz
X1 1.50314kHz + 1 OCT LDG
BAVG: 80 {

4180m i kvl

150m

140m

120m

100m {

80m r‘

50m \

40m j H

20m Jj

o T
2k
487.FRECUENCIAS OBTENIDAS AL TAPAR SUCESIVAMENTE 2 AGUJERDS MEDIANGS ¥ UNG
PEQUENO, MANTENIENDO TAPADO EL AGUJERO GRANDE. SE OBTIENEN INTERVALOS
DESCENDENTES DE 50 ¥ 25 CENTS APROXIMADAMENTE (47, 47 ¥ 24 EXACTAMENTE)
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19. BOTELLAS SILBADORAS: FRECUENCIAS E INTERVALOS

i AUTOSPEC CH.A [ 1 117STF MAIN Y: 1.32mV

Y: 120mV RMS LIN [1 Xz 1.076kHz

X: S540Hz + 1.6kHz LIN

#AVG: S0 t
420m p—1l 1 i 1 v I | Lid s i a
100m
B0m
50m
40m ]
20m ' \)
0 T T v T — T T T T v
0.6k 0.8k 1.0k 1.2k 1.4k 1.8k 1.8k 2.0k

4B88. FRECUENCIA OBTENIDA AL TAPAR 3 AGUJEROS DE UNA BOTELLA SILBADORA QUE REPRESENTA AL PERSONAJE 3

ECHADO DECUBITO VENTRAL CON TOCADO FALICO. EL PRIMER AGUJERO ESTA SITUADO EN LA PARTE
SUPERIOR DE DICHO TOCADO. ESTA BOTELLA SE INCLUYE EN EL GRUPO INTERVALICC DE 100 ¥ 50 CENTS,

AUNQUE LLAMA LA ATENCION UM INTERVALO INTERMEDIO DE APROXIMADAMENTE 70 CENTS. (EXACTAMENTE

100, 72 Y 58 CENTS).

i~ AUTOSPEC CH.A o1 792P11 MAIN Yz  1.30mV
Y: 180mV RMS LIN 1 X: 1.136kHz
X: B0BHz + 1.8kHz LIN
#AVG: 30 [
180m i L L A" A L s 1 e i
160m
140m
120m
100m
B80m
60m
4
40m
20m
0 T T e, T X T T Ll TR | r. r T
0.8k 1.0k 1.2k 1.4k 1.6k 1.8k 2.0k

489 FREGUENCIAS OBTENIDAS AL IR TAPANDO SUCESIVAMENTE LOS AGUJEROS DE UNA BOTELLA SILBADORA
QUE REPRESENTA AL PERSONAJE 1 LLEVANDOSE LAS MANOS AL ROSTRO. EN ESTE CASO ENCONTRAMOS
NUEVAMENTE LOS INTERVALOS DE APROXIMADAMENTE 70 CENTS, EN EL MISMO GRUPQ TEMATICO
(FOSICIONES Y GESTOS RITUALES ASOCIADOS A MUERTE Y SACRIFICIO).
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19. BOTELLAS SILBADORAS: FRECUENCIAS E INTERVALOS

¥n  AUTDSPEC CH.A 1026P1C MAIN Y: 2.04mV
Y: 4160mV RMS LIN [ X:  1.184kHz
X: [B28BHZ + 1.6kHz LIN [ 1,
#AVG: B4 [
160m —~—L i 5 i A" L L i 1 "
] L
140m
120m
100m
80m
&50m
40m
20m
[+] N ]
T L] T ¥ L] T b t4 T L] T
0.6k 0.8k 1.0k Yo 2 1. 4k 1.6k 1.8k 2.0k

490 FRECUENCIAS EMITIDAS POR UNA BOTELLA SILBADORA, AL IR TAPANDO SUCESIVAMENTE 3 AGUJEROS
LA BOTELLA REPRESENTA AL PERSONAJE 1 CARGANDO UN CANTARD. LOS INTERVALOS DESCENDENTES
OBTENMIDOS SON DE APROXIMADAMENTE 50 CENTS. (43, 52 ¥ 41 CENTS EXACTAMENTE),

Eh  AUTOSPEC CH.A [S | 1199F A MAIN Y: 162mV
Y: 200mV RMS LIN [1 X: 1.26kHz
X: SOOHz + 1.BkHz LIN
#AVG: &85 ¢ 3
200m v " L i L P i 1 1 " i
250m
200m
150m
100m
S0m U
o . ey : . k““‘—~— e

T T T I
0.6k 0.8k 1.0k 1.2k 1.4k 1.6k 1.8k 2.0k

491, FRECUENCIAS EMITIDAS POR UNA BOTELLA SILBADORA DE PROTOMA ITIFALICO. LOS INTERVALDS
SON DE APROXIMADAMENTE 50 CENTS. (43, 48 ¥ 45 CENTS EXACTAMENTE).
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19. BOTELLAS SILBADORAS: FRECUENCIAS E INTERVALOS

W~ AUTOSPEC CH.A [ 1 B17P3P MAIN Y: Z44uV

Y: 160mV RMS LIN { G X: 1.436kHz

X: 4388Hz + 1.B8kHz LIN

#AVG: 30 L1
160m L PP L L P A I | il
140m
120m
100m
80m
&0m
40m
20m hv
0 FV——-7 T T T Pr—— T P T
0.6k 0.8k 1.0k 1.2k 1.4k 1.8k 1.8k 2.0k

452 FRECUENGIAS OBTENIDAS AL TAPAR SUCESIVAMENTE 3 AGUJEROS DE UNA BOTELLA SILBADORA QUE FIGURA
AL PERSONAJE 3*PRIZIONERC". LOS INTERVALOS DESCENDENTES SON DE APROXIMADAMENTE 50 Y 33 CENTS
(43,34 Y 52 GENTS).

Wn AUTOSPEC CH.A 10S6RS2 MAIN Y: 831uV

Y: 4160mv RMS [IN [ X: 1.776kHz

X: 800Hz + 1.BkHz LIN

#AVG: 90 r o
160m RO | : X " it L L TR
140m
120m
100m j
20m
E0m '
40m
20m
(s] yieg— T r ™ T T

v T L} T
1.0k 1.2k 1.4k 1.6k 1.8k 2.0k 2.2k
4973, FRECUENCIAS EMITIDAS POR UNA BOTELLA SILBADORA QUE REPRESENTA A UN ROEDOR-SERPIENTE. AL TAPAR
SUCESIVAMENTE 3 AGUJEROS SE OBTUVIERON INTERVALOS DESCENDENTES PERTENECIENTES AL GRUPO
DE 50 Y 25 CENTS (EXACTAMENTE 49, 18 Y 27 CENTS).
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