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4 QERO con decoraciones geométricas
incisas y dos bandas con representaciones de
condores volando. Siglo XVII. Museo Inka.
Universidad Nacional del Cuzco.

PRESENTACION

Presentacion

Al revisar la rica bibliografia que los autores de este volumen han utili-
zado como fuente de consulta, en la que figuran textos publicados prin-
cipalmente en los Gltimos treinta afios en revistas, separatas y boletines,
tanto nacionales como extranjeros, comprobamos no sin sorpresa que
este es el primer libro que se publica en el Perd sobre el Qero. Esta
circunstancia, que se suma al rigor y la profundidad de la investigacion
realizada, le confieren un interés y atractivos adicionales. Felicitamos
por ello a Jorge Flores Ochoa, Elizabeth Kuon Arce y Roberto Samanez
Argumedo. Este valioso trabajo, en mas de un sentido pionero, permite a
nuestra institucién seguir participando en la mayor difusién y valoracion

de nuestras artes, propésito que a todos nos anima.

Las fuentes historicas utilizadas por los autores, que se remontan a los

cronistas del siglo XVI para llegar a los estudios de interpretacion realiza-
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dos por investigadores de nuestros dias, permiten conocer en profundidad

la importancia que tenian los vasos ceremoniales para la nobleza inca.

Los geros se elaboraban en comunidades de especialistas en trabajos de
madera, ello se deduce de la lectura de los documentos, segin se sefiala
en el libro, en los que se da cuenta de las visitas de inspeccion efectua-
das por los funcionarios espanoles. Los artesanos que participaban en la
confeccién de los geros eran calificados como “gente de confianza, como
lo fueran los vasallos en las cortes europeas”.

Los vasos ceremoniales obviamente no estaban considerados como mer-
caderias, constituian objetos de valor y eran utilizados en las ceremonias
y también como regalos del Inca y de los sefiores de la nobleza. Segtin el
Inca Garcilaso de la Vega, citan los autores, eran sagrados

... porque el Zapa Inca los habia tocado con la mano y con los
labios, los tenian los curacas en grandisima veneracion, como
cosa sagrada; no bebian en ellos ni los tocaban, sino que los
ponian como idolos, donde los adoraban en memoria de su
Inca que los habia tocado.

Ello explica las ordenes impartidas por la autoridades espafioles de des-
truir los vasos encontrados en las huacas y en las tumbas incas. Se citan
las “Relaciones de Idolatrias de 1550”7, en las que se deja constancia de
los bienes ubicados en dichos lugares, entre los que figuran queros de
metal y madera de diferentes formas, ornamentacion y tamano. Explica
también las razones por las cuales solo un ndmero relativamente peque-
fio de estos hermosos vasos, confeccionados en maderas especiales, per-
duren hasta hoy.

Este libro revela, al igual que el tomo “Pintura Mural en el Sur Andino”
de los mismos autores, editado dentro de esta colecciéon en 1993,
aspectos poco conocidos de la actividad creadora de los artistas de
la regién durante el virreinato y de su profundo anhelo por perpetuar
en los geros, cuyo origen se ubica en los periodos tempranos pre
colombinos, las antiguas grandezas del imperio de los incas a través
del relato grafico de las hazafias de sus héroes, asi como de las expre-
siones que reflejan y a la vez alimentan el complejo mundo de sus

ceremonias rituales.

A estos temas de alto contenido simbélico, se unen otros que grafican
hechos de la vida cotidiana de los antiguos peruanos, tales como la
marcacién del ganado y la cosecha; el arrieraje, los arrieros y el transpor-
te; la produccién de alimentos, con una referencia muy especial a las

panaderias que, segtin los autores, se muestran en los vasos de madera
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PRESENTACION

como una de las actividades de mayor éxito en el diario quehacer, ya
que el cultivo del trigo fue encargo principal de los curacas en materia
de productos de la tierra, no autéctonos.

Destacan laspinturas en los geros con mdsicos y danzantes que se acom-
pafnan con los instrumentos tradicionales, junto a las guitarras y pande-
retas europeas y principalmente las arpas, incorporadas a las comparsas
indigenas por especial interés de las autoridades eclesiasticas que “las

tenfan como apropiadas para interpretar masica religiosa”.

Mencién especial merece el tratamiento de los temas mitolégicos, en los

que figuran no solo las deidades propias, y los felinos, aves, auquénidos

'y serpientes que se encuentran abundantemente en las expresiones artis-

ticas de las diversas culturas precolombinas, sino también el legendario
amaru, dragdén andino, y las sirenas, leones, basiliscos y el aguila bicéfala
todos ellos provenientes de fuente europea, aunque esta ultima repre-

sentacion puede verse en el arte peruano prehispanico.

Al cumplir la coleccion Arte y Tesoros del Perd, con este volumen, un
cuarto de siglo de creada y volver la mirada hacia atrds, es muy grato
comprobar que en el camino recorrido hemos podido cubrir algunos de
los vacios que existian en el conocimiento del arte peruano al iniciar esta
gratificante empresa editorial, vacios que sefialara Juan Manuel Ugarte
Eléspuru, en las paginas introductorias del primer tomo, “Pintura Virreinal”
que data de diciembre de 1973.

En estos veinticinco afios hemos editado trece titulos sobre arte preco-
lombino; tres que tratan sobre expresiones que, iniciadas en el mundo
andino antes de la llegada de los espafioles, perviven hasta nuestros dias;
seis sobre arte virreinal; dos sobre pintura contemporédnea y uno sobre
arte popular en piedra de Huamanga que se remonta al siglo diecisiete
tardio para llegar hasta el presente. Otros interesantes titulos han sido ya
comprometidos y en ellos continuaremos en el propdsito de buscar, cada
vez, la colaboracion de nuevos y jovenes especialistas.

Hacemos nuestro el agradecimiento que los autores expresan a las insti-
tuciones y personas, que de una u otra manera han brindado su genero-
sa colaboracién y agradecemos muy especialmente a nuestros amigos y

clientes que, afo a afo, nos estimulan con sus expectativas y consejos.

Lima, noviembre de 1998

Dionisio Romero Seminario

PRESIDENTE DEL DIRECTORIO
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4 VASO CON ESCULTURA de felino que
representa combates entre esparioles e inkas
y de inkas contra inkas. Siglo XVII. Museo
Inka. Universidad Nacional del Cuzco.
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4 GRUPO de danzantes que representan a
los chunchus, habitantes de la regién amazé-
nica. Qero del siglo XVIII. Museo Inka, Uni-
versidad Nacional del Cuzco.

NOTAS AL LECTOR

Notas al Lector

Se ha respetado el criterio de los autores que escriben la palabra Cuzco
“"n

con “z”. En las obras citadas figura el nombre de la ciudad escrito
indistintamente de las dos maneras.

En relacion a la escritura de las palabras en quechua, se ha optado por el
alfabeto oficial aprobado por el Ministerio de Educacién del Pert, para

citar lugares, personajes histéricos y otros de uso generalizado.

Se han utilizado diferentes ediciones del mismo libro, especialmente de

cronistas. En la bibliografia figuran todas las ediciones consultadas.

Los dibujos reproducen escenas de los vasos ceremoniales, en ellos se

puede apreciar mejor el diseio por la limpieza del trazo.
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4 QERO INKA. Decoracién geométrica inci-
say banda central con Ilamas en alto relieve.
Ca. inicios del siglo XVI. Museo de Arqueolo-
gia de la Universidad Nacional de Arequipa.

INTRODUCCION

Introduccion

"

“Bebedores de palo”, “vasos de palo”, “vasos aquillas y mates”, “calices
de madera”, “vasos pintados de colores”, son otras tantas designaciones
empleadas en documentos de siglos pasados para referirse a los geros de
los inkas. Vasos ceremoniales de larga data en la historia andina, que
precedieron a la aparicién del Tawantinsuyo en varias centenas de anos,

y que, bajo nuevas formas y materiales, perviven en nuestros dias.

Los inkas aprendieron la técnica de pintar con “laca” sobre madera poco
antes del contacto con los europeos. Esta habilidad alcanzé notable de-
sarrollo a fines de los siglos XVII y XVIII, cuando comienzan a producirse
los “vasos de colores”, con representaciones complejas de temas de in-
trincado simbolismo, en los que los artistas indigenas dieron cauce a sus

habilidades pictéricas.

Los geros, gqochas, paqchas y akillas fueron hechos para ser usados en

los brindis ceremoniales que contribuian a reforzar los lazos de cohesiéon
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en las actividades sociales, especialmente las vinculadas con la familia,
la economia, la politica y la religién, y, mas particularmente, en las bo-
das, por el significado que tenian las alianzas matrimoniales en una so-
ciedad estructurada sobre relaciones de parentesco.

Es sabido que la economia, asi como la politica —ya se tratase del ejerci-
cio del poder a nivel interno, ya de la relacién con otras naciones— se
guiaban entre los inkas y, posiblemente, en las civilizaciones anteriores,
por el principio de la reciprocidad. No sorprende, por ello, que se con-
cediera especial importancia a los rituales que se vinculaban con aquél,
pletéricos de simbolismos que podian ayudar a resolver incluso los pro-
blemas mas dificiles. Principio y mecanismos que se utilizaron de mane-
ra dindmica, para facilitar las relaciones en una época en que no se co-

nocian el sistema de mercado ni el dinero.

Los geros inkas subsistieron, bajo la forma de “vasos pintados”, en los
siglos XVII y XVIII, por varias razones. Una porque los artistas indigenas
se sirvieron de ellos para verter su inspiracién. Otra porque los temas
que representaron constitufan, para sus destinatarios, verdaderas créni-
cas visuales que hacen posible recordar los mitos antiguos, conservar
memoria del pasado y mantener vivas creencias y formas indispensables
para la preservacion de su identidad. Sus pinturas reemplazaron, en tal
sentido, los dibujos de la historia oficial inka que figuraban en las tablas
y telas que, durante el Tawantinsuyo, se guardaban en el Pogenkancha,
edificio construido en el Cuzco para tal propésito.

Su presencia en el culto a los antepasados y a las deidades andinas, y en
los ritos para lograr buenas cosechas y la multiplicacién del ganado, dio
origen pronto, después de la conquista, a la suspicacia cuando no a la
hostilidad sistematica de las autoridades espafiolas, actitud que continué
incluso hasta comienzos del siglo XIX, a pesar de que sus principales
usuarios, descendientes de la nobleza inka, eran ignoradas como tales a
consecuencia de la derrota del movimiento de José Gabriel Thupa Amaro.
Mas no por ello desaparecieron los geros. Antes bien bajo el gobierno
colonial experimentaron, poco a poco, una serie de cambios compren-

sibles, sin dejar de revestir un especial valor para quienes los utilizaban.

A comienzos de este siglo los geros concitaron la atencion de los acadé-
micos como expresiones de un “arte primitivo” o naif. No obstante, a
pesar de las limitaciones de tal modo de ver, se afirmé poco a poco una
Optica mas adecuada, que valoraba su originalidad, y que indujo a su
incorporacién en colecciones de arte prehispanico y colonial. Caso éste
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en que se atendia, sobre todo, al colorido, la “perfeccién” u otras carac-
teristicas externas que impactaban a los observadores no familiarizados

con la historia y tradiciones del mundo andino.

Con el paso del tiempo, sin embargo, debido sobre todo al interés de la
Antropologia Expresiva en las creaciones que no son producto de la
tradicion clasica occidental, ha cambiado la apreciacién y valoracion de
los geros. Aparece y se desarrolla un vivo interés en conocer sus orige-
nes, sus funciones, y el significado que tuvieron y tienen para sus creado-
res y para sus usuarios. Especialistas de diversos campos, como
arquedlogos, etnélogos, historiadores e historiadores del arte, se dedican
a su estudio, a pesar de lo cual no se ha llegado adin a precisar plenamen-
te sus caracteristicas, los criterios de su diseno y composicién cromatica,
sus formas de representacion espacial, temas que esperan ser tratados

con mayor profundidad en un futuro ojald cercano.

Nuestro esfuerzo se ha centrado sobre todo en esa especial forma de
comunicacion que se establecié y se da atn entre los artistas y los usua-
rios de los vasos. Para analizar y comprender ese lenguaje comin hemos
tenido necesidad de utilizar y combinar informacién de varias fuentes,
provenientes de las disciplinas mencionadas. El proceso de aculturacion
que se ha dado en los andes muestra, no lo olvidemos, similitudes con lo
sucedido en otras areas del mundo, pero también singularidades pro-
pias, especialmente en lo que respecta a formas de asimilacion selectiva,
de reinterpretaciones, de redefiniciones, que han ocurrido principalmente
en los campos de la tecnologia y la ideologia. Su estudio pone una y otra
vez en evidencia la continuidad y originalidad de la cultura andina —una
de las cinco civilizaciones originarias del mundo- asi como su capaci-

dad para incorporar los elementos que le ofrecen otros continentes.

Somos conscientes que aln falta mucho por investigar y estudiar, pero
confiamos en que este libro, que tanto debe al auspicio del Banco de
Crédito del Pera y al apoyo de la Universidad Nacional de San Antonio
Abad del Cuzco, en especial su Museo Inca, contribuira al mejor conoci-
miento de los geros y a su valoracién. Nos sentiremos orgullosos y satis-
fechos si se logra ese propésito.

Cuzco, noviembre de 1998

L.os Autores

INTRODUCCION XX






4 P'UYNU (aribalo), vasija de cerdmica re-
presentativa de la cultura Inka ornamentada
con figuras de céndores en bandas horizon-
tales. Ca. primer tercio del Siglo XVI. Museo
Inka Universidad Nacional del Cuzco.

ORIGEN DE LOS QEROS

ORIGEN DE LOS QEROS

EN LOS ANDES CADA CULTURA o desarrollo cultural elaboré objetos en
cerdmica, metal y otros materiales, que se han convertido en representativos,
como los “tipicos” p’uyius de los inkas, mas conocidos como aribalos. No
sucede asi con los geros, los vasos andinos, porque son una forma que apare-
ce con los preinkas de Pukara, prosigue en Tiwanaku, contintia en las cultu-
ras de la costa peruana y pasa a Wari. Posteriormente la adoptan los inkas,
que la desarrollan de manera creativa.

QERO QUIERE DECIR VASO EN RUNA SIMI, 'y asi aparece en diccionarios
del quechua y aymara del siglo XVII, las dos lenguas por entonces con mayor
ntimero de hablantes. Diego Gonzdlez Holguin, que publicé su monumental
vocabulario de la lengua quechua en 1608, indica “Quero. Vaso de made-
ra”,. Pero incluye también otras acepciones:

Tintinchascca gquero, o titihuan morochascca: Vaso tachonado con plomo.
Quero cuscusca o llimpisca o quero quscascca: Pintado de colores.
Chumpi quero: Pintado a cintas, o a vetas travessadas.

Llimpiscca quero: Vaso tefido todo de colores.









PUKARA

A 60 KILOMETROS AL NORTE del lago Titicaca se encuentra Pukara, donde
se desarroll6 una cultura que alcanzé niveles de alta complejidad debido al
uso de recursos provenientes del lago y rios vecinos, combinados con el cul-
tivo intensivo de la tierra, para lo cual se idearon ingeniosos sistemas agrico-
las, como las gqochasy los camellones. A lo cual se sumé el pastoreo también
intensivo de llamas y alpacas, especies de las que se obtuvieron recursos
valiosos, como la fibray la carne, y que, en otro orden facilitaron el transpor-
te, lo cual a su vez les permitié controlar “islas ecolégicas” en la costa sur
peruana y norte grande chileno, y ejercer influencia en Chumbivilcas y los
valles interandinos del Cuzco.

LA CULTURA PUKARA SE REMONTA A 1300 A.C., aunque el centro urbano se
desarrollé entre 200 a.C y 200 de nuestra era. Pukara como centro urbano
planificado precede a Tiwanaku. Su arquitectura nos ha dejado construcciones
sobre terrazas artificales, estructuras ceremoniales y viviendas de uso privado
edificadas con piedras. La tecnologia artesanal fue muy avanzada, como mues-

tran Ias.esculturas y los trabajos en piedra. Merg§e espeqal mencioén la cerdmi- A VASO TIWANAKU negro de cerdmica con
ca de fino acabado, con la que se elaboré vasijas de diversas formas, que re- alto relieve de rostro antropomorfo, Decora-
aparecen posteriormente y se desarrollan en Tiwanaku. Por primera vez en cion incisa lineal, después de la coccién. (400-
Pukara se ven evidencias de arte al servicio de las élites sociales,. 900 a.C.), Coleccion Privada. Cuzco.

LOS VASOS DE ARCILLA que siguen la fuerte tradicién local son denomina-
dos geros (o keros). Su superficie exterior es llana, y muestran bandas centra-
les a manera de cinturones, que aparecerdn en los vasos Tiwanaku, incluso
en los inkas coloniales de los siglos XVII y XVIII. La decoracién es variada,
con caras humanas, cabezas trofeo, felinos, céndores, [lamas y alpacas. Las
llamas muestran cabezas felinizadas o con rasgos de aves, incluyendo las
alas. Atributo caracteristico son los ojos bipartidos, que continGan en Tiwanaku,
como apunta Luis Barreda Murillo. Las figuras estan en relieve pintado. Pre-
dominan.los colores rojo, crema y negro. Algunas escenas y elementos
iconograficos corresponden a mitos.

TIWANAKU

LOS INICIOS DE TIWANAKU se remontan a 1000 afnos a. C. en las inmedia-
ciones del lago Titicaca,,. Su mayor desarrollo se da entre los 400 a 900 de
nuestra era, para desaparecer alrededor del afio 1100 d. C..,. En Tiwanaku se
desarrollan con ingenio creativo los recursos del altiplano: una agricultura
intensiva, ganaderia de rebanos de miles de cabezas de llamas y alpacas, y el
control vertical de diversos pisos ecolégicos. En lo social hubo centros urba-
nos, diferenciacion de clases y estructura politica estatal que se convirtié en
imperial.

SU DESARROLLO TECNOLOGICO le permitié producir objetos de uso dia-
rio y suntuario de gran calidad funcional y fino acabado. Los geros Tiwanaku
muestran diversidad a partir de la forma bdsica. Los hay con base muy redu-
cida, que incluso torna dificil ponerlos en posicion vertical, ,. El tamafio tam-
bién varia, desde los que tienen menos de 10 centimetros de alto hasta los
que pasan facilmente de los 25, 30 o mds centimetros.
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LOS INKAS

LA HISTORIA DE LOS INKAS COMIENZA en el pequeiio Valle del Huatanay
alrededor del afio 1200 d.C. El gran cambio que condujo a su apogeo se
inicié en el gobierno de Pachacuti Inca Yupanqui en 1438. Organizo el
Tawantinsuyu, edificé el nuevo Qosqo e inicié la expansion imperial, que en
menos de siglo y medio de duracién se convirtié en el estado mas extenso de
toda América. Con los inkas culminé el desarrollo cultural auténomo de los
Andes, interrumpido violentamente por el arribo de los espafoles.

Los geros inkas de los siglos XV-XVI

A ESTA EPOCA CORRESPONDEN LOS VASOS hechos en madera, cerdmica,
metal e incluso piedra. Lo saltante es la decoracién, que se basa en disefios
lineales, trabajados mediante la técnica de la incisién, con figuras geométricas
y predominio de cuadrados, rectangulos, rombos y zig-zags. En algunos ca-
sos aparecen figuras de llamas, como se puede apreciar en la coleccién del
Museo Inka del Cuzco,,.

OTRO EFECTO DECORATIVO se logra con la incrustacion de “clavos” de
plata, que disefan figuras geométricas, entre las que sobresalen los rombos.
Es una forma frecuente, como prueba su presencia en numerosas colecciones A QFRO INKA, de madera con incisiones y

pUblicas y privadas del pafs y del exterior. figuras de aves y llamas en relieve. Ca. ini-
cios del siglo XVI. Museo de Arqueologia de

EN LOS ANOS QUE PRECEDIERON A LA INVASION espanola se comenzé a la Universidad Nacional de Arequipa.
decorar los vasos con la nueva técnica de la pintura, como es el caso de la

pareja de vasos provenientes de una tumba inka excavada en la zona de

Ollantaytambo, Cuzco. De esta misma época son otros vasos, también pro-

cedentes de Ollantaytambo, en los que aparecen aves pintadas con colores

verde, rojo y amarillo, junto a llamas pequenas. La técnica de la ‘laca incrus-

tada’,, se usé menos después de la invasion espafiola, por la inestabilidad y

confusién que ésta genero.

LA FABRICACION DE LOS QEROS entre los inkas estuvo a cargo de especialis-
tas, que se ocupaban tanto de la seleccién y preparacion de las maderas, pro-
cedentes de las regiones boscosas, como de su trabajo. Debian conocer el sim-
bolismo de las pinturas. Se les llamaba gerokamayuqg, nombre que se daba
igualmente a todos los que trabajaban en madera. En los diccionarios quechuas
de los siglos XVI-XVII gerokamayoq es traducido por carpintero. Guaman Poma
de Ayala equipara kamayuq a “oficial”, que es igual a funcionario. La larga lista
que sigue, de los diferentes tipos de oficiales que servian al estado, es ilustrativa:

Ytem: Hordenamos y mandamos que todos los oficiales que no sean
ociosos ni perezosos, aci los dichos que tubieron cargo de beneficios,
gouernadores, pontifices y saserdotes y sefores grandes que manda la
tierra, y de artificios, pintores que pintan las paredes y en quiro [vasos
de madera] y en mate que le llaman cuscoc [pintor], llimpec [decora-
dor de lacre] [....] quiro camayoc [....],,.

EN SU RELACION DE LA VISITA que hizo liigo Ortiz de Zanigaen 1562 a la € VASOS INKA . o
provincia de Leén de Hudnuco informa sobre pueblos dedicados al trabajo . > INKA ceremoniales, de cerdmica

. i . ) pintados con disefios lineales y figuras
de la madera. Asi se ve cuando da cuenta de inspecciones realizadas antes de geoméitricas. (1400-1532 d.C.). Museo Inka,
llegar a la poblacién de Conaguara. En un sitio visitado: Universidad Nacional del Cuzco.

Paginas anteriores:
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zaban los inkas. Sucedia lo mismo con los que hacian los asientos (tiyana), a
modo de tronos, para el soberano. E incluso se llamaban asi los que prepara-
ban la lefia para las ceremonias,,, y los funcionarios que dirigian las parciali-
dades de especialistas.

DADA LA IMPORTANCIA DE LA FABRICACION de geros, surge la posibili-
dad de que los artesanos involucrados fueses mitimaes. La misma se despren-
de de la “Visita a la Provincia de Leén de Hudnuco” de 1562, en la que se
enfatiza la importancia del trabajo de la madera,,.

IGUALMENTE HAY EVIDENCIAS de trabajadores de madera conducidos al
Cuzco, donde seguian produciendo vasos. La etnia de los Chupacho de
Hudanuco, de que trata la visita de Ortiz de Zuniga, estaba formada por 4000
habitantes, de los cuales 40 se dedicaban a trabajar madera, o sea el uno por
ciento de la poblacién, porcentaje que también se daba en el caso de los
ceramistas, los tintoreros, los cuidadores de los campos de maiz, los que
cultivaban ajf, los cazadores reales de venados y los guardianes de las muje-
res del inka. Ciertamente eran trabajadores especializados y de probada con-
fianza del estado inka,,.

NO SE PUEDE DEJAR DE LADO LA POSIBILIDAD de que estos especialis-
tas, entre los que estaban los gerokamayuq, pudieran tener la condicion
de yanaconas. En la citada visita de Ortiz de Zafiga aparece la siguiente
referencia:

[...] este principal es de la parcialidad de los yachas que se llaman
queros y que en tiempo del Inga [...] eran todos un cuerpo y habia en
ellos mil indios y que Guascar Ynga en su tiempo fueron divididos que
los tres pachacas [...] los hizo por si para que fuesen yanaconas que
sirviesen [...] son querocamayos de todas las parcialidades de la banda
del Rio Paucar Guaman son carpinteros [...],.

LOS YANACONAS TENIAN POSICION ESPECTABLE. Ciertamente que no
eran esclavos, como se les consideré alguna vez. John V. Murra ha probado
que més bien gozaban de privilegios que no tenfan los hombres del comin, .
Su condicién era hereditaria. Como servidores especiales fueron gente de
confianza de los gobernantes inkas. Realizaban tareas que se consideraban
honorificas,,. Muchas comunidades y pueblos tienen la denominacién de
Quero en Huanuco, Ancash, Ayacucho, Apurimac y el Cuzco. En el Cuzco
hay poblados y comunidades como Queromarka, en la provincia de Canchis,
y Querokancha en la provincia de Urubamba en el valle del Vilcanota. Es
posible que fueran pueblos donde se fabricaban objetos de madera, tal vez
incluso vasos. Similar toponimia sugiere la presencia de fabricantes de vasos
en la relacién de las cuatro principales parroquias de la nacién de los mocha
en el Ecuador, en la cual se cita la de los Queros, ..

Los depdsitos imperiales

LAS QOLQAS FUERON DEPOSITOS DESTINADOS A ALMACENAR los pro-
ductos que utilizaba el estado, como parte de su politica redistributiva. Los
estudios arqueoldgicos en la regién de Hudnuco ilustran con bastante detalle
las funciones de los depdsitos, que constituian parte importante de las estra-
tegias inkas,,. La transcripcion del gipu estatal de Hatun Xauxa, de 1561,
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Paginas anteriores:

4 QEROS INKA, de madera con decoracién
geométrica incisa y sin policromia. Se apre-
cian dos parejas y diversidad de tamafios. Ca.
inicios del siglo XVI. Museo Inka, Universi-
dad Nacional del Cuzco.

P QEROS INKA, de ceramica elaborados en
pareja cuyo significado y valor simbdélico esta
asociado a rituales ceremoniales. Ca. Gltimo
tercio del siglo XV. Museo Inka, Universidad
Nacional del Cuzco.
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COMO TAMBIEN INDICA CUMMINS, los vasos tenian importancia ideolé-
gica en el imperio inka. No eran objetos destinados al comercio,,, sino que
servian para establecer relaciones sociales, politicas y religiosas, todo rodea-
do de alto contenido ideolégico. Su significado debe verse en este contexto,
por el valor simbdlico que tenfan, el cual ayuda a explicar por qué se siguie-
ron fabricando bajo el gobierno colonial, etapa en que alcanzaron sus mayo-
res niveles de complejidad artistica, especialmente con los vasos pintados de
los siglos XVII 'y XVIII.

LOS QEROS SERVIAN PARA BEBER AQHA, ,, bebida fermentada andina ela-
borada con maiz. De manera complementaria servian para beber otros liqui-
dos como agua vy, en las ceremonias, la sangre de las [lamas que eran sacrifi-
cadas en todas estas oportunidades.

RITOS Y CEREMONIAS
Maiz y chicha

LA IMPORTANCIA DE LA CHICHA guarda relacién con la que poseia el cul- A VASO INKA, de cerdmica. Muestra la re-
tivo de la sara, maiz en quechua,,, ingrediente basico para su elaboracién. El presentacién de las edificaciones para alma-
maiz y la chicha se guardaban en las golcas. cenes y herramientas agricolas. (1400-1532

d.C.). Coleccién Privada, Cuzco.

EL INKA ERA MUY “GENEROSO” —kuyaq en runa simi-, y distribuia bienes
tanto a los grupos sociales mas importantes como a los runas, hombres del
pueblo llano. Ello le permitia obtener ayuda en los trabajos, colaboracién
para diferentes actividades, y constituir alianzas contra los adversarios del
Tawantinsuyu. Cuando el inka requeria ayuda, presentaba su pedido en me-
dio de grandes agasajos, entregaba regalos acompanados de suntuosos ban-
quetes donde se bebia ritualmente abundante chicha. Sélo después que el
inka “lo solicitaba”, se aceptaba el pedido, acatando sus requerimientos, que
ya eran érdenes imperativas.

ESTE ERA EL SENTIDO DE LA MINK’A INKAICA, compromiso que se acuer-
da para conseguir lo que se pide. Se hallaba en medio de todas las relaciones,
incluyendo las asimétricas, por superior y principal que fuera quien solicita-
ba la ayuda. El cumplimiento de los compromisos fue parte fundamental de
la vida social. Asi lo hacian los sefiores locales, los kurakas quechuas o mallkus
aymaras, como bien refirié Martin Cari, uno de los testigos que declaré a
Garci de Diez San Miguel, en la visita a la nacion lupaqa del altiplano del
Titicaca en 1567:

[...] no ha enviado sus criados a mandar que se hagan [sus chacras] y
que si les hubiera enviado también le hubiera hecho la dicha semen-
tera [...].

CONFIRMO ASI LO QUE DECLARO otro testigo al explicar por qué no tra-
bajaron las tierras de su mallku: “no le han hecho sementera porque él no lo
ha pedido [...]",,. La obligacion era actualizada con el pedido formal de la
autoridad o de quien recibfa las ventajas de la prestacion. El funcionamiento
de estas relaciones, que obligaban al soberano, a los nobles, a los funciona-
rios del mismo aparato estatal, requerfa, entre otras condiciones, el consumo
de grandes cantidades de chicha. Como bien sefiala Murra, el maiz del que

20 QEROS





















BRINDAR EN LOS RAYMIS

LA CIUDAD DEL QOZCO, como sefala el Inca Garcilaso de la Vega, era
considerada centro del extenso Tawantinsuyu. Era, segln sus palabras, “ la
descripcién de todo el imperio”,,. Y su sintesis, porque en su estructura espa-
cial se hallaban presentes los principios de aualidad, oposicién y comple-
mentariedad, biparticién y cuatriparticién, y otros propios de la manera de
pensar andina, y que se extendian también a la organizacién social. La con-
cepcion del Qozco como centro del universo andino, impulsé al Inca Garcilaso
a llamarlo el “ombligo del mundo”, inspirado en el mismo calificativo que se
daba a Jerusalén en el mundo cristiano,,. El centro del Qozco era la gran
plaza del Haucaypata, espacio que ahora ocupa la Plaza Mayor o de Armas.
El nombre significa “andén o lugar de descanso”, como registran dicciona-
rios quechuas del siglo XVI,,. Diego Gonzélez Holguin, sacerdote quechuista
del siglo XVII, da la definicion precisa al sefialar que era: “la plaza del Cuzco,
de las fiestas, huelgas y borracheras”.

CUIDADOSO Y ACUCIOSO COMO ERA EL FRAILE, sus ojos eran ajenos al
mundo andino. Vio la plaza del Huacaypata como espacio para reuniones
donde se holgaba y embriagaba. No estaba en condiciones de comprender el
sentido de la ideologia subyacente en las multitudinarias reuniones religiosas
y sociales en que beber chicha era parte importante e imprescindible del
ritual. No entendié que el mismo espacio de la plaza era sagrado, por estar
ubicado en el centro de la ciudad, el chawpi andino, y por la presencia del
usnu, la plataforma —“un cuadro alto de terraplén, con una escalera muy
alta”,,— donde el inka Pachacuti habfa colocado la piedra que simbolizaba a '
Punchao o el Sol, “para que la gente comin adorasen”,.. Otra estructura en
la plaza era la pila, el espejo de agua alrededor de la piedra sagrada, “es
decir, una charca en la taza de la pila para recibir la chicha y las cenizas de
las ofrendas que se hacfan al Sol”,,. La Hawkaypata pagcha, donde “decian
los sacerdotes de Chucu “llla se bafaba el trueno” ..

EL EXTENSO PISO DEL HAUCAYPATA estaba cubierto por una gruesa capa
de fina arena traida de la costa, como precisa el acucioso licenciado Polo de
Ondegardo:

[...] v asi afirmaban que toda aquella plaza del Cuzco [...] v la hincha-
ron de arena de la costa de la mar como hasta dos palmos y media, en
algunas partes mas; sembraron por toda ella muchos vasos de oro y
plata y ovejuelas y hombrecillos pequenos de lo mismo, lo cual se ha
sacado en mucha cantidad, que todos lo hemos visto [...],,.

LA ARENA DEL MAR EVOCA LAS FUENTES de agua, las lagunas de carécter
sagrado que permiten la comunicacién con el Ukhupacha, el “mundo inter-
no”, de donde proviene la vida, y donde se regeneran y renuevan los seres
vivientes, que ascienden al Kaypacha, “este mundo”. Por las mismas lagunas,
los seres vivientes, descienden al mundo interno al perder vitalidad, para
resurgir, cumpliendo su ciclo de renovacién,,. La arena del mar en el
Haucaypata senala la presencia de la fuerza y vitalidad de la Mamaqocha

4 QERO INKA clésico, de madera en forma —“La madre de las fuentes de agua”’— en el centro del universo andino.
de cabeza de alpaca con decoracién incisa y

pintada. Ca. 1500. Museo Inka. Universidad EN CELEBRACIONES ESPECIALES —como el Hatun Raymi en el solsticio de
Nacional del Cuzco. verano en diciembre, o el Intiraymi en el solsticio de invierno en junio— “nueve
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y pintor de calidad. Si efectivamente vivié en el Cuzco, seguramente se
relacioné con maestros pintores, aprendiendo nuevas técnicas en sus ta-
lleres. Como pintor de caballete se le atribuye la autoria de “La Virgen de
Guadalupe”, que se encuentra en una capilla del templo de la parroquia
de San Cristébal del Cuzco,,. También pudo pintar murales. El perfil de
los personajes indigenas en la escena de “La Natividad”, del arco toral del
templo de Oropesa, como del oferente del retablo pintado en una capilla
lateral del mismo templo, son similares a los personajes de los dibujos del
manuscrito,,.

DURANTE SU PERMANENCIA EN EL CUZCO Guaman Poma se familiarizé
con la iconografia a que recurrian los artistas inkas para decorar los geros. En
esa época la ciudad era uno de los principales centros, si no el mayor, de
produccién de vasos de madera. Abastecia las necesidades locales y de otros
centros en los que todavia residian nobles inkas, tales como las ciudades de
La Paz, Potosi, Quito, y el norte argentino y chileno.

VARIOS DIBUJOS DE LA NUEVA CORONICA estan inspirados en figuras y
temas de los geros. Guaman Poma conoci6 a los gerokamayuq que trabajaban
en la ciudad, concurrié a sus talleres, en los que incluso pudo pintar alguna
pareja de geros. Posibilidad que no debe ser dejada de lado, puesto que los
geros pudieron ser confeccionados en los talleres de pintura por los mismos
artistas, como propone Fischer-Hollweg, . Los siete dibujos que muestran inkas
brindando con geros pueden dividirse en tres grupos: a. brindis en la siembra
del maiz; b. brindis con los muertos y c. brindis con Inti Tayta, el Sol.

a. LOS DIBUJOS DE LAS PAGINAS 250 [252] y 1153 [1163],,, son similares,
dando la impresién de estar reflejados como en un espejo. Los varones
cavan con chagitaqgllas mientras las mujeres voltean terrones. En el mes de
agosto los varones lucen cual nobles orejones con unkusy tokapus. En
ambas ilustraciones hay mujeres que llevan geros “hermanados”, con agha,
para servir a los trabajadores. Las leyendas son también similares. En una
dice “AGOSTO/ CHACRA IAPVI quilla/ tiempo de labransa-hayllinmi ynca”
que corresponde a “Agosto mes de sembrar la chacra/ tiempo de labranza/
el inka canta los hayllis”, y en la siguiente pdgina se afiade: “En este mes
haze haylle y mucha fiesta de la labransa el Ynga y en todo este rreyno y
beuen en la minga [....] Y se conbidan; comen y beuen en lugar de paga”.
Es clara la referencia al trabajo cooperativo, que se retribuye con comida
y bebida. En el dibujo de la pagina 1153 los trabajadores parecen coman-
dados por un noble, identificable por sus orejeras y el unku con tokapus.
La leyenda dice: “TRABAXA HAILLI CHACRAIAPVICUI pacha agosto yapuy
quilla” que es “Trabaja/ tiempo de sembrar las chacras y cantar los hayllis/
agosto mes de la siembra”. Incluye un haylli, con versos similares a los
que actualmente se cantan en la siembra y cosecha del maiz.

LOS DIBUJOS DE LAS PAGINAS 287 y 293, y de otras similares, estan en
la parte que trata de ritos funerarios, y representan los cuerpos “balsa-
mados” de un inka y su esposa. Al fondo se ve un pucullo —construccion
funeraria de piedras— con restos humanos. La mujer bebe de un gero, el
varén de otro y vierte el contenido de un tercer vaso en una vasija puesta
delante de los difuntos. La leyenda dice: “Capitvlo primero, entierro del
inga”.
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P ESCENA DE LA SIEMBRA en la que apa-
rece una mujer ofreciendo bebida en una pa-
reja de geros. Dibujo de Guaman Poma de
Ayala. 1612.
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Romped y quemad los vasos de palo

LA REPRESION DE LAS “BORRACHERAS” indigenas se complementé con la
prohibicién de seguir fabricando y usando geros. Cabe anadir que los vasos se
habian convertido, por sus representaciones, en vehiculos ideolégicos. De al-
gin modo llegaron a constituir expresiones de resistencia frente a la “cultura de
la conquista” ,..En tal sentido los artistas indigenas encontraron en los geros el
espacio para dar cauce y salida a su capacidad creadora. Al pintar los vasos no
imitaron, tampoco siguieron dictados estéticos ajenos. Se sentian libres de
pintar sus viejas glorias imperiales, rememorar los episodios heroicos de su
historia, recordar los mitos, o simplemente dibujar las escenas de la vida
diaria, como la siembra, el cultivo de la coca, el arrieraje, las danzas.

ES POSIBLE QUE LAS PINTURAS en los geros se relacionaran con movi-
mientos religioso-politicos de resistencia, tan frecuentes en el siglo XVIIL ..
Esta actividad subversiva, con el uso revolucionario y pagano de los vasos,
no fue ignorada por los gobernantes extranjeros. Decidieron suprimirla. No
podian imponer el nuevo régimen politico, o difundir su religion, si previa-
mente no eliminaban las practicas que contribuian a mantener vivo el na-
cionalismo inka vy la religion nativa.

EN LAS RELACIONES DE IDOLATRIAS DE 1550, a menos de veinte afios de
la invasion, los agustinos refieren que los geros se continuaban usando en las
practicas religiosas. Al inventariar los objetos que pertenecian y usaban en el
culto a la waka Tantazoro en Huamachuco, incluyeron “[...] gran cantidad de

vasos de diversas maneras muy bien labrados, para su beber [...]",, .

LA REPRESION COMENZO DE INMEDIATO. En 1568 Cristébal de Albornoz
expidié una Instruccién en que dispuso:

Asimismo ha[se] de tirar y destruir todos los basos antiguos que tienen
con figuras y mandar que no hagan ningunos en la dicha forma porque
se les representan en todas las fiestas que hazen todo lo antiguo y para
eso los tienen,, .

EL VIRREY FRANCISCO DE TOLEDO, que no separd su afan organizador de
la administracion colonial del gran celo religioso con que actuaba, conside-
raba “[...] que la conversién de los indios y la liquidacién de la religion pe-
ruana es un asunto de Estado [...]", .. Sus Ordenanzas reflejan ese celo. Dis-
puso la represion general de los cultos, la persecucion de los sacerdotes
andinos, y “[...] que no se labren figuras en la ropa, ni en vasos, ni en las
casas [...]". Los geros se convirtieron en objetos no deseados, peligrosos para
la politica del estado colonial y la iglesia, y mas atn porque los habia en
lugares tan distantes entre si como el Cuzco y Chuquisaca,,,. Pero las prohi-
biciones y proscripciones no se cumplieron como se habia planeado. Se ne-
cesitaron sucesivas campanas de extirpacion, a pesar de las cuales proseguia
la costumbre andina de usar vasos de madera. Los extirpadores, los predica-
dores y visitadores lo comprobaron una y otra vez, como muestra la Carta
Pastoral de Pedro Villagémez: : Paginas anteriores:

. .. . .. DETALLE DE PA i
En estos malquis como también en las huacas, tienen su vajilla para 4 REJAREAL debajo.del areo
iris. En el fondo se ven gotas de Iluvia. Siglo

darles de comer y beber, que son mates, y vasos; unos de barro, otros  xviii. Museo Inka, Universidad Nacional del
de madera, y alguna plata y conchas de la mar,,,. Cuzco.
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QUINCE ANOS DESPUES, EN 1622, en la campafia contra las idolatrias en
San Francisco de Mangas, luego de interrogar a los sospechosos de “felo-
nias”, entre ellos a una tal Angelina Villagémez escribe:

Preguntado [el sospechoso] que los mates y llimpis que son unos vaxos
de madera prieta que para que los tenia guardados en la dicha casa
[...] dixo que la dicha Angelina guardava todos estos instrumentos para

el servicio de los dichos malquis [...] ,,.

PASO TIEMPO, PERO PARECIA QUE LA SITUACION no habia cambiado. En
1725, dando cuenta del juzgamiento de un indio [lamado Pedro Quifiones, acu-
sado de terribles crimenes, el sacerdote encargado de realizar el proceso cuenta:

[...] del delito, que avia sacrificado nueve indios, unos que voluntaria-
mente se ofrecieron al sacrificio exasperados de los agravios que pade-
cian; y otros que sacrifico violentamente. Atabalos los pies, las manos,
los degollaba, en un caliz de madera Ilevaba la sangre a un idolo pe-
queno, que era el que le hablaba, y tenia oculto en una cueva, donde
le dexaba la sangre, y el dia siguiente se hallaba el caliz vacio |[...],,,.

ESTE “CALIZ” ES SIN DUDA UN QERO, pero en un contexto muy diferente,
por cierto, al de la liturgia catélica. La represién y destruccién de los objetos
de culto reflejan que sucedia lo que Bradin llamé la intensificacién del “ata-
que borbonico contra la religiosidad popular”,,.

LA MAYOR REPRESION CONTRA LA CULTURA ANDINA fue la que siguid a
la rebelion de José Gabriel Thupa Amaro. La sentencia del 15 de mayo de 1781
condend a muerte al “alzado” y a la cultura inka, puesto que se prohibieron los
trajes, guardar pinturas, llamarse inka, mantener imagenes, hasta hablar en
quechua. Las manifestaciones estéticas indigenas ya no eran solamente margi-
nales, sino que se volvieron ilicitas por subversivas. El propésito de decapitar la
cultura andina se reiteré una y otra vez. En 1791 diversas autoridades, entre
ellas las eclesidsticas, dispusieron medidas que continuaron las trazadas desde
el siglo XVI. Es con el mismo fin que el 22 de mayo de 1793 se emiti6 el
decreto prohibiendo las danzas religiosas en el Partido de Cotabambas, en el
actual departamento de Apurimac. En 1819 varios curas doctrineros presenta-
ron denuncias en el Cuzco, solicitando que la Real Audiencia dictara medi-
das para prohibir, una vez mds, las expresiones andinas de artes visuales, .

y los geros se siguen usando

A CASI CUATRO SIGLOS Y MEDIO de los primeros intentos de erradicar los
brindis con los geros, la situacion parece no haber cambiado como quisieron
sus lejanos proponentes. En la actualidad brindar es parte en los ritos de pasa-
je, bautizos, matrimonios, funerales, toma de cargos como alcaldias, presi-
dencia de comunidades o similares. Igual sucede en casi todas las tareas
propias de la agricultura y la ganaderia, especialmente en la cosecha, la
trasquila de ovinos y alpacas, marcacién o herranza de vacunos y equinos, el
wasichakuy o techado de las casas, y toda la variedad de actividades produc-
tivas y sociales que forman parte de la vida personal y familiar.

ES EN LAS CEREMONIAS RELIGIOSAS que las précticas del beber colectivo,
muchas veces en demasia, asumen formas que parecen obedecer a antiguos
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4 VASO CEREMONIAL de madera con la
forma de un rostro tatuado, motivos florales
similares a los de los geros ornamentan la
parte posterior. Siglo XVIII. Museo Inka, Uni-
versidad Nacional del Cuzco.

COMPOSICION ARTISTICA

COMPOSICION
ARTISTICA

LOS QEROS POLICROMADOS QUE SE PRODUJERON entre los siglos XVI
al XVIII son el resultado de una sintesis creativa de las raices prehispanicas
con elementos del arte occidental, en un mestizaje que, al mantener los mi-
tos andinos, revela su obsesién por la resistencia y continuidad.

LOS VASOS TRANSMITEN SU MENSAJE a través de motivos pintados con
realismo simbdélico y codigos abstractos. Es por ello que asumen el valor de
verdaderos documentos iconogréficos. Sus autores, anénimos y olvidados, se
desempenfiaron, en tal sentido, como cronistas pldsticos, que a través de su
arte nos permiten asomarnos a su mundo.

LAS ESCENAS PLASMADAS EN LOS QEROS estan pletéricas de simbolismos,
metéforas y alegorias que dan cuenta de las concepciones, mitos, costumbres
y vida cotidiana en un periodo de encuentro de civilizaciones. En todos ellos
el recuerdo de lo inkaico es ostensible.

LA ICONOGRAFIA ABARCA UNA AMPLIA GAMA temética, que a grandes
rasgos se puede clasificar de la manera siguiente: '
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los meses de noviembre y mayo. Se las presenta en una sucesion que apunta
hacia el mismo lado y estdn dispuestas en uno o dos niveles. Por lo general
sus colores se alternan tanto vertical como horizontalmente, y el cuerpo de la
flor es de color diferente al de los estambres.

OTRA FLOR FRECUENTE ES EL KANTU (Cantuta buxifolia), que es la de un
arbusto mediano, ramificado, en el que las flores se dan por docenas. Apare-
cen representadas en la banda superior y con mayor frecuencia en la inferior
de los geros. Se las reconoce porque sus corolas apuntan hacia abajo. En
muchos casos el cuerpo de la flor es rojo, los extremos de marrén claro, y los
estambres rojos en la base y las puntas de color marfil.

GRAN NUMERO DE MOTIVOS ORNAMENTALES de los geros estan com-
puestos por la flor conocida como chiwanway (Zephiranthes tubiflora Schinz).
Suelen ubicarse en la banda inferior y en muchos casos en una fila situada
debajo de bandas de tokapus. Se las identifica por su posicién vertical, con el
tallo del que nacen dos hojas a ambos lados. La flor aparece con un borde
recortado en forma de tres tridangulos, de los cuales emerge un par de pistilos.

SON FRECUENTES LAS ALUSIONES que se hacen al Antisuyo, una de las
cuatro partes en que estaba dividido el imperio del Tawantinsuyu, correspon-
diente a la regién situada al este de la cordillera de los Andes lindante con la
amazonia tropical, donde estuvo Vilcabamba, refugio de los inkas opuestos
al dominio europeo, y donde se dio la sangrienta resistencia de Manco Inca.
Durante décadas los sobrevivientes de la élite inkaica, luego de la conquista
de Pizarro, continuaron viviendo en el Antisuyo cuzquefo, conservando el
culto al Sol y todas sus tradiciones.

EN LOS QEROS SON FRECUENTES LAS REPRESENTACIONES de palmeras
de esa region, especialmente la chonta (Palmae Euterpe) y variantes como la
poma (Bactris) y la wagrapoma (Astrocarium), que aparecen junto con aves y
animales selvaticos. También la achupalla (Ananas comosies), variedad de
pifia de los valles tropicales, se
muestra representada en el cue-
llo de un vaso en forma de ca-
beza de felino, y en otros geros.

ENTRE LAS PLANTAS objeto de
cultivo que aparecen represen-
tadas en los vasos ceremoniales
destaca por su significado el
maiz (Zea mays), denominado
sara en la lengua de los inkas.
Su domesticacién en el Perd an-
tiguo se remonta a tres mil afos
antes de Cristo, y su importan-
cia dentro de la organizacién
social, econémica y religiosa del
Tawantinsuyu fue fundamental.
El maiz estd espléndidamente
representado en un gero de la
colecciéon del Museo Inka de la
Universidad del Cuzco, en que
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<« ESCENA FIGURATIVA compuesta en tor-
no a un arbol de chonta, mujeres inkas, ser-
pientes y en las bandas superior e inferior
peces del lago Titicaca. Ca. inicios siglo XIX.
Museo de Arqueologia, Universidad Nacio-
nal de Arequipa.

P QERO con escudos inkas que se alternan
con papagayos, serpientes, mariposas y arbo-
les de chonta. Siglo XVIII, Museo Inka, Uni-
versidad Nacional del Cuzco.

QEROS
















































EN BOLIVIA EXISTE una pieza excep-
cional de madera maciza, un arcén
decorado con la misma técnica de los
geros, que proviene de la zona de
Charazani. En ella figuran tres dra-
gones policromados, entre los que se
destaca el de la tapa, con cabeza de
felino de afilados colmillos, cuerpo
de serpiente, alas con membranas y
solo dos patas. En la parte posterior
del cofre estan los otros dos, siguien-
do una composicién heréldica, con
las cabezas vueltas hacia atrds, mi-
rando a un inka y un cacique local.
Se muestran ademas jinetes espafio-
les y un arcabucero a pie, en una
entrada a la region amazénica, rodea-
dos de serpientes, aves y otros ani-

. males del Antisuyo, tierra del Sol na-
ciente. La representaciéon del ser
mitico amaru o dragdn tiene aqui un
sighificado mesidnico, en oposicién
al dominio espanol y en reclamo del
retorno del Tawantinsuyu y la auto-
nomia nativa.

EL TEMA DE LA SIRENA, que tam-

bién forma parte de la tradicion eu-

ropea pero puede significar mucho
mas en el mundo andino, ha sido estudiado por Teresa Gisbert, quien sefiala
que su utilizacion generalizada se debe a que se asocié con ella la leyenda
de Quesintuuy Umantuu del lago Titicaca, dos hermanas con quienes, segtin
los cronistas, pecé Tunupa, dios andino. Sus nombres se han transformado y
se usan en la actualidad para denominar dos variedades de peces del lago.

POR OTRA PARTE en el grupo étnico Chipaya todavia se guarda la costum-
bre de adornar a las doncellas con pequefios dijes de bronce llamados
lauraques, que tienen forma de sirena. Como las sirenas representan el peca-
do, se deduce que la relacién del dios Tunupa con las mujeres-pez fue de
pecado carnal, si nos atenemos a la doctrina catélica. Este mito de la
cosmovision andina se ha preservado con ayuda de las representaciones plds-
ticas de las sirenas que aparecen en temas escultéricos o en los geros.

LA ARQUITECTURA FIGURADA

AL ESTUDIAR LAS IMAGENES DE LOS QEROS podemos descubrir alusiones
reveladoras y sugerentes, como es el caso de las representaciones arquitect6-
nicas. No se trata de imagenes sintetizadas, ni de construcciones ficticias o
representaciones ideales. Son mas bien descripciones referidas a recuerdos
figurativos de arquitectura real. La verosimilitud de esas referencias debe bus-
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<« SER MITOLOGICO mitad felino y mitac
cien pies, relieve escultérico en la fachada de
la iglesia de la Compafiia de Jesus, Arequipa.
1680.

P VERSION POPULAR DE SIRENA tocando
arpa y danzante con pafnuelos en la mano. Fi-
nes del siglo XVIll. Museo Municipal, La Paz,
Bolivia.

P TORREON, simbolo del poder inka, mos-
trado con estandartes y otras insignias reales.
Siglo XVIII. Coleccién Privada, Lima.

P DANZANTE conocido como Pablito sos-
tiene planta de aji frente a una sirena que toca
charango. Siglo XVIII. Museo Inka, Universi-
dad Nacional del Cuzco.

P BAUL DE MADERA trabajado con la téc-
nica de los geros policromados. Aparecen dra-
gones, inkay epanoles. Siglo XVIII. Museo Mu-
nicipal, La Paz, Bolivia.
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LOS QEROS EN LOS CONFINES

DEL IMPERIO

EL IMPERIO “DE LAS CUATRO PARTES DEL MUNDOQO"” se expandié a puntos
que distan de 2000 a 3000 kilémetros del pequeno valle que le dio origen. Sin
embargo no se ha precisado hasta dénde llegaron la cultura inka y las huestes
inkaicas alrededor de 1531. A pesar de nuevas evidencias arqueoldgicas, y
del estudio de nuevas fuentes escritas, queda atin mucho por averiguar,,.

ARQUEOLOGOS Y ETNOHISTORIADORES argentinos y chilenos se intere-
san en “La conquista incaica de la puna de Jujuy” o reflexionan “[...] sobre la
influencia incaica en los albores del reino de Chile” . Investigaciones de cali-
dad contribuyen a esclarecer lo que sucedia en los confines del Tawantinsuyu.
No nos proponemos participar en el debate, sino recordar el punto de vista de
John V. Murra, segun el cual la presencia inka queda atestiguada alli donde se
encuentran restos de llamas, ya que éstas los acompanaban siempre.

LLAMAS Y ALPACAS SE DOMESTICARON en los Andes Centrales. Los reba-
fios en Colombia y la sierra ecuatoriana fueron introducidos por los inkas.
Miller y Gill, en base al estudio que hicieron en Pirincay, cerca a Cuenca,
proponen que Ilamas de talla intermedia entre las de su especie y las alpacas,
que aparecieron alrededor del ano 100 de esta era, pudieron vivir en la re-
gion desde el Horizonte Temprano hasta el Horizonte Medio, pero afirman
también que “es prematuro bosquejar cualquier conclusién utilizando sus
datos”,,. Tampoco se descarta que las llamas domesticadas que pacen en las
faldas del Chimborazo fueran dejadas por “mitimaes trasladados a San An-
drés [...] como simbolo de veneracion”,,.

LA SITUACION ES LIGERAMENTE DIFERENTE en el norte grande y el centro
sur chilenos y el noroeste argentino. Sus poblaciones tampoco habian do-
mesticado guanacos y vicufias. Llamas y alpacas se difundieron por Bolivia y
el norte grande chileno antes de la aparicién de los inkas, a partir de los
nudcleos de civilizacion del altiplano del Titicaca y el sur del Perd. En cambio
las Ilamas, especialmente, y las pocas alpacas del norte chico chileno, si
fueron introducidas. lgual origen tienen las llamas que llegaron al sur de la
actual ciudad de Santiago. En resumen, reiteramos que las llamas en los difu-
sos limites del Tawantinsuyu evidencian la presencia de los inkas. La distribu-
cion de llamas y alpacas, y de especies salvajes, constituye un tema que esta
lejos de haber sido agotado y reviste gran complejidad, como atestigua un
reciente libro de Duccio Bonavia sobre los camélidos andinos,..

LA SEGUNDA EVIDENCIA de los alcances de la expansién inka procede del estu-
dio de los caminos inkas, unos construidos por ellos, y otros anteriores, pero
en los que realizaron trabajos de mantenimiento, ampliacién y prolongacion.

DE ACUERDO A JOHN HYSLOP, los caminos inkas en Ecuador, con tambos,
puentes y centros urbanos, , pasaban por Guaca y se internaban en Pasto, al
sur de Colombia. Punto importante porque el contacto que los inkas lograron
con esa zona, ayuda a esclarecer el tema de la técnica de las pinturas de los
qgeros de los siglos XVIl'y XVIII,.

110

P LLAMA INKA de oro y plata. Ofrenda ha-
Ilada en el Qoricancha, templo del Sol en el
Cuzco. Epoca Inka (1400-1532 d.C.) - Museo
Inka, Universidad Nacional del Cuzco.

P VASIJAS INKA clésico de ceramica, del ti-
po aribalo en las que se muestra el simbolismo
de la dualidad. Ca. 1500. Museo Inka, Uni-
versidad Nacional del Cuzco.

P COPAS DECORADAS en pareja al estilo
de los geros, siguiendo la tradicién andina de
la dualidad. Siglo XVIII. Museo de Arqueolo-
gia de la Universidad Nacional de Arequipa.
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LAS AUTORIDADES COLONIALES ESPANOLAS acusaron a Don Alonso de
querer revivir antiguos ritos y practicas idolatricas, con culto a los inkas:

[los indios] iban barriendole el suelo para que pasase que segin a oido
este declarante fue la ceremonia que hacian con el Inca,,.

FUE FACIL PASAR A LAS ACUSACIONES que le atribuian poner en riesgo el
dogma y el estado. Florencia Inga terminé arrestado y enviado a Lima para
comparecer ante un tribunal. Aqui se pierden sus huellas.

MERECE DESTACARSE QUE EN EL SIGLO XVl la idea del inka y lo inka tuvo
importancia como inspiracion ideolégica para congregar a los indios y moti-
varlos para las protestas, incluso las rebeliones,.

Qeros en el Qollasuyu

EL QOLLASUYU FUE EL TERRITORIO MAS POBLADO de los que conforma-
ban el Tawantinsuyu. Estuvo muy ligado con el Qosqo. La relacion se vio
reforzada por la cercania y la facilidad de comunicacién que existié desde
muy antiguo. La alianza que se establecié con las naciones qollas, especial-
mente los lupagas, fue decisiva para que los inkas de Huayna Capac llegaran
al lejano norte. La civilizacién tiwanaquense tuvo su centro de desarrollo en
esta regién, influyendo en extensas dreas del norte chileno y argentino y gran
parte del territorio peruano. Los vasos o geros fueron una de las creaciones
que los caracterizan. La posterior y gran presencia inka en la regién explica la
cantidad y riqueza pictérica de los geros que se encuentran en museos y
colecciones privadas bolivianas.

AGRUPAMOS LOS QEROS DEL QOLLASUYU en tres categorias sobre la
base de la cronologia, las caracteristicas de la decoracién y las pinturas:

a. QEROS PRE-INVASION ESPANOLA de la tradicién inka. Son vasos que se
caracterizan por la decoracion geométrica a base de incisiones, y son se-
mejantes a los que estdn ornamentados con figuras delineadas con clavos
metdlicos. Un ejemplar del Museo Nacional de Arqueologia de La Paz
muestra rombos y llamas en la parte central, dibujados con clavos. Vasos
de este tipo fueron llevados para uso de los nobles y los sacerdotes inkas
que se establecieron en esta region.

b. QEROS DE LA TRADICION CUZQUENA, siglos XViI'y XVIII. Son simila-
res a los que se manufacturaron en el Cuzco, por la forma, el tamafio y los
temas de las pinturas que ostentan. Arthur Posnansky afirma que la mayor
parte de los vasos provienen de Copacabana, de las Islas del Sol y la Luna
del lago Titicaca, y mds exactamente de la region oriental de las Yungas,
conocida por su produccién de coca,,. Estudios posteriores los ubican en
la region de Charazani, situada al norte del lago Titicaca, donde habita el
grupo étnico de los callahuayas, conocidos y famosos médicos indigenas
tradicionales,,. Los callahuayas se consideran descendientes de los inkas.
Al quechua que hablan suman el idioma secreto que utilizan en las cere-
monias y las sesiones de curacién. Se le tiene por el “idioma secreto de los
incas”,,, lengua que segln Garcilaso de la Vega era empleada en forma
reservada por la nobleza imperial. Otros geros proceden de Chuquisaca,
donde existia numerosa poblacién inka. Se supone que igual fenémeno
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A GUERRERO INKA debajo del arco iris.
Vaso de factura cuzquefia hallado en el
Qollasuyo. Siglo XVIII. Museo de la Munici-
palidad de La Paz, Bolivia.

P QERO de latradicion altiplanica, con de-
coracion de suches, peces del Lago Titicaca.
Siglo XVIiI. Museo de la Municipalidad de La
Paz, Bolivia.

P COPADE TRADICION altiplanica con pin-
tura de felino de estilo Tiwanaku. Fines del Si-
glo XVIII. Museo de la Municipalidad de La
Paz, Bolivia.

P QERO DE LA TRADICION altiplénica, cu-
ya forma tiene reminiscencias tiwanaquenses.
Siglo XVIII. Museo de la Municipalidad de La
Paz, Bolivia.

QEROS


















demonio. Se sinti6é obligada, pues, a combatir y proscribir su culto, para lo
cual los te6logos espanoles del siglo XVI recurrieron a antiguos tratados que
establecian las formas para lograrlo, y convertir a los infieles al cristianismo.
Juan de Solérzano y Pereira, en su importante Politica Indiana, sostuvo que la
conversion de los indios era una mision reservada por Dios a los reyes espa-
fioles, y a sus ministros y vasallos. Tales ideas se aplicaron casi de inmediato
y en vasta escala en América, y dieron lugar a lo que se llamé extirpacién de
idolatrias. El primer paso era destruir los adoratorios paganos, y plantar sobre
sus ruinas la cruz, o, si era posible, construir sobre ellas un templo cristiano,
en una campana sistemdtica. Ejemplo de lo dltimo fue la construccion del
templo de Santo Domingo sobre el Koricancha, en la ciudad del Cuzco.

PERO LA ACCION DE LA IGLESIA y de la corona no se detuvo en la supre-
sion violenta de idolos y adoratorios, y de los ritos que se practicaban en
éstos, sino que se extendid a casi todas las manifestaciones de la vida indige-
na,. Ello se vio facilitado por el hecho de que la Iglesia constituia parte esen-

cial de la sociedad civil, de modo que el misionero, o el evangelizador, ve- A VASIJA INKA, de ceramica con represen-

nian a ser funcionarios de la corona. El resultado fue la devastacion de las tacion de mujeres nobles portando flores. Si-

estructuras no sélo religiosas, sino también politicas, econémicas y sociales %'O XV. Museo Inka, Universidad Nacional del
uzco.

de las civilizaciones americanas.

EN EL CASO DE LA CIVILIZACION INKAICA, medidas administrativas como
el sistema de encomienda y de las reducciones, y en el aspecto religioso la
extirpacion de idolatrias, fueron politicas que forman parte y explican el
proceso de adoctrinamiento y evangelizacion,.

EVANGELIZACION Y MENSAJE VISUAL

EL CONCILIO DE TRENTO produjo un corpus de normas y caminos a seguir
en la Contrarreforma para combatir y si fuese posible convertir a los herejes.
Una de las vias consideradas era la de las imdgenes, que debian sujetarse a
ciertos canones rigurosamente controlados. Surgié asi, en Espafia, un vigoro-
so y multiple movimiento pictérico, en la segunda mitad del siglo XVIy a lo
largo del siglo XVII, que a su vez influyé, como se vera en lo que nos interesa
aqui, en la pintura colonial del Nuevo Mundo.

LOS PRIMEROS CONCILIOS LIMENSES realizados entre 1565 y 1578 tuvieron
por finalidad aplicar al caso particular del Perd los decretos del Concilio de Trento,
en lo que se refiere a la ensenanza de religion a los indios, tarea que realizaron
principalmente los jesuitas, que fueron los més destacados teorizadores de la
Contrarreforma. Entre otras medidas, insistieron en que se trajera la imprenta al
Perq, lo cual sucedié hacia 1583, para la publicacion de catecismos y confe-
sionarios para los curas de indios. Vargas Ugarte senala que el Segundo Conci-
lio Limense, y su decreto 25, serdn decisivos para la politica de comunicacién
visual que marcara la cultura colonial de los siglos XVI 'y XVII:

El santo concilio ordena a todos los obispos [...] y los que estan al
cuidado de las almas [...] que ante todo instruyan diligentemente a los
fieles en las materias relativas a la intercesion e invocacion de los san-
tos, la veneracion de las reliquias, y el uso legitimo de las imdgenes
[...] Mds aun, que las imdgenes de Cristo, la Virgen Madre de Dios, y
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ESPANA LOGRA SU UNIDAD CON LA RECONQUISTA de Granada vy la ex-
pulsién de los moros de su territorio; asi como con el matrimonio de Fernando
e Isabel y el descubrimiento de América. A esta unidad cultural corresponde un
arte conocido como estilo de los Reyes Catélicos o Gético Isabelino, que pro-
porcionard los modelos que en América se tomaran para la arquitectura religio-
sa a través de las artes menores. El mudéjar también llegara a las nuevas tierras,
y la pintura seguird las mismas escuelas que en el viejo mundo: Flandes e Italia.

PERO LOS EUROPEOS ENCONTRARON UN TAWANTINSUYU con mani-
festaciones artisticas que excedian sin duda lo que originalmente se imagina-
ron. Pedro Sancho de la Hoz, uno de los soldados de Pizarro, que escribi6
una Relacion de la Conquista del Perd (1543), al referirse a la capital del
imperio en 1534, dice:

La ciudad del Cuzco por ser la principal de todas donde tenian su
residencia los sefiores es tan grande y tan hermosa que seria digna de
verse aun en Espana |[...],,.

Y ES QUE LA TRADICION ARTISTICA PREHISPANICA en los Andes Centra-
les tiene sus raices en una antigtiedad que oscila entre 8,600 a 8,000 afios a.
C., al descubrirse la técnica del entrelazado en la cesteria en la denominada
Cueva de Guitarrero, en el Callején de Huaylas, en la sierra norte del Perd,
cuando la cerdmica atn no habia aparecido. Igualmente la pintura rupestre,
como la del sitio de Toquepala, cerca a Moquegua en la costa sur, con una
antigtiedad de 6,000-7,000 afios antes de nuestra era, es otro de los innume-
rables ejemplos del surgimiento de una rica tradicién artistica en esta parte
del Nuevo Mundo. Caso més importante en el antiguo Perd es el de los texti-
les. Los antiguos peruanos fueron tejedores antes que arquitectos, escultores,
orfebres o ceramistas:

Ningtn otro arte, ninguna otra técnica se plegaba mejor al tempera-
mento y a las preferencias expresivas de aquellos pueblos, que el tra-
bajo del telar. La minuciosidad, la perseverancia, la dedicacion infati-
gable, el esfuerzo acumulativo y comunal, la aficion al detalle y a la
escala reducida, pero también el don innato de la combinacion de
colores, el amor al cromatismo elegante, mitigado o brillante, y la tra-
duccién matematica de complejos disefios en secuencias de trama y
urdimbre, son los requisitos de un buen tejedor y son los que retdnen,
aun hoy en dia, los tejedores peruanos,,.

ARTEY DOMINACION

ES EN ESE CONTEXTO QUE NACE UN ARTE COLONIAL que inicialmente
mostrarfa una gran impronta europea a través de pintores traidos por la Com-
pania de Jesus, en la segunda mitad del siglo XVI. El pintor mas notable fue el
hermano jesuita Bernardo Bitti, cuya pintura de influencia manierista llegé a
una extensa region del sur andino y perduré largamente. Igual importancia
tuvieron los grabados, especialmente flamencos, cuyos ejemplares sirvieron de
prototipos antes que de inspiracion para la pintura que se desarroll6é en esta
parte del continente. Los pintores indigenas que trabajaban con los europeos
debian someterse a las reglas dictadas, entre otros, por los gremios de pintores.
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P QERO INKA del siglo XVill en el que se
continua usando el signo escalonado. Museo
de Arqueologia, Universidad Nacional de
Arequipa.
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que les interesaba, y algunos eliminaron a los reyes espafioles, como en el
caso del lienzo de los Reyes Inkas del Museo Pedro de Osma, en Lima. Hoy
es muy dificil encontrar esos ejemplares, debido a que en 1781, a raiz del
levantamiento de Thupa Amaro, se mandé destruir

las pinturas [...] de sus Incas en que abundan con extremo las casas de
los indios que se tienen por nobles,,.

LA GRAN REBELION

LA GRAN REBELION DE 1780 SE VALIO DE REPRESENTACIONES plasticas
como parte de su campaiia. Se mandaron hacer retratos de Thupa Amaro,
para recolectar dinero y hombres en ayuda de la rebelion. Este recurso se
vincula directamente con las formas coloniales de pedir limosna: se sacaba
una imagen, acompaifiada de prédica y eventualmente de misica, y los fieles
daban un ébolo. En la declaracién de Thupa Amaro, éste seiala que

[habia] mandado a sacar a un zambo Antonio dos retratos suyos. Uno
envio al Collao, en que estaba pintado en un caballo blanco con su
unco y demds insignias en la cabeza, que son las que se ponen los
nobles regularmente,.

AUNQUE LA DESCRIPCION DEL PRIMERO ES SOMERA, muestra ciertas coin-
cidencias con las representaciones del apéstol Santiago, basicamente en el ca-
ballo blanco sobre el que va montado el cacique. La imagen de Santiago no
solo fue empleada politicamente como simbolo de la conquista, justificada por
el poder divino, sino que también simbolizé en algin caso al monarca espafiol.
Es posible ver en el Museo Nacional de Arte de La Paz una representacion de
Santiago Matamoros que no es otra cosa que un retrato de Felipe V. Es muy
posible que la exhibicién del retrato de Thupa Amaro fuera acompanada por
algun discurso de tipo politico, ademas de la explicacién de la misma imagen.
Estenssoro sugiere con acierto que probablemente Thupa Amaro utilizé abier-
tamente el referente de Santiago, hecho explicable si se tiene en cuenta que el
discurso politico de la rebelién apuntaba a la restauracién del orden andino,, .

THUPA AMARO VESTIDO COMO NOBLE INKA, sobre un caballo blanco,
podia significar la reversién de uno de los simbolos de la conquista, pero
también la alianza del hombre del Ande con el mundo divino catélico. No
hay que olvidar que Santiago era temido como aliado del poder colonial y
del pantedn cristiano:

El juego de las representaciones y la vinculacion del apéstol con el
retrato de Tupac Amaru se refuerzan al conocer una de las reacciones
producto de la derrota de los rebeldes. En 1781, Juan de Dios Pereyra,
parroco de San Jeronimo, mando pintar y colgé en su iglesia un lienzo
en el que se veia a Santiago pisando las cabezas de Tupac Amaru y sus
hermanos,,.

SE INVIRTIO LA IMAGEN. THUPA AMARO ERA SOMETIDO por Santiago,
que habfa recuperado su lugar.

EN RELACION AL SEGUNDO RETRATO DEL CACIQUE, existen declaracio-
nes de Micaela Bastidas y del pintor Antonio Oblitas:
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Los chancas entran donde estaban las piedras de purun auca, por sus
ordenes. Y las piedras se levantan como personas mas diestras y pelean
con mds ferocidad, asolando a los hancoallos y chancas. El infante sigue
la victoria hasta Quiyachille, donde habia cortado las cabezas de los
generales de los enemigos .

ESAS ROCAS FUERON LLAMADAS desde entonces purur-awqa,,, y fueron
colocadas en los santuarios de la ciudad, especialmente en el Qorikancha,
donde las vieron los hispanos, . Durante esa accion de armas se vieron esce-
nas de gran heroismo, como la que protagonizé una valerosa mujer, Chanan
Curicoca, sin cuya participacion tal vez no se habria producido el triunfo:

En esta batalla sale con gran victoria y hace su triunfo. Entonces dicen que
una india viuda llamada Chanan Cori Coca pelea valerosamente como
mujer varonil .

ESTE EPISODIO ALCANZO TAL IMPORTANCIA que inspiré otras versiones,
a las que se anadieron nuevos episodios:

[...] los chancas acometiendo la cibdad por cuatro partes [...] Y entre
ellos se mezclé una sangrienta batalla, los unos por entrar a la cibdad
y los otros por les defender la entrada. Y los que penetraron por un
barrio del Cuzco llamado Chocoscachona, fueron valerosamente re-
batidos por los de aquel barrio; adonde cuentan que una mujer lla-
mada Chaian Curicoca, peled varonilmente, y tanto hizo por las
manos contra los Chancas que por alli habian acometido que los
hizo retirar,,.

CONVIENE EXAMINAR EL CASO DE LOS CHANKAS desde una perspectiva
arqueoldgica y etnohistérica. Ante la falta de documentacion precisa e irre-
batible, se discute su existencia, puesto que no se ha hallado hasta el mo-
mento material arqueoldgico claramente identificable con ellos. Tampoco
hay evidencias materiales de su ingreso al valle del Cuzco en tiempos de los
inkas, ni a lo largo de la ruta que debieron seguir para llegar al valle del
Huatanay. Este vacio arqueolégico lleva a suponer que de haberse producido
tal “invasion” ésta debié tener lugar en el Horizonte Medio, muchos siglos
antes de los inkas,,. Tampoco son convincentes las propuestas de la arqueo-
logfa sobre la efectiva existencia de los chancas, . El examen sistematico de
ensayos e investigaciones histéricas de la primera mitad de este siglo, en la
ciudad de Huamanga conduce a coincidir con la siguiente observacion:

[....] Es importante sefalar que la lectura de los cronistas tanto de parte
de los intelectuales cusquenios como ayacuchanos los llevaba a resal-
tar el cardcter épico que tuvo el conflicto entre chancas e incas en
tiempos prehispanicos, aunque siglos después de tal acontecimiento -
si es que lo hubo- el enfrentamiento se reeditaba pero en el plano del
discurso [....],,.

EN TODO CASO HUBO UNA INVASION en la época de los wari, como
prueban las evidencias arqueoldgicas que corresponden hacia el afio 700 de
nuestra era, aunque la misma no ha sido registrada por la historia oral de los
inkas. Esta ausencia Ilama poderosamente la atencion. No es verosimil que
los inkas, aun siendo muy posteriores, ignoraran la prolongada e intensa ocu-
pacion del valle del Cuzco por invasores hacia cuatro o cinco siglos. Puede
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A NOBLE INKA sobre un chanka, exhibien-
do su cabeza decapitada. El condor simbolo
de los chankas, huye del vencedor. Qero del
siglo XVIIl. Museo Nacional de Arqueologia,
La Paz, Bolivia.
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suelo. Abajo un gusano ataca los cultivos. Mas abajo aparecen dos mujeres
que sostienen p’uynus, vasijas en que se transporta la chicha. También cuatro
chumbas, grandes depésitos de cerdmica que se utilizan para preparar la
bebida. Otra mujer sostiene dos vasos, que por el color pueden ser akillas de
oro. Debajo dos kutis, instrumentos agricolas que se usan para el “aporque”,
formacién de surcos, tanto en la cosecha de papas como en otras labores
agricolas. Al final se encuentra una alpaca, a la que sujeta por las orejas un
hombre que sostiene el cuchillo inka (tumi), en clara actitud de sacrificarla.
La escena muestra diferentes aspectos de la agricultura, desde la siembra a la
cosecha y el sacrificio de una “oveja de la tierra” como agradecimiento a las
divinidades.

EN LAS DEMAS BANDAS SE HAN REPRESENTADO PLANTAS con sus frutos,
incluyendo los tubérculos que estan debajo de la superficie, dibujados con
tal precision que es posible identificarlos sin dificultad. Son plantas de aji
(Capsicum annum), ulluco (Ullucus tuberosus), inchi o manf (Arachis
hypogaea), oca (Oxalis tuberosa) y papas (Solanum tuberosum sp.),..

EN LAS SIGUIENTES BANDAS APARECE MAIZ de diferentes tipos. Primero
en mazorcas pareadas de colores amarillo, rojo y blanco. El amarillo se usa
para elaborar agha, el rojo es la variedad kulli con la que se prepara la
chicha morada y el blanco es para consumirlo fresco, en la popular forma
de choclo, de mote y de harina. En las dos franjas siguientes aparecen plan-
tas completas de maiz con espigas y mazorcas. En la tercera se han pintado
dos plantas més pequenas, también con espigas y mazorcas, como las que
se cultivan en las tierras de mayor altura, ya marginales para esta especie.
La variedad a la que pertenecen es facilmente identificable por el realis-
mo de los dibujos y colores. Las franjas con dibujos geométricos tienen en
la parte superior figuras de jaguares en relieve, con la cabeza mirando al
observador.

Cosecha de tunas

LA GRAN PLANTA DE TUNA (Opuntia sp) exhibe numerosos frutos que re-
colecta una mujer, y deposita en una gran cesta. Otra transporta las cestas. La
escena se completa con un perro, guacamayos y un picaflor que chupa el
néctar de una gran flor. La escena concluye en otra planta de tuna, en plena
florescencia, por la que asciende una lagartija. Sobresale el realismo de las
figuras pintadas con colores brillantes, en los que destacan incluso detalles
menores de las personas, animales, plantas y flores. La tuna no es en realidad
planta cultivada, porque se reproduce espontaneamente o mediante las pen-
cas que se introducen en la tierra. Crece en sitios dridos y secos, no aptos
para otros cultivos. Este gero del museo inka del Cuzco es un valioso ejem-
plar porque tal vez es la tnica fuente de informacién del uso de las tunas en
el inkanato.

La ganaderia de llamas y alpacas
P MUJER COSECHANDO el fruto de la tuna.

LOS ANDES CONSTITUYEN LA UNICA REGION en América precolombina Fines del siglo XVIIl. Museo Inka, Universi-
donde se desarroll6 el pastoreo como actividad econémica especializada, y dad Nacional del Cuzco.
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como parte de un proceso evolutivo auténomo, que comenzé hace algo més
de siete mil afios con la domesticacion de los camélidos sudamericanos. El
pastoreo precedié a la formacién de la civilizacién inkaica, como prueba la
valiosa produccion artistica en las pinturas parietales, tejidos, ceramica, pie-
dra, metal, desde los cazadores de vicufias hasta el surgimiento civilizador de
Chavin, y se intensificé de manera notable en Tiwanaku y Wari, e incluso en
los reinos costefios de mochicas y nazquenses. En el inkanato la crianza de
llamas cumplié un papel estratégico, puesto que estos animales contribuyeron
de diversa manera a la expansién politica inkaica.

LLAMAS Y ALPACAS SON LAS QUE APORTABAN no sélo su capacidad de
carga para el transporte, sino también la carne y la fibra, e incluso los
excrementos, que sirven de abono organico en la agricultura, y de combusti-
ble para fundir metales, por su alto valor calorifico,,. Ahadamos que fuerony
son imprescindibles en la religién, pues son sacrificadas en las diferentes
ceremonias de propiciacién. Las ofrendaban en las celebraciones religiosas
en el Qosqo inkaico. Hoy dia son importantes en los rituales que se cumplen
en ocasién de la construccion de cimientos y el techado de las casas,y como
ofrenda especial para las divinidades. Es en la puna donde se conserva con
mas fuerza el uso de illamas como parte de las ceremonias. En Oruro, Bolivia,
incluso se crian llamas con caracteristicas especiales, para su utilizacién ce-
remonial por los campesinos de Potosi.

LA IMPORTANCIAY VALOR DE LLAMAS Y ALPACAS no guarda concordancia
con su presencia en las pinturas de los geros, en los que es limitada. Es posible
que los geros pintados con camélidos sudamericanos fueran destruidos en las
campanias de extirpacion, justamente por la importancia de estos animales en
la religion andina. Una de las excepciones, en parte por las condiciones natu-
rales favorables, o porque estaban fuera del alcance de manos extranas, esta
constituida por las que acompanaban los cuerpos momificados de jévenes que
se dejaron en las cumbres de las altas montafas, como sucedié en el Ampato,
en el departamento de Arequipa. El primer hallazgo de un nifio en la cumbre
del cerro El Plomo, cerca de Santia-
go en Chile y luego el encontrado
en el Aconcagua en Argentina, esta-
ban acompanados de tejidos, plu-
mas, geros y objetos de metal .

LA RELATIVA AUSENCIA de llamas
y alpacas en los geros contrasta con
SUs numerosas representaciones
escultoricas, principalmente, en pie-
dra y en metal. Son las illas, objetos
imprescindibles en las ceremonias de
los pastores de la puna. Las illas re-
presentan animales que poseen po-
deres especiales, y que son capaces
de recibir y conservar el principio
que concede vida. Este principio vi-
tal recibe el nombre de engao inga,,.
Similar papel cumplieron las escul-
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4 VASO DE MADERA en forma de alpaca.
Estd relacionado con la importancia que tuvo
la ganaderia de esos animales. Siglo XVII. Mu-
seo Inka, Universidad Nacional del Cuzco.
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de Lima prohibio su uso en 1647 bajo la pena de 100 azotes y una semana de
carcel. En base al analisis de un gero del Museum of the American Indian con
pintura similar, dice Rowe:

Es un extraordinario testimonio de la tenacidad con la cual los incas
mantuvieron sus tradiciones culturales para encontrar como instrumen-
tos prohibidos estuvieron representados en vasos de madera del siglo
XV, y representado como algo en uso activo por gente inca en vesti-
dos del siglo XVill, .

En el gero que estudi6 estan pintados seis pares de danzantes:

El hombre usa ‘culottes” y probablemente también zapatos, con una
tunica inca. Lleva una cabeza de venado o de guanaco en la mano
izquierda. Museo of the American Indian, Heye Foundation 6/5837, ..

LA DANZA DE LOS HUACONES SE INTERPRETA en la actualidad en diver-
sas fiestas del valle del Mantaro, en el departamento de Junin. Se caracteriza
por las mascaras de rostros grotescos, magnificamente confeccionadas. Los
danzantes se colocan frazadas con grandes dibujos de tigres, que les caen
sobre las espaldas a modo de capas. Tienen cierto sentido de control social,
porque llevan grandes latigos con los que azotan a los que no tienen compor-
tamiento adecuado.

MOTIVOS: EL Al

EL AJi (CAPSICUM ANNUM), de la familia de las Solandceas, es planta de

tallo mas o menos recto, cilindrico, que alcanza una altura de hasta 0,90

cms. Sus hojas percioladas, ovaladas y ligeramente dentadas tienen la cara

superior de un verde brillante y la inferior verde pélido, con nervadura cen-

tral bien pronunciada. Sus flores son blancas, y sus cdlices acampanados, .

El fruto del aji es una baya sin pulpa, hueca, muy inflada y alargada, que

contiene muchas semillas amarillas, pequenas. Por lo general es de color

verde inicialmente, pero carmesi en la madurez, aunque los hay rojos encen- ¥ AJIES encima de cabeza de felino de la

didos, verdes oscuros, amarillos, naranjas. Su sabor picante se debe a su com- cual salen dos arco iris. Qero del siglo XVl
! ] : . . . . Museo Inka, Universidad Nacional del Cuzco.

posicién quimica, en la cual hay un aceite voltil, la capsina, y dcido cépsico, ..

SE USABA INTENSAMENTE EN LA CONDIMENTACION de las comidas. El ajf,
después del maiz, era lo que mas consumian los habitantes del Tawantinsuyu. Se
le atribuian propiedades medicinales y curativas, que la tradicion oral permite
conocer. Se produce en forma éptima en los valles calidos de la costa, sierra y
ceja de selva, pero los mejores y mas abundantes se daban en la costa, desde
Ocona hasta Arica, donde, segtin las crénicas, miles de cepas enriquecian a sus
propietarios, .. La regién del Cuzco produce aji en los valles de La Convencion,
y también se da en Apurimac y Madre de Dios. Se conoce gran ndmero de
especies, entre ellas el ajf largo, el rocoto, el piri, unos mas picantes que otros. En
la lengua quechua se le conoce como uchu, y en aymara huayca. Existen varios
vocablos en quechua para denominar sus diferentes variedades, .

DESCONOCIDO POR LOS ESPANOLES, le pusieron el nombre de “pimiento
de las Indias”. El ajf es una de las tantas plantas de origen andino cuya antigtie-
dad data de por lo menos 6,000 afios, seglin las excavaciones arqueoldgicas
realizadas en la zona de Ayacucho,, . Polo de Ondegardo sefiala que en la
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El arco iris: el Inka y la Qoyé

GENERALMENTE DEBAJO DEL ARCO IRIS estan las figuras del inka y la qoya,
haciendo pareja, y, en otros casos, se halla el hombre en uno y la mujer en
otro. El inka puede estar de frente o de perfil, mirando hacia la derecha del
espectador. La qoya también de frente o de perfil, en algunos casos de pie y
en otros arrodillada, sosteniendo una flor o un aji en la mano y mirando hacia
la izquierda del observador, lo que significa que esta frente al inka. Ambas
figuras estan trajeadas a la usanza prehispanica. La mujer lleva un vestido
largo con un chal, lliglla, y él una tinica, unku, y en la cabeza la maskapaycha,
y sostiene un escudo y una lanza en las manos.

EL SAPA INKA'Y LA QOYA SON, PUES, LAS FIGURAS CENTRALES debajo de
los arco iris. La imagen del Inka sugiere que el arco iris es un simbolo real de su
autoridad. Sin embargo, los simbolos reales, en el momento en que se pintaban
los geros, ya no aludian al poder de la clase dirigente del Tawantinsuyu, porque
habia sido depuesta. Pero esas representaciones en los vasos de madera tuvie-
ron mucha importancia entre las élites nativas y sus descendientes, porque eran
elementos de juicio con los cuales podian reclamar sus derechos y un status
nobiliario ante el poder espafiol, en cuanto descendientes de los inkas. El signi-
ficado del arco iris pasé de representar la autoridad nativa auténoma, o sea el
Inka del Tawantinsuyu, a representar la aristocracia nativa, aliada a la autoridad
imperial espanola. Este cambio se debi6 a que el Rey de Espafia confirié escu-
dos de armas a la nobleza inka. Y es que los escudos eran signos del reconoci-
miento de los espafioles a la nobleza nativa, a cambio de su sometimiento a la
Corona, lo cual no siempre fue asf ..

COMO ES DE SUPONER, LA COMBINACION DE EMBLEMAS nativos y es-
panoles no significé igualdad entre las dos culturas, ya que los nativos esta-
ban sujetos, en este aspecto, a las formas de representacién de la herdldica
occidental. Los de los inkas perdieron, por asi decir, su significado original y
adquirieron otras connotaciones. Existen varios ejemplos de escudos de ar-
mas otorgados a los descendientes directos de los inkas que reinaron en el
siglo XV, que incluian casi siempre el arco iris y los felinos como parte de la
composicion, simbolo de alguna manera de la continuacién de la aristocra-
cia nativa,,,. Es significativa la presencia de tales escudos de armas en los
interiores de las casas de los curacas de los siglos XVII'y XVIII, o en los dinte-
les de las portadas de aquellas que atn quedan en los pueblos de Maras y
Urubamba, cercanos al Cuzco, donde estd presente el arco iris asociado a la
maskapaycha, a los felinos y serpientes, emulando a los nobles espafoles que
en las portadas de sus viviendas mandaban esculpir sus escudos de armas.

El arco iris y sus asociaciones

EN ALGUNOS CASOS LAS FIGURAS DEL INKA'Y LA QOYA son reemplazadas
por uno o dos animales fantasticos. Uno es un dragén alado, con cola de reptil y
cara de felino, alas multicolores y plumas. Otro es el dguila bicéfala cuyo torso
tiene la forma de un escudo, sostenido por un varén, como hemos visto anterior-
mente. En las dreas que forman los dos arco iris que estdn sobre la cabeza de los
felinos aparecen usualmente drboles pequefios, flores o los frutos del aji, y en
otros casos las figuras de un varén y de una mujer, similares a las representacio-
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version del pablico. [...] No hay torero de profesion, y sélo se expo-
nen inmediatamente algunos mayordomos de haciendas en ligeros
caballos y muchos mozos de a pie, que por lo regular son indios [...]
al fin de la funcién, que es quando suena la campana para la saluta-
cién angélica, sueltan dos o tres toros encohetados y se oye un gran

vitoreo [...]22.

HABIA TAMBIEN OTROS TIPOS DE CORRIDAS. Una consistia en que un
varén se montaba sobre el toro, y recibia aplausos si lograba permanecer
montado sobre el animal, lo cual era muy dificil. Otra manera era colocando
cohetes o un céndor en el lomo de la bestia con el propésito de azuzarla. El
viajero George Squier en 1877 dice que en la region del lago Titicaca

[...] presenciamos una de esas corridas o mas bien hostigamientos de

toros que deleitaban por igual a la gente de la costa y de la Sierra. La

plaza del pueblo estaba encerrada con cerca y el toro, con un pano

carmesi chillén sujeto al lomo y sus cuernos cargados de cohetes, fue

soltado al ruedo. Montar en el lomo del toro y recorrer asi toda la

plaza, mientras se encienden los cohetes, aguijoneado con afilados A MUJER TOCANDO LATINYA, instrumen-
clavos colocados en los extremos de pértigas y en general irritarlo y to de percusi6n andino usado en las ceremo-
vejarlo, parecen constituir las caracteristicas principales de este apre- rf:/;isn\i/;?;:lIlaLd;;zlz/ggj?v?;a?]glo KV Museo
ciado pasatiempo,..

UN SIGNIFICATIVO QERO DEL MUSEO INKA DEL CUZCO muestra con
gran realismo la fiesta brava colonial. Como es usual, la escena pintada en la
parte superior del vaso de madera muestra dos planos. En el primero se obser-
va a un toro que sangra por la herida que le ha causado la banderilla clavada
en el lomo, después de haber arremetido contra un esclavo negro que yace
tendido en el suelo. El toro, pintado de perfil, mira hacia la derecha del obser-
vador. A su izquierda aparecen dos personajes de menor porte vestidos a la
usanza espanola, que parecen ser musicos. En el segundo plano se ve al
pueblo alrededor de la fiesta. Bajo un “toldo” una mujer vende chicha. A la
derecha de la vendedora, en una tienda, dos parroquianos, sentados a uno y
otro lado de una mesa, brindan con sendos vasos en la mano. A la derecha de
esta escena se ve una casa. Todo ello significa que la fiesta se lleva a cabo en
una poblacién. El par de este gero se encuentra en el National Museum of the
American Indian, en Nueva York.

COMO ES FRECUENTE EN EL ARTE COLONIAL ANDINQ, temas similares
se han representado en la pintura de caballete, murales, orfebreria y muebles.
Asi encontramos evidencia de un pequefio mural popular del siglo XVl en el
Beaterio de las Nazarenas del Cuzco, que muestra a un banderillero en una
corrida de toros,,.

La corrida con condor

ACTUALMENTE EN MUCHOS LUGARES DE LOS ANDES se efecttian corri-
das de toros, principalmente durante las fiestas religiosas. Una de ellas se
conoce como kuntur rachi, en la que se ata un céndor al lomo de un toro. Se
realiza en las celebraciones de Santiago apostol. Se tiene noticia de que este
tipo de corridas se daba en muchos lugares de la region sur andina. El viajero
Squier describe una que presencié en el altiplano peruano:
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mestiza qoyacha del Cuzco, o el imillanidel altiplano punefio. Danza similar
a la pintada en los geros era la de las “Las Pausefas”, que se presentaba hasta
la década de los cuarenta en las fiestas patronales de Nufoa, capital del dis-
trito del mismo nombre en el departamento de Puno,,. Arriba de las danzantes
se ven papagayos y picaflores. Otros espacios estdn ocupados por flores y
manchas rojas. En la franja central se ven sencillos dibujos lineales. En el
tercio inferior hay una interesante combinacién de flores, incluso en ramos,
debajo de los misicos, y cascos incas debajo de las bailarinas, con lineas que
sugieren rostros humanos.

EL QERO DEL MUSEO INKA REITERA EL TEMA. La escena, aparentemente
sin mayor trascendencia, adquiere mayor significado al observarse la compo-
sicion de los danzantes, y se recuerda la importancia de las zamponas como
parte de las ceremonias. La escena se relaciona con ritos de los pastores de la
puna con ocasion de la marcacion de alpacas, cuando se agradece a las
divinidades de los Andes, al mismo tiempo que se solicita su bendicién para
el incremento de los rebafos. Asi lo hacen los pastores de la region de QQ’ero,
provincia de Paucartambo, departamento del Cuzco. En las ceremonias la
musica ritual se interpreta en las kanchis sipas (las siete doncellas), metafora
que se usa para referirse a las zamponas.

SANTIAGO E ILLAPA

EL TEMA PINTADO EN UN CALIZ DE MADERA propiedad del Museo de
América de Madrid versa sobre la aparicion de Santiago en ocasién del sitio
del Cuzco en 1535 por Manco Il, descendiente de los incas. La escena supe-
rior del céliz presenta, como tema central, a Santiago Mataindios sobre su
caballo blanco encabritado, bajo cuyas patas anteriores yacen dos guerreros
nobles, a uno de los cuales se le ha caido el casco. Santiago vestido con
faldén al estilo de Santiago Peregrino, enfrenta al Sol y la Luna. Al lado iz-
quierdo dos incas nobles guerreros vestidos con unkus y portando escudos le
hacen frente defendiendo el Sunturhuasi, que estd detras de ellos. El torreén,
en la parte superior, aparece
flanqueado por dos angeles, y en la
parte inferior por dos incas que apa-
rentemente sostienen porras. Hacia
la derecha de Santiago combaten un
sacerdote inka, vestido de unku ne-
gro, y un espanol que ha bajado de
su caballo pretendiendo arrebatarle
un objeto circular. Detrds del perso-
naje espanol aguarda una carreta lle-
na de objetos, halada por dos caba-
llos. Parece que la escena muestra un
pasaje del saqueo del Sunturhuasi.

EL MISMO TEMA ESTA PINTADO en
otra copa de propiedad del Museo de
la Cultura Peruana en Lima. La escena
presenta a Santiago Mataindios en el
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4 SANTIAGO MATAMOROS con sirenas.
Alto relieve en piedra. Fachada lateral del tem-
plo de fa Compafia de Jesis. Siglo XVII.
Arequipa.
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tivamente mas realistas que definen el ‘estilo libre’, no son desarrollos de
finales de los siglos XVII y XVIII”, sino que se usaron en vasos andinos de
plata por lo menos medio siglo antes del naufragio del Atocha, lo cual signi-
fica que las composiciones figurativas no fueron aportes coloniales novedosos
en la sierra surandina.

ALGUNAS AKILLAS PUDIERON HABER SIDO FABRICADAS en Potosi. Son
los tres pares que tienen composicion figurativa con “Un leén de perfil; un
clérigo que posa de frente; un basilisco de perfil, un jinete con una espada,
que tal vez represente a Santiago y una figura tocando una trompeta”, a los
que sigue el “cerro de Potosi” con trabajadores a los lados y dentro de gale-
rias, enmarcados dentro de secciones. Serfa la Gnica representacion del “ce-
rro rico” en vasos y geros. Las otras figuras son comunes a las de los vasos de
madera, como el basilisco, el trompetista, los jaguares y leones. Mirando “al
conjunto de estilos que estan representados por los seis pares [de akillas], es
claro que para 1622, todos los estilos descritos para los qeros prehispanicos y
coloniales, estaban siendo usados simultdneamente para decorar las aquillas
de plata”,,.

ESTA DIVERSIDAD DE TEMAS en un grupo pequefio sugiere que puede ha-
ber sido la caracteristica creativa de los geros. Cummins es de este parecer, a
proposito de las imagenes y composicion de otros objetos del “Atocha”, como
un plato de plata con alto-relieves decorado con personajes que llevan vesti-
dos andinos, ubicados en un paisaje con edificaciones, llamas, bthos y arbo-
les colocados en linea. Un varén conduce una llama, con carga, hacia una
pareja que marcha a su encuentro, con el hombre llevando un gero. En térmi-
nos generales se trata de algo similar a las “imdgenes de estilo libre” de las
pinturas de los vasos de madera,,.

CUMMINS RELACIONA ESTE PLATO con otro fechado en 1586, que sirve de
pila bautismal en Seigen, Westphalia, el cual presenta figuras, edificios y ar-
boles que “son casi idénticos a las que se encuentran en el borde del vaso del
Atocha”. Las akillas, qochas y otros objetos de metal con ornamentacion si-
milar a las pinturas de los geros eran més frecuentes a fines del dltimo tercio
del siglo XVI, de lo que hasta la fecha se suponia. En palabras de Cummins:

[los] objetos y sus imdgenes encontradas en el tesoro del Atocha, ates-
tiguan el estatus exdtico que tenian para los europeos las cosas nativas
y las imdgenes recuperadas del Nuevo Mundo. Pero no son precisa-
mente exoticos ni mercaderias. Son también el tipo de objetos men-
cionados por los andinos en sus testamentos de la época, cuando los
legaban a sus parientes. Y aunque pocos andinos podian permitirse la
clase de platos y aquillas de plata del Atocha, los dibujos que tienen
son precisamente los que proliferaron en los keros y los trajes tradicio-
nales andinos, que originalmente fueron hechos para que circularan
en las comunidades nativas,,.

ESTUDIAMOS UNA AKILLA DE PLATA de una coleccién particular en la
ciudad del Cuzco. En la parte superior, a modo de banda, se observan dise-
fos geométricos que representan ocho caras masculinas, divididas por un
diseno repujado que parece una trenza. Puede tratarse de una forma de re-
presentacion abstracta y geométrica de una divinidad. ;Quizds Wiragocha?.
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P SOLDADO republicano victorioso sobre
espanol. Copa de madera. Ca. 1821. Museo

de la Cultura Peruana, Lima.
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4 TEMAMITOLOGICO de la iconografia eu-
ropea encima de tokapus y mujer tocando la
tinya. Siglo XVII. Museo Inka, Universidad Na-
cional del Cuzco.

ORNAMENTACION COLONIAL

ORNAMENTACION
COLONIAL

ACULTURACION ES UN CONCEPTO CREADO por las ciencias sociales que
adquirié carta de ciudadania en 1936. Se refiere a fenémenos que se produ-
cen por contacto directo o indirecto, temporal o permanente, entre grupos o
individuos de culturas diferentes, con consecuencias de trascendencia en una
de: ellas. La aculturacién es una forma especifica del proceso general del
cambio socio-cultural, con una propia dindmica,. Con frecuencia para expli-
carla se recurre a términos complementarios como asimilacién, sincretismo,
reinterpretacién o fusién,.

COMO CONCEPTO ES UTIL PARA EXPLICAR EL PROCESO que se comenzé
a vivir en América a partir de 1492 y en los Andes centrales desde 1532.
Aceptar que hubo aculturaciéon no significa desconocer que se impuso un
sistema colonial de dominacion y explotacién. La aculturacién forzada o im-
puesta busca producir cambios o lograr que la sociedad dominada incorpore
elementos culturales que interesan a la sociedad dominante. El proceso de
evangelizacién, parte de una politica que buscaba implantar en el Nuevo
Mundo una nueva religion, es buen ejemplo de este fenémeno. Para lograrlo
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A RETRATO DEL SACERDOTE justo Sa-
huaraura descendiente de los inkas, rodeado
de los simbolos imperiales. Oleo del Siglo XIX.
Museo Inka, Universidad Nacional del Cuzco.

ORNAMENTACION COLONIAL

dio siglo antes habia impuesto el enciclopedismo y que hacia pocas
décadas se habia volcado a la literatura y a la épera del tema “ame-
ricano”.[...] El romanticismo de Laso abre las puertas a toda la polé-
mica sobre el tratamiento del tema andino que vendria en el siguien-
te siglo,,.

A INICIOS DEL PRESENTE SIGLO APARECE EN ESCENA un artista provin-
ciano que no sélo fue el mas importante “pintor de indios”, sino uno de
los principales exponentes de la plastica peruana contemporanea. Habla-
mos de José Sabogal, el cajamarquino nacido hacia 1888, animado toda
su vida por un gran interés por el arte y la artesania del Perd. Asi lo atesti-
guan sus publicaciones, como El toro en las Artes Peruanas, el Desvan de
la Imagineria Peruana o El Kero. Propicia ademds un nacionalismo artisti-
co en un medio que habfa sido propenso al academicismo y post-
impresionismo del siglo XIX. Ademds de ser “indigenista”, defiende en su
pintura y sus escritos la ideologia inkanista, pues una parte sustancial de
su obra se ve seriamente influenciada por la tematica y el estilo de los
vasos de madera de los inkas.

Dice de los geros:

El kero incaico contiene valor esencial en el encuentro de su forma y
en la ornamentacion pintada con tanto acorde y cardcter que le ha-
cen especialisima obra de arte, ademas de contener el ritmo de una
vida que fue muy elaborada, esforzada y de poderoso acento pldstico
[...] La fuerte virilidad del arte del vaso pintado permanece
inconmovible durante las inquietantes primeras fases de la invasién
conquistadora,,.

HACIA 1918, LUEGO DE SU ESTANCIA EN EUROPA y de residir en Argenti-
na, Sabogal se establece en la ciudad del Cuzco por un corto tiempo, a la que
después regresa para pintar varios murales con motivos inkanistas, sin duda
inspirados en los geros. Estas obras las realizo en 1945 en el Hotel El Cuadro
del Cuzco, hoy Hotel de Turistas. Un mural representa la fundacién de la
ciudad, y en él se observa a la pareja real, Manco Capac y Mama Ocllo,
saliendo de las aguas del Lago Titicaca, el primero con una barreta de oro en
la mano, como refiere el mito. El segundo mural muestra el cultivo del maiz,
la Mama Sara de los inkas, y la preparacién de la chicha. El tercero estd
constituido por un retrato del Inca Garcilaso de la Vega. El autor firmé todos
sus murales.

LA SERIE DE TEMPERAS QUE PINTO EN LOS ANOS 50 presenta escenas
agricolas, el brindis, y tokapus tomados de los vasos de madera. Esta serie se
encuentra en la ciudad del Cuzco y fue obsequiada por el autor a una familia
cuzquena, su actual propietaria.

Inkanismo

EL INKANISMO, SEGUN DENOMINACION DE FLORES OCHOA , es en
parte continuacion del nacionalismo inka del siglo XVIII, y se percibe como
una actitud emocional. Desde fines del siglo pasado recibe aportes de diversa
naturaleza, que si bien no lo han enriquecido, le han conferido una vitalidad
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< INKA CON SUS INSIGNIAS reales frente
a princesa que sostiene una gran flor, motivo
que se repite en la banda inferior. Qero del
siglo XVIII. Museo de Arqueologia, Universi-
dad Nacional de Arequipa.

LOS QEROS: LECTURA DE UNA IDENTIDAD

LOS QEROS: LECTURA
DE UNA IDENTIDAD

HEMOS TRATADO DE ENTREABRIR LAS PUERTAS que guardan el mundo
del imaginario inka. Nos inspiramos para ello en los relatos de los andinos,
que saben cémo se puede llegar a las ciudades de leyenda en las historias
que se cuentan, como decia un clasico de la literatura medieval, al calor del
fogon de las abuelas, en las noches de invierno. Los otorongos y jaguares,
que se trocaron en herdldicos leones —o quizds en los miticos goa vy titi,
pintados en decenas de geros—, son la clave para llegar al mundo de lo mara-
villoso, donde estdn las ciudades mdgicas que subyugan la imaginacién co-
lectiva: el Paititi, el Pantiacolla, tal vez El Dorado, en pos de las cuales mar-
charon durante tres siglos ansiosos y codiciosos exploradores. Ellas estan allf,
a nuestro alcance. Las puertas para ingresar son los felinos de los geros, que
se abrirdn en el momento preciso a quienes cumplan con ciertos requisitos.
Entraremos asi a la morada de los inkas que buscaron refugio en las profundi-
dades de la yunka, la selva amazénica.

OBSERVAR, ANALIZAR, DIBUJAR, INTERPRETAR, tratando de “leer” las pin-
turas de los geros, y acceder al mensaje que trasmitian a sus usuarios, tal ha
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EL TRATAMIENTO PICTORICO EN LOS QUEROS de los siglos XV1 al XVl es
valioso en sf mismo, pero también como conjunto de significados que debe-
mos descifrar si queremos comprender la sociedad y la cultura que los produ-
jo. Una manera de acercarnos a su lectura se da a través de la semidtica de
las imdgenes, que juntamente con los planteamientos que se derivan de la
antropologia simbélica, permiten explicar los mensajes emblemadticos de que
son portadores, como lo fueron, de otra manera, la pintura, la escultura y
otras manifestaciones artisticas de la época colonial.

EL USO INTERDISCIPLINARIO DE LA ICONOGRAFIA, la literatura compa-
rada, el método etnohistérico y la historia de las ideas, configuran una alter-
nativa a seguir en el andlisis e interpretacion de los significados de esas repre-
sentaciones. Gracias al hecho de que las pinturas de los vasos ceremoniales
se ajustan a esquemas narrativos, y de que los diversos motivos que contie-
nen son parte de los simbolismos andinos que adn perviven, es posible su
lectura, con la ayuda de referentes histéricos interdisciplinarios. Para ello
optamos por considerar los mensajes graficos de los geros como la materiali-
zacién de narraciones literarias, es decir de los mitos que hicieron posible la
transmisién de mensajes ancestrales entre los miembros de una comunidad
que compartia determinadas caracteristicas étnicas y culturales.

ARTE OCCIDENTAL Y ANDINO

DESDE LOS TIEMPOS MAS REMOTOS EL HOMBRE se ha servido del inge-
nio con sentido préactico y del arte como medios para superar sus limitacio-
nes. Desde el arte rupestre hasta las grandes obras de arquitectura clasica que
evidencian la extraordinaria creatividad de los hombres del viejo continente,
transcurrieron siglos prédigos en aportes culturales que, pese a sus diferen-
cias y matices, dieron como resultado una civilizacion relativamente homo-
génea. En ese mundo los ideales del pasado pervivieron a través del tiempo,
a pesar de mil vicisitudes, convirtiéndose mads tarde, hacia el siglo XV de
nuestra era, en fuente de inspiracién y modelo en occidente.

SI EL IDEALISMO RELIGIOSO MEDIEVAL consideraba el arte como una ex-
presién abstracta y sinonimo del poder divino, exigiendo el anonimato de los
artistas como muestra de fe y humildad, el antropocentrismo que caracterizé
el Renacimiento ensalzé la figura del artista y generé una forma de civiliza-
cioén centrada més en el individuo que en la comunidad, mas en la bisqueda
del ser que en lo aparente, participativo y ritual. Sucedié también que si hasta
mediados de esa centuria primé la iconografia heredada de la Edad Media,
basada en la relacion de lo temporal y lo trascendente, surgi6 luego el espiri-
tu de libertad propio del humanismo, que introdujo otros intereses, y con
ellos otros temas, como los del hombre y el paisaje.

EN ESE CONTEXTO EL ARTISTA POR EXCELENCIA, el hombre universal del
Renacimiento, debia ir mas allda de la simple verdad natural en pos de la
belleza, de la armonia. En esa busqueda se recurrié a la geometria, se invento
la perspectiva y se profundizé en la teoria de las proporciones, teniendo como B QERO que combina decoracin geométrica
inspiracion la antigtiedad cldsica, como instrumentos que debfan guiar la incisa con tokapus policromados. Siglo XVII.
mente en el proceso creativo. En los Paises Bajos, en cambio, los pintores, Museo Inka, Universidad Nacional del Cuzco.
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menos condicionados por la tradicion y el intelectualismo, plasmaron un
lenguaje de gran fuerza expresiva 'y preciosismo en los detalles. En sintesis,
en Occidente, después del Renacimiento, la obra de arte fue considerada,
antes que nada, como manifestacién del individuo.

EN AMERICA INDIGENA, POR EL CONTRARIO, el esfuerzo individual del
artista era parte de su contribucion comunitaria al trabajo colectivo..A pesar
de haberse alcanzado un elevado grado de civilizacién y creado un arte de
alta calidad formal, los artistas prehispdnicos, tanto de Mesoamérica como
del drea andina, produjeron sus obras sin intencién de creatividad estética y
menos de identificacion personal. Buscaban expresiones que reflejasen su
cosmovisién y dieran forma a su complejo mundo ritual. Por ello la estilizacion,
la abstraccion, la rigidez y la falta de profundidad, que caracterizan las obras
artisticas de los dos ntcleos de civilizacién mencionados, responden con
coherencia a su funcionalidad, antes que nada ritual.

EN TODOS LOS PUEBLOS Y CULTURAS de la humanidad el arte se ha
fortalecido con el intercambio, la confrontacién vy las influencias recipro-
cas. El aparente aislamiento de las civilizaciones americanas del resto del
mundo no fue tal si consideramos que se desarrollaron en un universo de
numerosas culturas regionales, que a través de milenios se sucedieron unas
a otras, heredando sus aportes. Asi la cultura de los inkas resume siglos de
civilizacién andina, y s6lo se puede entender si se la reconoce como la
culminacién de un proceso que se inicia en el horizonte Chavin, incorpo-
rando los aportes de la cultura Tiwanacu y el imperio Wari. Nada de esa
cultura de sintesis es a su vez comprensible si no se analiza y entiende la
cosmovision, la religion, la mitologia y el ritual que forman el complejo
universo expresado en el arte de la ceramica, los textiles, y mds adelante en
los vasos ceremoniales, que tienden un puente de continuidad con la etapa
subsiguiente, de la dominacién espanola.

LOS QEROS EXPRESAN EN ESTA LA PERVIVENCIA de los valores indigenas
como parte de una ideologia de resistencia, que los descendientes del
Tawantinsuyu, aferrados a sus raices, asumen frente a un orden social
heterogéneo y diferenciado. Sus autores asimilaron a su manera los aportes
europeos del proceso de aculturacion, y se expresaron con un arte propio y
creativo que incorporé los rasgos culturales de distintas vertientes.

LA CONTINUIDAD DE LOS QEROS

LA POSIBILIDAD DE QUE LAS CULTURAS mantengan continuidad es tema
de controversia. En la historia de las sociedades no hay cortes ni vacios, pues
se trata de una continuidad dindmica. Desaparecen ciertos elementos cultu-
rales, otros se ven modificados por el transcurso del tiempo, y se adoptan
otros nuevos, tomados de otras culturas. Las sociedades que se enriquecen
son las que tienen la capacidad de aprehender lo que ofrecen las demds. El
proceso es complicado, con rechazos, reinterpretaciones, transformaciones,
como se ve en los diferentes casos de aculturacién que se conocen. Ninguna
cultura toma elementos mecanicamente, sino que los somete a prueba, los
asimila, o también los rechaza, como hacen los organismos con aquello que
les resulta incompatible.
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practica. El ocedno es Mama qocha; el mundo es
Pacha mama; las nieves perpetuas son Mama rit'i y
el maiz Mama sara, como la coca es Mama kuka.
Anttinez de Mayolo, (1981); Cavero, (1984), (1986);
Goémez, (1966); Muelle, (1978).

En el Cuzco se elabora agha con variedad de pro-
ductos.

Allen, (1988); Saignes, (1993).

Betanzos, cit. p. Saignes, (1992) pag. 73.

Inca Garcilaso, (1959) Capftulo XXIIl.

1973:73.

Betanzos, cit. p. Saignes, op. cit. pags. 72-73.
Cobo, (1956) pag. 206.

Inca Garcilaso, op. cit. Tomo Il, Libro VI, Capitulo XXIll.

. Garcilaso, op. cit. Libro Séptimo, Capftulo VIIl.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.

En Cummins, manuscrito.

Cf. Rowe, (1990).

Segovia, (1943) pag. 22, en Rowe, (1997) pag. 41.
Cf. Rowe, op. cit. pag. 40.

Ibidem.

Albornoz en Duviols, cit. por Rowe, op. cit. pag. 41.
Polo de Ondegardo, (1990) pags. 97-99.

Flores Ochoa, (1992) pags. 23-24.

Inca Garcilaso de la Vega, op. cit. Tomo I, Libro
Sexto, Cap. XXIII.

91.

92.

93.

94.

95.
96.
97.

98.

99.
100.
101.
102.

103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
11.
112.
113.

114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.

El Inca Garcilaso de la Vega da cuenta de ellos al
narrar la visita que hizo al Inca Sayri Tpac, cuando
estuvo en el Cozco, dice: «Yo le besé las manos y le
di mi recaudo. Manddéme sentar, y luego trajeron dos
vasos de plata dorada, [lenos de brebaje de su maiz,
tan pequefos que apenas cabfa en cada uno cuatro
onzas de licor. Tomélos ambos, y de su mano me
dio el uno dellos; él bebid el otro, y yo hice lo mis-
mo, que, como atrés se dijo, es costumbre muy usa-
da entre ellos y muy favorable hacerlo assi». Tomo
I, Libro VI, Capitulo XI. Son vasos pequefios de 4
a 6 cm., hechos de madera, oro y plata. EI Museo
Inka tiene varios de ellos. Hoy dia los hacen de pla-
ta, bronce o latén, porque siguen en uso en la sierra
sur andina, el altiplano peruano-boliviano y se ven-
den en las ferias campesinas.

Inca Garcilaso, op. cit. Tomo I, Libro VI, Cap. XXI.
El subrayado es nuestro.

Inca Garcilaso, op. cit. Tomo Il Libro Sexto, Capftu-
lo XXIII.

Conferencia en el Museo Inka del Cuzco, agosto de
1997.

De Mesa et al, (1982) pag. 87.

Flores et al, (1992).

En Liebscher, (1986) pag. 22; Cf. Flores Ochoa,
manuscrito.

La numeracion del manuscrito de Guaman Poma tie-
ne errores. Los ntmeros entre corchetes correspon-
den a la numeracion correlativa.

Ponce Sanginés, (1993) pdg. 104.

Ponce Sanginés op. cit. 117-118.

Gisbert, et al (1996) pag. 17.

Lépez de Gémara, (1887) pég. 234; Ramos Gavildn
(1976); y Murta (1946), refieren hechos similares
en las ceremonias fanebres de los inkas.

Millones, (1965); (1990).

Arriaga, (1920).

Pérez Bocanegra, (1631); Cf. Flores, (1972).

En Salazar-Soler, (1993) pag. 38.

Polo de Ondegardo, op. cit.

En Salazar-Soler, op. cit. pag. 39.

En Salazar-Soler, op. cit. pag. 35.

En Salazar-Soler, op. cit. pag. 37.

Ibidem.

Acosta, en Salazar-Soler, op. cit. pag. 38.

Cf. Flores Ochoa, (1972); Salazar-Soler, op. cit.
pag. 40.

En Salazar-Soler, op. cit. pag. 41.

Foster, (1962).

Rowe, (1954); Ziolkowski, (1979).

En Urteaga, (1909) pag. 33.

En Duviols, (1967) pég. 22.

En Duviols, (1986) pags. 145 y siguientes.

Cit. por Gisbert, (1987) pag. 10.

Urteaga, op. cit. pdg.147.

Urteaga, op. cit. pag. 23.
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125.
126.
127.
128.
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Urteaga, op. cit. pags. 245-246.
En Duviols, op. cit. pag. 355.
Cit. p. Colin, (1966) pag. 185.
Cit. p. Cahill, (1986) pag. 48.
Ibidem.

Marzal, (1989).

. Flores Néjar, (1996) pégs. 1-2.

MATERIALES, TECNICAS Y FORMAS
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. Murda, (1946) [1613].

. Rowe, (1982) pags. 97-136.

. Cobo, (1964) pag. 242.

. Cummins, op. cit. (1995) pags. 147-160.

. Vargas, (1981). pags. 313-325.

. A pedido de los investigadores que nos han adelan-
tado algunos resultados de sus sofisticados analisis
de laboratorio, no se divulgan sus nombres ni los de
sus instituciones.

. Rowe, op. cit. pag. 109.

. Otarola (1995) pég. 26.

. Cobo, (1964) pag. 242.
10.
1.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Friedmann, (1990) pags. 40- 51.

Museo de Arte y Tradiciones Populares, (1990).
Simén, cit. p.; Friedmann, (1981) pag. 44.

Rowe, (1982) pags. 101-102.

Esteras, (1997) pag. 82.

Ldpez y Sebastian, (1980) pags. 21-41.

Gonzélez Holguin, (1989) pag. 33.

Bertonio, (1984) pag. 24.

Gonzélez Holguin, op. cit. pag. 268.

El sistema de cargos se refiere a la responsabilidad
que se asume para organizar las celebraciones, es-
pecialmente de devociones patronales, sean santos,
virgenes, nifios, la cruz. Es asumida por individuos.
Hoy dia no es raro que sea en forma colectiva. Exis-
te abundante literatura al respecto.

COMPOSICION ARTISTICA

1.

S R

Uno de los vasos esta en el National Museum of the
American Indian en New York y la pareja en el Mu-
seo Inka de la Universidad Nacional San Antonio
Abad del Cusco.

. Vargas, (1962) pag. 106-115.

. Cieza, (1941) pag. 141.

. Atlas del Perd, (1989) pags. 154-169.

. El centauro simbolizaba la naturaleza animal del hom-

bre y se le presentaba como parte de la comitiva del
dios Baco, la divinidad pagana del vino. Aparece en la
pintura mural de la iglesia del siglo XVII existente en
Sangarara, Acomayo (Cuzco) y también en un badl de
cuero repujado de coleccion privada en Cuzco.

. Nombre que recibian los atributos simbélicos con los

que la nobleza inka se adornaba la cabeza y la frente,
los mismos que servian para identificar su linaje.

. Stastny y Estenssoro (1993} coinciden en la identi-

dad del amaru y el dragén. Kauffmann Doig (1993)
coincide en esa identificacion y agrega la hipétesis
de que el dragén sea una version colonial del felino
volador dios del agua.

. Santa Cruz Pachacuti, (1968).pag. 299.
. Gishert, et al (1987) pégs. 46-47.

NOTAS
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Otdrola, (1995) pag. 40.
Cobo, (1964).
Carcilaso, (1976).
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45.
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. Cf. Espinoza, (1978).

. Murra, (1975); (1978).

. Murra, (1972); (1975).

. Pease, (1977); (1978); (1979); (1992).

. Cf. Martinez, (1995).

. Murda, (1962) T. Il pag. 35.

. Guaman Poma de Ayala, (1980) pags. 314 343.
. Cobo, (1964) T. Il pag. 244.

. Estete, (1968) T. | pdg. 371.

. Betanzos, (1992) pags. 55-56.

. Cobo, op. cit. T. I: 139.

. Archivo General de la Nacién, Lima; Der. Ind. y Enc.

leg.2, cuad, 19 1. 50, 1574. Cit p. Martinez, (1986)
pag. 105.

Guaman Poma de Ayala, op. cit. pag.71.

Martinez, op. cit.

Martinez, (1995) pag. 247. Guaman Poma de Ayala,
op. cit. pag. 387.

Posnansky, (1957) Plancha XLIVc.

Guaman Poma, op. cit. pags. 331; 333.

Palomino, (1984).

Gonzélez Holguin, (1989) pag. 237.

Cf. Flores Ochoa, (1997).

Pease, (1978).

Gentile, (1991); Silva Gadalmes, (1991).

Miller y Gill, (1990).

Oberem, (1980) pdg. 165.

Bonavia, (1996).

Hyslop, (1984).

Hyslop op. cit. pag. 13. Edicién en castellano, (1992)
pag. 38.

Rowe, (1954).

Oberem, op. cit.

Cit.p. Oberem, op. cit. pag. 156.

Cit. p. Crespo Toral, (1969-70) pdg. 31.

Cf. Oberem, op. cit. pag. 153; Crespo Toral, op. cit.
Crespo Toral, op. cit. pag. 33.

Oberem, op. cit.

Cit. p. Oberem, manuscrito.

En Oberem, (1982) pag. 127.

Espinoza, (1989).

Autos sobre Alonso Inca, . 15. En Espinoza, op. cit.
pag. 276.

Autos... f. 31, en Espinoza, op. cit. pag. 276.
Espinoza, op. cit. pdg.279.

Cf. Flores Ochoa, (1992).

Posnansky, (1958).

Este saber médico es motivo de investigaciones, en-
tre las que sobresalen las de Ina Rosing, 1990; 1991;
1992; 1993; 1995a; 1995b; 1996a; 1996b.
Girault, (1989); Otero, (1951).

Cf. Flores Ochoa et al. (1997).

Vésquez de Espinoza, (1987) pag. 112.

Cf, Flores Ochoa et al, (1997).

Museo Chileno de Arte Precolombino, (1994) pég. 43.
Ndfez Atencio, (1963) pag. 72.

50.
51.
52.
53.

54.

55

Cit. p. Nufiez Atencio, op. cit. pag. 73.

Nufez Atencio, op. cit. pdg. 79.

Nafez Atencio, op. cit. pag. 80.

Se ha modificado el orden de presentacién de los
tipos que propone Lautaro Nifez Atencio.

Ninez Atencio, op. cit. pég.81.

. Nufiez Atencio, op. cit. pag. 35.
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32.

33.
34.
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38.
39.
40.

41.
42.
43.

44.

Solérzano y Pereira, cit. p. Flores, Kuon, Samanez

(1993) pag. 100.

. Flores, et al, op. cit. pags. 99-101.

. Vargas Ugarte, (1951-54, 1) pag. 231.

. Lopez-Baralt, (1979) pag. 81.

. Duviols, op. cit. pag. XXVIII.

. Duviols, op. cit. pag. XXIX.

. Cummins, (1988) pag. 314.

. Toledo, (1924) pag. 114-216.

. Toledo, op. cit. pag. 171.

. Archivo Nacional de Sucre-Bolivia, 1574 ANB E.C.
1765 No. 131. Cit. p. Gisbert et al, (1987) pags.
10-11.

. Archivo Nacional de Sucre-Bolivia, 1574 ANB E.C.

1765 No. 131. Cit p. Gisbert et al, op. cit. pégs. 10-11.

Mora de Aguilar, [1614] pags. 502-508-509.

Cabello de Balboa, cit p. Cummins op. cit. pag. 342.

Albornoz, cit. p. Cummins op. cit. pag. 319-320.

Duviols, op. cit. pag. XXVIII-XXX.

Flores et al, op. cit. pdg. 101.

Kubler, (1963) pag. 341-348.

Mujica, (1992) pag. 164.

Duviols; op. cit. pag. LXXIIL.

Toussaint, (1974) pag. XI.

Pedro Sancho, cit. p. Flores O., (1990).

Stastny, (1981) pag. 211.

Cruz de Amendbar (1986) pag.33.

Estenssoro, (1993) pdg. 158.

Estenssoro, op. cit. pdg. 159.

Kubler, op. cit. pag. 349-376.

Iwasaki, (1986) pag. 66.

Stastny, (1993) pag. 138.

Romero, (1923) cit.p. Stastny op. cit. pag. 139.

Flores, (1994) péag. 46.

Flores O., (1990) pag. 26.

Dorta, (1975) pag. 67-68; Rostworows-ki, (1975) pag.

328-29.

Marco Dorta, cit. p. Flores O. op. cit. (1975) pag. 75.

Rowe, (1955) pag. 4-10.

Stastny, (1984) pag. 142.13.

Rowe, op. cit. pag. 9.

Rowe, (1961) pag. 140.

Estenssoro, op. cit. pag. 166.

Ibidem.

Declaracién de Thupa Amaro en CDB 1, 226, cit. p.

Estenssoro (1993) pag. 164-65.

Estenssoro, op. cit. pags. 164-67.

Estenssoro op. cit. pag. 166.

Declaracién de Micaela Bastidas en C.D.S.I, pég.

717, cit. p. Estenssoro, pag. 167.

Declaracion de Antonio Oblitas en C.D.S.1, pdg. 558-

559, cit. p. Estenssoro, pdg. 167.

295



LA PINTURA'Y LOS QEROS

@O N oY Ul B W o —

[N
o = O W0

13.
14.
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17.
18.
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22.
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24,
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. Hocquenghem, (1987).

. Bonavia, (1974); (1985).

. Gisbert et al, (1995).

. Gisbert et al, op. cit.

. Bonavia, op. cit.

. Dorta, (1975).

. Dorta, (1975); Iwasaki, (1986).

. Molina, (1943) pag. 7.

. En Dorta, op. cit. pag. 68.

. Dorta, op. cit. pag. 69.

. Inca Garcilaso de la Vega, (1959).
. EnDorta, op. cit. pgs. 67-68; Rostworowski, (1975)

pags. 328-329.

Dorta, op. cit. pag. 75.

Stastny, (1984) pag. 166.

Dean, (1990); Flores Ochoa, (1994); (1997).
Maskapaycha, es a borla imperial, usada por el Inka.
Equivocadamente se escribe maskaypacha. El llawtu
es otra insignia del soberano Inka. Tokapu, dibujos
geométricos. Se le considerd escritura (De la Jara,
1975), signos de nobles incas (De Silva, 1979; 1981).
Rowe, (1954); Tamayo, (1980); Villanueva, (1958).
Rowe, (1984); Von Gagern, (1960) pags. 307-317.
Gisbert, (1980), Ldms. 116; 117-141; pags. 117-146;
Mariaza, (1987) pags. 11-17.

Gisbert, op. cit.: Ldms. 66-69.

Ver el tema del «Brindis de la Fertilidad».

Gisbert, op. cit.

Flores Ochoa et al, (1993;) Macera, (1975); (1982);
Stastny, (1986).

Posnansky planteé en 1896 respecto a esas pinturas
algunas hipétesis de cardcter arqueoldgico; Luis E.
Valcércel apreci6 su importancia como documento
etnologico (1932); Dellembach y José Sabogal lo hi-
cieron con criterio mds bien artfstico (1935; 1952).
John H. Rowe es autor del primer estudio andlitico,
enfatizando el sentido étnico y el mensaje ideolégi-
o que trasmiten los vasos, y establecié ademds-su
cronologfa (1961). Un estudio exhaustivo de tipo
etnolégico, histérico y artistico fue realizado por
Thomas Cummins (1988; 1996; manuscrito).

Otros estudios que tratan de variados aspectos de
los geros han sido hechos por diversos autores. El
de Linares Mélaga, es de sentido arqueolégico
(1976). Manuel Chévez Ball6n los considera mani-
festaciones de la continuidad de la cultura andina
e inicia la identificacién e interpretacién de temas
(1964;1984; 1991). Ziolkowski estudié las funcio-
nes ceremoniales de vasos y akillas (1979), como
hizo Martinez con las tiyanas y otros objetos sim-
bélicos de los inkas (1986; 1995). Fortunato L.
Herrera y César Vargas identificaron la vegetacion
y los elementos florales (1923; 1981). Los insectos
pintados en los vasos han sido identificados por
Vargas-Musquipa (1995). Galimberti traté del tema
“La Cadena de Hudscar” (1959). Paz Flores describe
el cultivo y transporte de la coca (1995). Liebscher
efectda la clasificacion temdtica de los vasos y de
los elementos decorativos (1987), asi como Baena

25.
26.
27.

28.
29.

30.
31.

32.
33.

34.
35.

36.
37.
38.
39.

40.

41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.

48.
49.
50.
51.
52.

53.
54.

et al, mediante el uso de la informatica, y proponen
criterios para estudiar y catalogar los geros (1994).
Otros autores se ocupan de temas mds especificos.
Gusinde se refiere al escudo de armas pintado en un
qero (1966). Lopez y Sebastian a las incisiones de
las bases de los vasos, que se consideran marcas
hechas por los autores (1980). De la presencia de
qgeros en Ecuador trata Crespo Toral (1970}, Nufiez
Atencio de los de Chile (1963) y Flores Ochoa et al
de los vasos de Bolivia (1997). La relacion entre cro-
nicas y qeros es tarea que ha estudiado Jiménez
Villalba (1994). Martinez y Cabello intentan asimi-
lar los geros, y las pinturas en ellos, a una difusa
categorfa de “arte epigonal inca” (1988).

Rowe, (1954).

Valcdreel, (1932); Pardo, (1970).

Donnan (1975); Hocquenghem (1984); Castillo
(1987).

Rowe, (1992).

Cf. Flores Ochoa, 1990a; 1990b; 1991; 19954;
1995b.

Inca Garcilaso (1959) pags. 99-101.

El Sol era denominado Punchao y representado en
forma humana. El Sol de forma circular, con cara
humana, es difusién de la iconograffa europea.
Flores Ochoa, et al, (1993).

En su inventario Manuel Chavez Ballon, lo descri-
bié acertadamente como «Vaso decorado con esce-
nas de guerra con Chankas [....] tienen 3 guerreros
inkas, un musico, una mujer y 4 chancas, 2 aves,
una con cara y una llama echada [...] (1970: 246).
Santa Cruz Pachacuti, (1995) pag. 61.

Purur awga, son soldados, convertidos en objetos
de culto.

Rowe, (1946) pag. 204.

Santa Cruz Pachacuti op.cit. pag. 61.

Sarmiento de Gamboa, (1942) pég. 168.

Barreda Murillo, (1973); (1994) y comunicacion
personal.

Gonzélez Carré, (1982); Gonzélez Carré etal. (1997);
Navarro del Aguila, (1939); Purizaga, (1972.)
Gamarra Carrillo, (1996) pag. 142.

Maranda, (1972) pags. 12-13.

Navarro del Aguila, (1939).

Betanzos, (1992) pag. 69.

Betanzos, (1968) pags. 13-14; (1992) pags. 62-63.
Kolata, (1993).

Amat, 1978: 614-640; Rostworoski, (1997) pag. 31,
También Cf. (1953).

Albornoz, (1995) pég. 26.

Santa Cruz Pachacuti, (1995) fs. 18r.

Cf. Martinez, (1980); (1995).

Molina, (1943); Rowe, (1970).

Inca Garcilaso, (1959). Es posible que estos vasos
fueran pares. El Museo de la Universidad Nacional
de San Agustin incrementé su coleccién compran-
do colecciones hechas en el Cuzco y recibiendo
donaciones hechas en el Cuzco.

Galimberti, (1959) pag. 71.

Galimberti, op. cit.
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56.
57.
58.
59.
60.

61.
62.
63.
64.
65.

66.

67.
68.
09.
70.
71.
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73.

74.
75.
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78.
79.
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84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.

92.
93.
94.
95.

96.
97.
98.
99.

100
101
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Galimberti, op. cit.

Inca Garcilaso, op. cit. Libro Ill, Capitulo XXV: 282.
Inca Garcilaso, op. cit. Libro VI, Capitulo Il: 151,
Vésquez de Espinoza, (1996) Cap. 88.

Cf. Galimberti, (1959); Cieza de Ledn, (1967).
Cobo, (1956) Cap. XXVI pég. 213; Cf. Galimberti,
(1959).

Liebscher, (1986).

Alonso, (1988).

Baena Preysler et al, (1944).

Gisbert, (1980) pag. 202 Lam. 235.

Morh de Chavez, (1980) pag. 81; Barreda Murillo,
(1994).

Barreda Murillo, (1994); Valencia etal., (1991); Yabar
Moreno, (1972).

Rowe, (1976).

Ponsnansky, (1957) Plancha XLIV.

Rowe, (1997).

Guaman Poma, (1980) pag. 185.

Cf. Flores Ochoa, (1995).

Cf. Flores Ochoa, (1995).

Este escudo fue reemplazado por acuerdo munici-
pal de 23 de junio de 1986, instituyendo la Placa
Echenique como escudo de la ciudad.

Arce, (1991).

Aguilas jévenes, usadas como simbolos embleméticos.
Sus plumas se utilizaban en los tocados reales.

. Allen, manuscrito.

Escalante etal, (1995); (1997); Sevilla manuscrito.
Cohen, (1990).

Cf. Silvermann, {1986a}; (1986b). Percy Paz Flores, tam-
bién ha hecho «leer» los geros con quechuas cultiva-
dores de coca, comerciantes y consumidores. De los
ch’unchu nos ocupamos mas adelante.

Cf. Allen, manuscrito.

Pachacuti Yamqui, {1995) 13v.

Gentil comunicacién del Dr. Luis Barreda Murillo.
Guaman Poma, (1980) pags. 250; 1107.

COTESU, (1986); Rivero Luque, (1987).

Cf. Vargas, (1981).

Winterhalder, (1974).

Bércena, (1989).

Cf. Flores Ochoa, (1972).

Arriaga, (1920) pdg. 26.

Arriaga, op. cit. pag. 45.

Betanzos, (1992) pags. 135-136; Cf. Flores Ochoa,
(1968).

Cf. Flores Ochoa et al, (1977).

Otarola, (1995) pdgs. 40-41.

Garcilaso de la Vega, (1959) pag. 53.

Instrumento musical aere6fono, confeccionado con
cafias. Tiene cuatro orificios, sin boquilla. Es usado
en las ceremonias. También se le conoce por lawita
o lafita.

Falda inka de uso femenino.

Guaman Poma, op. cit. Lams. 83; 122; 167.

Cf. Flores Ochoa et al, (1993).

Guaman Poma, op. cit. lam. 316.

. Flores Ochoa, (1990) pags. 73-93.

. Morote, (1947-48).

. Morote, (1947-48).
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125.
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128.

La tupa kuka, variedad de coca de uso ceremonial,
asi como en reuniones sociales. Guaman Poma de
Ayala, op. cit. pag. 262 y siguientes; Lam. 865.
Rowe, (1961).

Rowe, (1961).

Espinoza, (1987) pags. 98-104.

Espinoza, op. cit. pag. 99.

Vasquez de Espinoza, op. cit. pdg. 478

Gonzalez Holguin, cit. p. Espinoza, op. cit. pag. 107.
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historiador cuzqueio, el que en 1973 us6 el térmi-
no incanismo para referirse a este fenémeno, lo que
no debe hacer perder de vista que Luis E. Valcarcel
también lo utilizd, aunque no de manera sistemati-
ca, ni como concepto metodolégico de investiga-
cion. El conocido historiador Horacio Villanueva
escribié un iluminador trabajo sobre este tema en
1958, que se complementa admirablemente con el
del etnohistoriador John H. Rowe publicado en 1954
(Cf. Flores Ochoa, 1990: 15-72).

Flores Ochoa, (1990} pag. 12.

Stastny, (1993) pag. 151.

El tema de este lienzo, referido por Ricardo Palma
en sus Tradiciones Peruanas, estd inspirado en la
historia de un clérigo de Yanaquihua, en la doctrina
de Andaray, di6cesis del Cuzco en el siglo pasado.
Ricardo Palma sefala que el clérigo Dr. Gaspar de
Angulo y Valdivieso, disfrutaba de fama como hom-
bre de ciencia y consumado teé6logo. El estudio y
dedicacion a su ministerio, consumian el tiempo de
este cura de apenas treinticuatro afios de edad, cuan-
do llegd un dia fatal —probablemente el de San
Bartolomé-en que una linda muchacha, lo hechizé
Con sus encantos.

Luego de unos meses de romance, el clérigo viajo a
Arequipa. Cuando volvia, le sali6 al encuentro un
indio que le alcanzé una nota de la doncella en la
que le comunicaba su grave enfermedad. Al llegar a
Yanaquihua, el caddver de Ana habia sido sepulta-
do horas antes. El cura entr6 en profunda tristeza y
esper6 la noche, se dirigi6 a la fosa, removid la tie-
rra, profanando la tumba. Vistié el cadéver, lo sent6
en una silla, tomé una quena, la colocé dentro de
un cantaro y le hizo producir sonidos ltgubres, ver-
daderos lamentos, improvisando un yaravi que en
el Cuzco se conocia como Manchaypuito. Los soni-
dos eran tan estremecedores, que los pobladores del
lugar abandonaron sus chozas. Pasados unos dias,
sin que el cura abriese la puerta de su casa, enmu-
decié la quena y entonces un vecino espafol en-
contré al cura en agonia.

Este dleo es propiedad del Museo de Arte de Lima y
ha sido recientemente restaurado por Rosanna Kuon
Arcey el equipo de restauradores del Museo, a quie-
nes agradecemos la informacién facilitada.

Kuon, (1989) pags. 118-124.

Maridtegui, (1926) pag. 3.

Comunicacién personal del Sr. Federico Alarco
Sudrez.

Flores et al, op. cit. pag. 311.
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