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PRESENTACION

Presentacion

a escasez de agua ha sido en San Juan de la Frontera de Huamanga,

a lo largo de sus 458 afos de historia, una limitacién fundamental y

factor principal del empobrecimiento gradual, pero inexorable, de toda

la zona, y como consecuencia, tema recurrente de discusion y reclamo; “... bas-

ta revisar, para comprobarlo, los libros de Cabildo y las actas de la Municipali-
dad...”, sefialan los autores.

Especial importancia reviste, en tal sentido, la noticia que publicaron algunos
diarios de Lima el 5 de agosto de este afio, dando cuenta de la inauguracion del
Canal de Suministro de Agua de Ayacucho, que beneficiard, en su primera eta-
pa, a 150 mil habitantes de la provincia. La obra forma parte del Proyecto Espe-
cial Rfo Cachi, el mismo, que a tenor de lo informado, deberd concluir *... antes
del afio 2000...” y el cual “... en los préximos dos afios y medio, permitird la
incorporacién de 20 mil nuevas hectdreas a la agricultura...”, y, una vez con-
cluido hard posible la generacién de la energia eléctrica necesaria para uso
industrial y doméstico en todo el departamento.
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Son muchas las acciones realizadas desde el inicio de la presente década en
favor de Ayacucho. Las obras ejecutadas han cambiado la faz de la ciudad, es
otro el aire que se respira en ella, y diferente también es el dnimo de sus pobla-
dores, como pude constatar en la visita que vealicé el 16 de julio de 1996, des-
pués de muchos afios, en compaiita de Directores y Gerentes del Banco. La oca-
sién no podia ser mds feliz, pues ese dia nuestra institucion ponia al servicio de
la ciudad, un nuevo local, habilitado en una de las residencias sefioriales de
mayor tradicién: la casa Chacén, ubicada —seiial de su rango— en plena Plaza
Mayor. Un respetuoso trabajo de conservacion y restauracion del inmueble, le
ha devuelto tanto al interior como al exterior su antigua belleza.

La inauguracion del nuevo local, permitio al Banco de Crédito contribuir al
rescate del rico patrimonio arquitectonico de Huamanga y, al mismo tiempo,
satisfacer el antiguo anhelo institucional de contar con una oficina que tuviera
un diseiio acorde con las caracteristicas de la ciudad, propdsito que se habia
frustrado anteriormente por la situacion imperante en toda la zona. Cabe ano-
tar, sin embargo, que el Fondo Pro Recuperacion del Patrimonio Cultural de la
Nacion, creado por nuestro Banco habia ya extendido sus actividades a la re-
gion, financiando divectamente, o a través del arzobispado de Ayacucho, la res-
rauracion de importantes obras de arte.

La casa Chacdn, ademds de brindar a la clientela y piblico en general los servi-
cios bancarios en ambientes adecuados, cuenta con espacios en la primera y se-
gunda planta destinados a actividades culturales. Al escribir estas lineas, estd por
firmarse un convenio entre el Banco y la Universidad, por el cual nuestra entidad
cede a ésta, por el plazo de un afio, el uso de esos ambientes para que se instale en
ellos —mientras adecuan su propio local— el Museo de Arte Popular “Joaquin Lopez
Antay”, sobre la base de la valiosa coleccidn de artesanias de propiedad de ese
centro de estudios superiores. En este importante proyecto, participan Promperi,
la Pontificia Universidad Catdlica del Perii, el Concejo Internacional de Museos a
través de su representante en el pais, y otras varias instituciones y personas de
Huamanga y de Lima deseosas de brindar su apoyo. El Banco ha cedido también
el uso de un espacio al Patronato Cultural de Ayacucho, que estd integrado por las
principales autoridades civiles y religiosas y vecinos notables de la ciudad, reuni-
dos con el propdsito de participar en forma activa en el rescate y preservacion de
los bienes culturales del departamento.

Es grato comprobar a este respecto, el creciente interés despertado en los wiltimos
tiempos por el tema de la conservacion del patrimonio cultural, en vinculacion,
como es obvio, con la promocion del turismo y sus posibilidades de desarrollo en
el Perit. Es de desear que, en el mds breve tiempo, las interesantes propuestas
discutidas en diversos foros, constituyan la base para elaborar un conjunto de
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normas que hagan posible devolver, a nuestras ciudades histéricas Lima, Arequipa,
Ayacucho, Cajamarca, Cusco, Trujillo, para mencionar solo algunas, su auténtico
perfil; crear conciencia de la obligacion que todos tenemos de preservar para el
futuro el patrimonio nacional, rescatando lo que se encuentre en peligro; y esta-
blecer los mecanismos que impidan el saqueo de las obras de arte.

La coleccién Arte y Tesoros del Peri, creada hace un cuarto de siglo por el
Banco de Crédito nacié para colaborar con esos altos fines, difundiendo la ori-
ginalidad y belleza de las obras que forman parte del legado artistico de nuestro
pais, v mostrando la importancia de su defensa y estudio.

Este volumen, nimero XXIV de nuestra coleccion, es una respuesta al pedido
que nos formularan las autoridades, civiles y religiosas, y personas de todos los
grupos sociales, ese memorable 16 de julio y es un homenaje que el Banco de
Crédito tributa al pueblo de Avacucho de todos los tiempos, y en especial a
quienes defendieron, en los tltimos lustros las libertades individuales y colecti-

vas en nuestro pais.

Constituye, de otro lado, una experiencia inédita en la serie de libros que hemos
editado, por la diversidad de los temas que abarca, mds aiin tratdndose de una
cindad emblemdtica, como es San Juan de la Frontera de Huamanga, en la cual
tuvieron presencia desde sus origenes en la época precolombina los mds diver-
505 grupos humanos, cada uno con su propia cosmovision, sus mitos y creencias,
sus costumbres y sentimientos.

Se invité con ese fin a un selecto grupo de investigadores, formado por Enrique
Gonzdlez Carré, antropdlogo y Rector de la Universidad Nacional San Cristobal
de Huamanga, el historiador Jaime Urrutia Ceruti y el arguitecto Jorge Lévano
Pejia. A ellos les debemos los diferentes capitulos que componen este volumen, en
los que han puesto su reconocida pasion por todo lo que atarie al departamento
de Ayacucho, y a quienes expreso, en nombre de la institucion, y en el mio perso-
nal, nuestra gratitud por el trabajo que han realizado.

Este volumen puede ser definido como la expresion de la memoria colectiva de
un pueblo muy rico en tradiciones. Por ello mismo constituye un precedente y un
estimulo para que, en otros voliimenes, se trate en forma mds exhaustiva, los
diferentes temas que lo integran, que muestran en toda su originalidad y riqueza
el arte y el pensamiento del mundo andino.

Lima, setiembre de 1997

Dionisio Romero Seminario

Presidente del Directorio
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INTRODUCCION

Introduccion

na ciudad supone un espacio compartido, con su entorno, su historia,

sus tradiciones. Un espacio que, sin embargo, lejos de ser una exten-

sién amorfa, es una realidad orgdnica, compuesta de unidades meno-

res, como son los barrios, duefios de un perfil propio vy al mismo tiempo integra-

dos de manera mds 0 menos armonica, incluso en sus contrastes, al conjunto. En

éste se refleja, a suvez, el espivitu de una region. Y la historia de las ciudades es
en mds de un sentido la del pais al cual pertenecen.

Este libro intenta rescatar y mostrar las miiltiples facetas que determinan y ex-
plican el modo de ser de una ciudad enclavada en una drida zona de nuestros
Andes: San Juan de la Frontera de Huamanga. Fue fundada, como es sabido, en
1539, por orden de “Don Francisco Pizarro, Adelantado Gobernador E capitdn
general En estos reynos de la nueva Castilla”, para “mejor gobernar”. Su im-
poriancia historica, arquitecténica y cultural es, por ello y por otras muchas
razones, similar a la de otros centro urbanos de fundacion espafiola en el Pery,
como Cusco, Trujillo, Arequipa, Cajamarca e incluso Lima. Constituye asimis-
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mo una muestra representativa del patrimonio monumental del Perii, con calles,
templos v casonas que, ademds de poseer valores artisticos y arquitectonicos
inestimables, dan restimonio de un logrado y fecundo mestizaje. En Huamanga, de
otro lado se han fusionado de modo especialmente vigoroso historia y tradicion,
arte y miisica, configurdndose una identidad cultural de claro y original sello.

El entorno de la ciudad de Huamanga, y aun el territorio que ella ocupa actualmen-
te, era ya nuty importante desde la época prehispdnica y la organizacion social
existente permitia atender las necesidades de los grandes niicleos de poblacion que
se asentaron én la zona. Sede de Wari, primer imperio urbano cuya influencia se
extendic de norte a suy, es un referente obligado y por ello los autores hemos
dedicado una buena parte del libro a los grupos humanos que inicialmente ocu-
paron la region hace miles de afios.

Las principales ciudades fundadas por los conquistadores fueron, evidentemen-
te, punio de partida para reordenar y administrar un espacio mayor. Las ciuda-
des se convirtieron asi en centros administrativos, politicos y economicos de
regiones en las cuales los tributarios indigenas y propietarios rurales, mineros y
comerciantes, aldeas y poblados, debian sujetarse a las instituciones asentadas
en las ciudades cabecera de region. El territorio de Huamanga no puede enton-
ces entenderse sin la ciudad de Huamanga y viceversa. Un activo circiito mer-
cantil nos muestra a pocas décadas de fundada San Juan de la Frontera, el ida y
vuelta de productos del campo hacia la ciudad y de ésta hacia los espacios rura-
les. La produccién artesanal huamanguina tenia como destino en buena medida,
los pueblos, aldeas vy haciendas de la region y de las regiones vecinas.

El nombre antiguo de Huamanga fue cambiado, en los inicios de la repiiblica,
por el de Ayacucho, que es también el del departamento. Pero quienes hemos
tenido y tenemos una relacion entrafiable con ella la seguimos lamando
Huamanga, tal como se hace en runasimi, y a sus pobladores huamanguinos.

Los autores hemos dedicado muchas horas en los wltimos afios a buscar infor-
macién en archivos y bibliotecas, pero también hemos invertido tiempo en algo
tan graro como charlar con los paisanos, los mismos que, cada cual historiador
a su manera, Son repositorios vivientes e inagotables de relatos y anécdotas,
veridicas o inventadas, sazonadas siempre con un particular humor, que dan
cuenta de los cambios en la ciudad y de la evolucion de sus fiestas, sus costum-
bres, y, en suma, de la vida colectiva.

De alguna manera este libro es la suma de muchas voces y no mero producto del
quehacer interdisciplinario. Es decir, no es el resultado del esfuerzo de unos
cuantos, sind mas bien de la canalizacién de muchas contribuciones, concreta-

das a través del apoyo, de la colaboracion y de las ideas y opiniones que nos han
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brindado muchas personas, cada una desde su propia perspectiva. La informa-
cion recogida ast, se fue difundiendo poco a poco en conferencias y publicacio-
nes parciales, animadas todas por la voluntad de dar a conocer lo nuestro, y de
protestar por el escandaloso deterioro del patrimonio monumental y cultural de
nuestra ciudad, que de tal modo la desnaturaliza.

Durante afios los asuntos vinculados con la historia de Huamanga han consti-
tuido temas de conversacion y discusién para los autores de estas pdginas. A
partir de la arqueologia, la historia, la antropologia, la arguitectura, hemos
construido la mds fidedigna imagen que nos ha sido posible de la cindad, recu-
perando y poniendo a la luz sus valores, en la esperanza de contribuir ast a su
defensa frente a los embates de un progreso entendido, muchas veces, como de-
molicion de sus monumentos y destruccion de sus espacios comunes, en benefi-
cio de técnicas constructivas y de materiales que muy bien pueden desplegar sus
virtiudes en otros dmbitos.

Este volthmen es también, a su manera, un homenaje a los ayacuchanos en general,
ya los huamanguinos en particular, que sucumbieron ante la maquinaria de la muerte.
Pero es un homenaje que ademds de apuntar hacia una vigorosa reafirmacion del
pasado y de la identidad que nos ha legado, quiere estar abierto siempre al futuro.

En una iniciativa feliz el 16 de julio de 1996 el Banco de Crédito inaugurd en la
Huamanga tradicional su nueva sede institucional, en un hermoso inmueble co-
lonial amorosamente restaurado y adaptado a sus nuevas funciones, conocido
por todos como la Casona Chacén. Su restauracion y puesta en valor, llevados a
cabo con el mayor esmero, ha sido un estupendo aporte a la revalorizacion del
casco antiguo, y una muestra de acertado rescate del patrimonio monumental de
los ayacuchanos. Un ejemplo que prueba de modo fehaciente que si las perso-
nas, las instituciones y las empresas suman esfuerzos, este rincon del pais, la
antigua Huamanga, puede convertirse en un polo de vigorosa atraccion, capaz
de elevar sustancialmente los ingresos de sus habitantes sin perjuicio alguno de
su personalidad historica.

Los autores expresan sy reconocimiento a los funcionarios del Banco de Crédito
de Lima y Ayacucho, por las oportunas coordinaciones efectuadas con los dife-
rentes organismos e instituciones vinculadas con la ciudad de Huamanga.

Deseamos igualmente renovar nuestro agradecimiento al Presidente del Direc-
torio sefior Dionisiq.Romero Seminario, por haber acogido el estudio que ahora

culmina en esta obra.

Los Autores
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Paisaje y Sociedad
Regional

a comarca deste pueblo es dspera, por ser todo sierra y
haber pocos y pequerios llanos, y por tener muchas que-
bradas hondas. Es tierra rasa hasta llegar a los Andes, ques

Hna ferra Montuosa. ..

Es tierra doblada y cavernosa: lo alto es tierra fria, pelada, secay
estéril; lo bajo, donde hay rios e quebradas de agua, es tierra tem-
plada y fértil; dase cualguier cosa, asi de pan y vino, como frutas
de Espaita y de la tierra.

Los rios e quebradas descienden de sierras nevadas y despobla-
dos; van profundos y recios; hacen los valles angostos, y en algu-
nas partes hace tanta calor como en Los Llanos; es tierra mal
sana para los indios serranos; no viven en ellos sino Ingas mitimaes
y de otras naciones naturales de tierra caliente, y estos son pocos
(de la Bandera 1965:...).
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Viajeros como Cieza de Le6n o Damidn de ]a Bandera, y documentos admi-
nistrativos coloniales, describen la regién como una “tierra muy doblada,” de
comunicaciones dificiles, y, como apunta mds tarde O‘Higgins, de “canunos
fragosos” (O*Higgins, 1953). Lejos de sus llanuras de origen, en las tierras
castellanas, o de las bajas sierras de Andalucia, cronistas y funcionarios espa-
fioles enfatizan, una y otra vez, que esos caminos no hacen sino subir y bajar,
en una complicada topografia.

El departamento de Ayacucho tiene una superficie cercana a los 45,000 km?2
pero apenas ocupa 3.44% del territorio nacional y retine a s6lo 2.7% de la
poblacién del pais. La cumbre mas alta de su territorio, poblado actualmente
por cerca de 400,000 personas segtin el tiltimo Censo de Poblacién y Vivien-
da, es el nevado Sarasara, en la provincia de Parinacochas, que alcanza 5,435
mts. de altura.

Desde la fria puna por encima de los 4,000 msnm, el territorio regional des-
ciende hacia quebradas y valles para luego bajar hacia la t6rrida yunga cocalera.
Entre la puna y la yunga, valles y quebradas albergan en sus llanos y laderas
pueblos y caserios, y en ellos se practica la mayor parte de la agricultura. Tres
grandes rios marcan sus limites: el Mantaro, hacia el norte, el torrentoso
Apurimac hacia el Este, y el Pampas, en el Sur. Los desniveles topograficos
determinan, por desgracia, que ninguno de esos cursos de agua pueda servir
directamente para la agricultura, salvo en pocos casos.

La Cordillera de los Andes atraviesa el departamento de Ayacucho en direc-
cién NO-SE. La mayor parte de su territorio se halla en las extensas punas de
picos eriazos y pastos naturales que configuran un espacio de bajas tempera-
turas promedio anuales, apto para la ganaderia. El divortium aquarium de-
partamental es bastante definido: y son pocos los pequefios rios que atravie-
san las cabezadas de los valles para ir a dar al océano Pacifico.

Un ramal oriental de la cordillera atraviesa la parte norte del departamento.
Este ramal es cortado por las cuencas de los tres grandes rios, Pampas,
Apurimac y Mantaro, que juntan sus aguas para formar el Ene, en la llanura
amazénica. Es por ello que el territorio del norte departamental, donde se
encuentra la ciudad de Huamanga, es sumamente accidentado, pues los cau-
ces de estos rios son profundos. En la historia de la regién el rio Mantaro
sefiala hacia el norte la frontera cultural con el territorio Huanca; es alli don-
de limitan por ejemplo las dos formas dialectales del quechua, el chanka
ayacuchano y el huanca de Junin.







La puna

Amplias llanuras v laderas cubiertas de pastos todo el afio, gracias a las con-
diciones climaticas reinantes por encima de los 4,000 msnm, representan la
franja mds amplia en todo el espacio regional. Es el territorio de 1a puna, con
su extenso paisaje de ichu ocupado por ovejas, llamas,"3'1pacas y ganado va-
cuno. Es también habitat de 1a abundante y timida vizcacha y la casi extingui-
da chinchilla, del puma temido y la huidiza vicufia, y una amplia gama de
aves y avecillas (flus. I-1, I-2, I-3, I-4, I-5, I-6). La extension de estas pampas
frias, desprovistas de 4rboles, es inversamente proporcional a la demografia,
pues apenas uno que otro poblado y aisladas viviendas salpican el paisaje
que contempla el viajero, en cuyo rostro se aprecian las huellas del sol
inclemente y de la sequedad de la altura, y al cual amenaza siempre la
posibilidad de un soroche.

Pocos nevados existen en ¢l norte del departamento de Ayacucho, resaltando
los 5,000 metros de altura del Rasuwillka, sitvado en las alturas de Huanta y
en pleno territorio de los llamados iguichanos, quienes proclamaron su leal-
tad al rey de Espana después de la batalla de Ayacucho, y se mantuvieron
rebeldes por muchos afios contra la reptiblica.

La situacién de la puna era distinta antes de la conquista espafiola, pues en
estos territorios de altura se concentraba buena parte de los habitantes que
fueron repartidos en las primeras encomiendas. El reordenamiento impuesto
por la fundacion de pueblos y ciudades, asi como por las reducciones toleda-
nas, traslado el peso demografico a
los valles interandinos.

La danza de las tijeras {ilus. I-7, I-8),
bella combinacién de ritual, arte y
competencia fisica entre dos danzag
que, al ritmo monétono y peculiar de
arpa o violin, danzan en competencia
alternadamente, ejecutando pasos y
maromas cada vez mds complicados
hasta que uno derrota simbdlicamen-
te al otro, esta vinculada al territorio
de altura vy las sociedades pastoriles
que allf moran. Caracterfstica de las
comunidades altoandinas de los de-
partamentos de Huancavelica, Aya-

I-7. Danzantes de Tijeras.
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I-8. Danzante de Tijeras.
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cucho y Apurimac, la danza utiliza como instrumento ritmico casi las mismas

antiguas tijeras de esquilar, aunque con las hojas sueltas. Este ritual pervive y
se repite en el drea del quechua chanka, convertido en danza profana. Para
J.M. Arguedas esta danza era —junto con el dialecto quechua, algunas expre-
siones musicales y ciertas formas de arquitectura— uno de los elementos basi-
cos de lo que denominé Area cultural Pokra-Chanka, que corresponde casi
exactamente al drea del antiguo Obispado de Huamanga, y que incluye los
Departamentos de Ayacucho y Huancavelica y la provincia de Andahuaylas,
en ¢l departamento de Apurimac (Arguedas 1958:152).

Lo que nos recuerda la danza de tijeras, entre otras cosas, es la importancia
de la ganaderia en la sociedad regional. En la época prehispanica y colonial
temprana fue muy-'importante la ganaderia de camélidos, como veremos en
los primeros capitulos de este libro. Después la ganaderia de vacunos y ovinos
se expandid, aungque aiin existen en la region hatos importantes de alpacas y
llamas, e incluso mas hacia el sur, en la provincia de Lucanas, se encuentra fa



reserva de vicufias de Pampa Galeras (ilus. I-10). Este territorio surefio del
departamento conforma una realidad diferente de la de las provincias nortefias
de Huanta, La Mar, Huamanga, Cangallo, Vilcas y Victor Fajardo. Las dos
extensas provincias de Lucanas y Parinacochas (incluyendo la flamante pro-
vincia de Paucar del Sarasara) ocupan e! 59.4% del territorio departamental,
y la mayor parte de sus territorios, de inmensas punas cortadas por algunos
valles, ‘miran’ hacia el Pacifico. En cambio, los cursos de agua del norte del
departamento pertenecen a la cuenca del Atlantico.

En la época de la fundacién de Huamanga la mayor densidad demogréfica
regional se concentraba en las zonas situadas en la franja inferior de la puna.
Incluso el centro administrativo que fue Vilcashuamaén, principal nicleo del
poder estatal en la regién en el momento de la conquista, se hallaba en esa
franja altitudinal.

Las etnias prehispénicas de 1a regién vinculaban el espacio de la puna con lo
sagrado y ubicaban alli algunas de sus mas importantes pacarinas, €s decir sus
lugares miticos de origen. Al igual que el Titicaca para las etnias del sur perua-
no, las fuentes de agua ocuparon lugar de privilegio en esas referencias miticas,
especialmente la laguna de Choclococha, la més extensa entre varias conti-
guas, fuente del rio Pampas y considerada como cuna de origen de los chankas,
segiin cuentan las historias recogidas por cronistas y funcionarios (ilus. I-9).

Al momento del reordenamiento colonial, este territorio altoandino abastecia
las poblaciones con tubérculos y camélidos, que constituian los recursos més
importantes y base alimenticia fundamental, especialmente como fuente de
proteinas, y, en el caso de los iiltimos, de lana, para toda esa regién. Los reba-
fios de llamas y “pacos” abundaban, segiin los testimonios, y sirvieron de base
fundamental para la relacién de las etnias con el mercado colonial. Un gjemplo
entre muchos: en el pueblo de la Concepcién de Gualcabamba de Aucard, de
indios lucanas, los curacas y gobemadores declararon, en 1580, que:

“..tienen de la comunidad de todos mucha cria de pacos e durante
el tiempo que los han tenido no han tenido dellos ningun
provechamiento ...e seria util e provechoso si vendiesen alguna par-
tida” (Archivo General de Indias, Escribania 529-A).

El corregidor, con seguridad interesado en este negocio, le otorga licencia
para vender mil pacos a un espaiiol comerciante en ganado.

También en estas alturas se encontraban los yacimientos prehispanicos mas
importantes —incluyendo el del limpi tan usado para fines decorativos y ri-
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en un dibujo de Guaman Poma.
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I-10. Pampa Galeras.
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tuales— que los espafioles convertirdn en el gran centro azoguero de

Huancavelica.

Es posible que la ocupacién de este territorio haya sido incluso mayor antes
de su conquista por el estado inca, el cual necesitaba cultivar maiz en los
valles interandinos, disponiendo por ello el traslado de mitimaes hacia la
zona quechua; incluso presioné para el “descenso” de algunos poblados nati-
vos hacia partes mds bajas y controlables, tal como sucedié con los Asto-
Angaraes en la actual Huancavelica, en una suerte de reduccion prehispanica
(Lavallee 1983:36).

De hecho, cuando los espaiioles se repartieron las encomiendas sabian per-
fectamente que este territorio de puna era el habitat més extenso de las principa-
les macro-etnias prehispanicas: Angaraes, Chocorbos, Lucanas, Soras y
Chancas “de las pinas”, que reunian en la época de la Visita de Toledo mds
de tres cuartas partes de la poblacién regional bajo un patrén de poblacién
disperso. Basta revisar la tributacién de estas etnias para comprobar la varie-
dad de sus recursos de puna.



Fueron los antecesores de estas macroetnias colonizadas los que formaron
posiblemente la llamada “confederacién chanka”, que segtin el relato mitico
se enfrento a los incas casi en las puertas del Cuzco, y cuya derrota permitié
a los cusquefios avanzar en la conquista de otros territorios.

El territorio de altura fue también en buena medida escenario del movimien-
to radical del Taki Ongoy, que pretendia, sobre la base de elementos ideolégi-
cos (los adoratorios de las punas eran, como vimos, cruciales en las culturas
regionales) pero también a partir de la humillante experiencia de mitas, enco-
miendas y tributos, recuperar referencias simbolicas prehispanicas y poner
fin al orden colonial.

Este territorio de pastos y pastores contrasta, por cierto, con los espacios
ocupados con los agricultores. Podriamos incluso especular con la oposicion
entre “Llacuaces” y “Waris.” Las sociedades basicamente pastoriles —llama-
das “Llacuaces” en mitos, leyendas y tradiciones orales—, que no alcanzaron
a dotarse de formas de organizacién estatal y se quedaron en variantes de la
tribal (de alli sus pueblos fortificados en las cumbres de los cerros, para de-
fenderse de las incursiones de los vecinos), reunidas precisamente en la men-
tada “confederacién charnka” que siguié al colapso del imperio Wari, podrian
explicarse por el derrumbe de una gran sociedad agricola y la preeminencia
posterior de poblaciones pastoriles enfrentadas a un estado expansivo de gente
llamada precisamente wari en los mitos, leyendas y tradiciones de la sierra
centro-sur del pafs, en un choque cultural que atin hoy muestra sus huellas
entre los campesinos guechuas de poblados agricolas y los sallgas pastores.

La zona quechua

Entre los 1,500 y 3,500 metros de altitud, el temitorio ubicado en la zona
conocida como guechua, fue el preferido de la colonizacién tanto inca como
hispdnica, a diferencia del interés de la época preinca por los territorios de
altura.

Pocos rios son utilizables parcialmente para la agricultura, que es casi exclu-
sivamente de secano. El drea irrigada actualmente en el departamento de
Ayacucho es inferior al 1% del territorio cultivado. Pero las limitaciones no
se circunscriben a la escasez de cursos de agua o a la dependencia de las
lluvias, pues ademds de ello el suelo es muy pobre, por lo menos en la provin-
cia de Huamanga. La capa arable en esa zona apenas alcanza (.3 metros de
profundidad, y debajo de ella el suelo se vuelve rocoso o arenoso.

AYACUCHO
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Efrain Morote Best rector de la Universidad Nacional San Cristobal de
Huamanga (1962 a 1968) resumi¢ asi esta realidad geogréifica:

“Huamanga no llego a ser una zona agricola o ganadera impor-
tante. Milenarios cataclismos dejaron su faz resquebrajada cubier-
ta de sedientas, de estériles tobas, y cuando el esfuerzo humano
pudo mudar en mieses la infecundidad, guerras de indios o espario-
les, repartimientos de rierras o mitas mineras completaron la obra
de los volcanes™ (Morote Best 1974:41).

Arboles, arbustos, hierbas y cactus se han adecuado, en 1a zona de la provin-
cia de Huamanga, a la sequedad del ambiente, debida a un exceso de radia-
cion solar. A esa aridez se suma la delgadez del humus, indispensable para los
cultivos. Llueve en general relativamente poco y las precipitaciones son en
promedio de unos 54 mm. o dos pulgadas anuales, s6lo en un lapso de cuatro
meses, desde noviembre/diciembre hasta febrero/marzo.

Los pocos valles cultivables estdn encajonados en medio de la accidentada
topografia regional. Esta preferencia por la zona donde el espacio agricola, si
bien reducido, es de mejores condiciones para el cultivo del maiz, estd en
posible relacién con la ocupacion de estos valles y quebradas por mitimaes.
La estrategia estatal inca de ocupacién de espacios maiceros, cuyos ejemplos
mas importantes estan en Cochabamba (Bolivia) v Abancay, nos explica la
sorprendente gran poblacion y variedad étnica en esta franja quechua de llu-
vias moderadas y clima templado.

En los espacios agricolas de esta zona, los cultivos de mayor extension hoy
en dia son el maiz, frijol y calabaza (asociacién basica), sobre todo el primero
en sus numerosas variedades nativas. La asociacién tradicional retine en las
pequeflas chacras ese cereal con el puruto o frijol, y variedades de
cucurbitdceas como la gawinka (zapallito italiano), la calabaza, etc.

En las partes mds altas, 1a papa y los otros tubérculos andinos principales
-oca, mashua, olluco- predominan, mezclados con la suculenta haba y el
trigo criollo.

Dos tipos de manejo de cultivos se distinguen en relacion con el uso del agua:
los cultivos de mishka, sostenidos con riego, y los cultivos del hatun tarpuy,
o siembra grande;-dependientes de las lluvias que corren de noviembre/di-
ciembre, meses de siembra, a abril/mayo, meses de cosecha.

En lo que concieme al maiz, son bdsicos tres riegos: el primero para remojar
y roturar la tierra; el segundo, que es opcional, tres meses més tarde, para



realizar el aporque (amontonamiento de tierra en la base de cada planta); y el
tercero poco después de un mes.

Merecen igunalmente destacarse como recurso los tunales, tanto por su frutos
cuanto por la cochinilla parasitaria de las pencas (ifus. {-_I 1) utilizada como
colorante textil; de otra parte el molle —fuente principal de maderaenla época
prehispdnica—, componente principal del tipico paisaje de la zona quechua.

Las principales minas de sal —que adin durante la colonia se mantuvieron
como propiedad de las etnias y luego de algunas comunidades campesinas—
se encuentran también en esta zona, en los dos pueblos llamados Cachi, es
decir de la sal, uno cerca de Huamanga y otro en territorio de los chancas de
Andahuaylas. Si recordamos el rol jugado por la sal en las transacciones en-
tre poblaciones prehispénicas, comprenderemos mejor la utilizacién colecti-
va de este recurso fundamental.

La institucién més importante del campo ayacuchano, como de casi toda la
sierra, es la comunidad campesina, una de cuyas caracteristicas mas impor-
tantes es el manejo familiar de varias parcelas en distintos espacios ecologicos
tanto de la zona quechua como de los pastos de puna. Asf, el campo ayacuchano
presenta una fragmentacidn tipica que se hace mds notoria a la vista cuando
los cultivos alcanzan su etapa de desarrollo, pues en los diferentes tamafios y
colores de las plantas de maiz o de papa se reflejan los diferentes momentos

en que las familias han efectuado la siembra.

e
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I-11. Cochinilla parasitaria de las pencas.
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I-12.  Representacion de la “Limpia
acequia” en retablo ayacuchano.
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Los cultivos de secano del hatun tarpuy, “siembra grande”, son la base del
sustento de la poblacion, pues el drea agricola con riego manejado a partir de

fuentes de agua permanentes es sumamente pequefia en toda la extension del
departamento.

La infraestructura de riego consiste, basicamente en acequias que auin son limpia-
das ritualmente, en.los meses previos a las lluvias, en la fiesta del yarga aspiy
(“limpia acequia”, (ilus. I-12, I-13) llamada champeria en otras partes del pais).

Como consecuencia del clima anteriormente descrito, los agricultores deben

hacer frente a dos riesgos extremos, que pueden asumir, si se concretan, ca-

11



1-13. Escena de la “Limpia acequia’.

racteristicas de tragedia. Si hay exceso de lluvias proliferan las enfermedades

de fos cultivos, 0, con mds frecuencia, se pudren; y si las lluvias se ausentan,
se ven afectados por igual las plantas y el ganado. Y por si esos peligros no
bastaran, en cualquier momento puede caer una helada y “quemarse” enton-
ces los plantios, anuldndose ¢l esfuerzo de semanas de trabajo. En otras pala-
bras, y por razén de los caprichos de la naturaleza, ¢] hombre ayacuchano,
como el de la mayor parte de la sierra peruana, vive en una situacion de
precariedad permanente.

Sobre la base de series de larga duracidn, los especialistas del agro andino
calculan que sé6lo uno de cada ocho afios resulta satisfactorio en lo que se
refiere al nivel de las aguas pluviales, con ¢l consiguiente rendimiento de
buenas cosechas. Situacion que, Iégicamente, plantea el gran reto de mejorar
la capacidad técnica del manejo del agua de riego, a fin de disminuir los
efectos negativos de los cambios climdticos en los cultivos y en el pastoreo.
Incluso, va sélo mejorando el uso de las aguas de llavia, se podria incrementar
significativamente la produccién y productividad locales, que se sitdan entre
las mds bajas de la sierra peruana.

El equipamiento tecnolégico agricola se reduce practicamente al arado (raklia)
con bueyes, v en algunas zonas altas con tubérculos andinos a la chakitakila.
A estos implementos bésicos apenas si se suman la azada (aspiy lampa), fun-
damental para aporcar el maiz, la hoz para segar el trigo y la tipina para
despancar los choclos. Picos, barretas y rastrillos completan el inventario
tecnoldgico campesino en la regidn.
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La yunga

Quisiéramos referirnos ahora, aunque sélo sea someramente, al espacio de la
selva alta, vinculado a la historia de la ciudad y también a su presente. Es
precisamente por la presencia de Manco Inca en ¢lla que Pizarro ordend la
fundacién de Huamanga. La regidn “se asoma”, a todo lo largo de la vertiente
oriental de la cordillera andina, hacia la yunga de la cuenca del rio Apurimac.

Hacia el este de la cinudad, un angosto ramal de la cordillera se eleva hacia la
puna antes de permitir el ingreso a la yunga, es decir la selva alta. Habitada
originalmente por ashaninkas y machigiiengas, el piedemonte oriental de la
selva ayacuchana fue, desde épocas remotas, territorio cocalero, tal como lo
es también hoy en dfa. Territorio temido no sélo por sus “tribus salvajes” y su
bestiario infinito, sino también por el chukchu, es decir el paludismo endémi-
co que hasta hoy causa ciclicos estragos en la poblacion.

La coca, cuyo consumo estaba reservade en las épocas prehispdnicas a las
élites regionales y al estado inca, paso a formar parte con impresionante rapi-
dez de los circuitos mercantiles coleniales, debido sobre todo al masivo uso
que se hacia de ella en los nacientes emporios mineros y en los nuevos cen-
tros urbanos. Dejé de ser basicamente, pocas décadas después de la conquis-
ta, hoja ritual, para convertirse en producto comercial. Es asf como a media-
dos del siglo XVI se producian de 300 a 400 cestos de coca en la yunga
regional, mientras que en la “época del ynga” sélo se extraian diez cestos en
€sa misma region.

Los sectores indigenas también se beneficiaron inicialmente con este merca-
do de consumo ampliado, al igual que con los camélidos, los cuales —como
sefiala Damian de la Bandera— eran intercambiados en forma de charque por
cestos de coca, intercambio que atin funcionaba tres décadas después de su
Visita, y que formaba parte de los circuitos comerciales del siglo XVI, como
dice la Relacion de Huamanga de 1584.

Se justifica pensar, a partir de ciertos documentos coloniales tempranos, que
en épocas prehispanicas el acceso que tenfan algunos curacazgos a las zonas
cocaleras mediante los mitimaes se veia complementado por un intercambio
de productos de yunga por otros de puna. El modelo colonial, a su vez, au-
mentd ese intercambio, pero alterd su sentido, al eliminar indirectamente los
enclaves que las etnias mantenian en esa area.

Tanto por el valor de su produccién como por su crecimiento demografico, el
territorio cocalero del Rio Apurimac es hoy fundamental en la economia de
la region en general, y de la ciudad de Huamanga en particular.
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I-14. Foto Aérea de la Ciudad de
Avacucho (28-8-70).
Vuelo: 181-70 Foto: 1398,
Servicio Aerafotogrdfico Nacional.

I-15. Pdgina siguiente:

Vista panordmica de la ciudad desde
el barrio de Santa Ana.
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El entorno de Huamanga

Para esquematizar el panorama que presenta el norte del departamento de
Ayacucho, que hemos descrito, imaginemos un cuadrado cuyos limites son,
por el norte, el rio Mantaro; por el sur,’e]l rio Pampas; por €l oeste, una exten-
sa puna; y por el este la selva. Casi al centro de ese cuadrangulo se encuentra
la cindad de Huamanga.

Pocas décadas después de la conquista, Damian de la Bandera resumidé de
manera muy grafica las diferencias que se presentaban en ese territorio, des-
tacando que al poniente de la cindad las tierras son més fértiles, y el agua no
escasea, en tanto que al oeste, por el contrario, la aridez y la altitud limitan
severamente las actividades agricolas. He aqui sus palabras:

“...El camino real que llaman de Guainacaba, que es partiendo de
Quito por la sierra para ir al Cuzco y Charcas, divide las poblacio-
nes desta provincia, el cual entra por medio de la plaza desta ciu-
dad (de Huamanga). Los indios que viven a la mano izquierda al-
canzan buenas tierras. tienen chdcaras de coca, algodén y de aji,
de que pagan el tributo, y dello tienen sus rescates y granjerias. Los
que viven hacia la mano derecha, entre el camino real y la cordille-
ra que estd sobre Los Llanos, no tienen tales tierras; pero tienen
despoblados y algunos ganados y aprovechanse de cazar lo bravo,
de que se mantienen y visten y hacen cecina que Haman charque, y
con ello tienen sus rescates y contrataciones con los otros” (de la
Bandera. op.cit).

La cuenca en la cual se ubica la ciudad de Ayacucho se halla entre 1a cota de
3,140 msnm, en el abra de Tambo, y la de 4,173 en la de Toqto. En ella sin
duda predominaban, en tiempos muy antiguos, las llanuras, antes de que los
rios Huatatas y Alameda abrieran los casi inservibles cauces por donde dis-
curren hoy en dia. Estos valles angostos, en forma de V, van cortando serra-
nias de cerros apretujados, unos tan cerca de otros que no han hecho permi-
sibles el surgimiento de espacios geovitales (Rivera 1971:18).

Huamanga es una ciudad que engaia a los viajeros que esperan encontrar en
ella una vegetacion caracteristica de la zona quechua. Asi, quienes ilegan por
primera vez se sorprenden por la aridez de su entorno y la sequedad reinante
la mayor parte del afio. Quien se detenga en cualquier esquina de la ciudad y
contemple los cerros que la circundan no dejara de sentir cierta desazon por
la desnudez que lo rodea. Desde su fundacion, la ciudad se vid signada por
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esa pobreza de recursos para fines agropecuarios. No en vano el acta de fun-
dacion de la Universidad esgrime, como principal argumento para la crea-
cién de ese centro superior, la necesidad de educar a los hijos del lugar en
razdn de la suma pobreza de la tierra. Afirmacion que, desde Inego, no obe-
dece a fines meramente retéricos. Y es que la zona donde se asienta la antigua
Huamanga es una especie de semidesierto enclavado en los Andes.

Acuchimay y La Picota son los cerros que forman la hondonada donde se
asienta la ciudad, que se ha extendido con el tiempo hacia la Pampa del Liano
o Llanupampa. La ocupacion de las laderas, iniciada con fuerza en la década
de 1960, es ahora masiva debido al crecimiento espectacular de la migracion
forzada proveniente del resto del departamento, como tangible consecuencia
de la violencia que afecté la regidn en afios recientes.

El clima de Huamanga fue descrito con certeza por Pedro de Ribera y Anto-
nio de Chévez, dos funcionarios coloniales que en el siglo XVI respondieron
aun cuestionario del gobierno virreinal. Huamanga tenfa, segtin ellos, el equi-
librio climatico ideal:

“Esta ciudad tiene un temple tan moderado, que ni es frio ni calien-
te; es tan apacible, que ni en verano ni invierno no da pesadumbre
el calor ni el frio; por mayo y junio yela moderadamente. Las aguas
generalmente son por enevo y febrero la fuerza dellas, y de allf en
adelante van aplacando, y siempre son moderadas; crecen los rios
hasta el mes de marzo v luego tornan a su ser. El suelo de este
pueblo es seco y sobre (piedra) tosca. A prima noche y al alba hay
algiin sereno, aunque no cosa que de pena notablemente; el cielo
casi todo el afio es claro y sereno, sino es al tiempo que, como he
dicho, Hueve...y casi este mismo temple y cielo hay dos leguas a la
redonda desta ciudad...Y con las calidades dichas, es tenido este
sitio por el mejor y de mas sano temple de todos los pueblos pobla-
dos que hay en este reino y aun en muy gran parte del mundo”
(Ribera 1965:182)

Desde Huamanga se puede observar, mirando hacia el este y al frente de la
inmensa hoyada en que estd la ciudad, el obelisco de la pampa de Quinua (y
no “la Quinua”) que conmemora la batalla de la independencia; y, hacia la
izquierda, en los dias claros, propios de la época de heladas, el apu Rasuwillka,

con su cumbre lejana.
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El paisaje en que se asienta la ciudad se caracteriza, sin embargo, por la gran
cantidad de tunales (Opuntia ficus indica) y cabuyales (Agave americano,
llamado en otras partes agave, maguey, mara), taras { Caesalpina spinosa),
molles (Schinus molle) y huarangos (Acacia macracantha), reflejo todos ellos
de la aridez del ambiente, pues son especies de raices gdaptadas a la escasez
de agua y las sequias.

“Los terrenos de los alrededores de Ayacucho son muy estériles,
pero como cada lugar tiene sus producciones, Ayacucho posee tam-
bién la suya, que consiste en una enorme cantidad de runas que
crecen por todas partes, hasta en los techos de las casas.

Las tunas de Avacucho constituyen un primordial recurso para la
poblacion, principalmente para la clase pobre, la que, cuando em-
pieza la cosecha, no toma otro alimento que las tunas y este régi-
men dura por lo menos tres meses, hasta que se acaba la época de
esta fruta” (Raimondi 1945:318)

Miés poético, Riva Agiiero descubrid en el paisaje huamanguino un ejército
vegetal:

“..la prodigiosa cantidad de dgaves y tunales que crecen en sus
alrededores como una fanidstica floresta de lanzas de bronce” (Riva-
Agiiero 1955:94) (ilus. I-16).

El agua

No podemos concluir nuestra introduccién a la geografia huamanguina sin
referirnos de manera especifica a su pecado de nacimiento. Hablamos, desde
luego, de la escasez de agua. No hay preocupacién que se exprese con mayor
frecuencia, a lo largo de cuatro siglos, que la suscitada por ella. Basta revisar,
para comprobarlo, los libros de Cabildo y las Actas de la Municipalidad,
hasta nuestros dias. Una y otra vez se han presentado y se presentan al go-
bierno local solicitudes, quejas v reclamos para que se solucione el proble-
ma, y una y otra vez el cuerpo edilicio toma nota de ellos y adopta acuerdos al
respecto. Y es que el riachuelo de la Alameda, que atraviesa la ciudad, fue sin
duda suficiente para el grupo humano que se establecié con la fundacién,
pero resulté insuficiente a los pocos afios, produciéndose una situacion cada
vez mds apremiante. Y los remedios que se aprobaron y pusieron en obra se
vieron pronto sobrepasados por el crecimiento demogréfico, sin que hasta
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hoy se haya concretado una solucién definitiva para el problema. Una de las
propuestas, formuladas con tal fin desde hace mucho tiempo, es la desvia-
cién de las aguas del rio Cachi, que corre por la puna contigua.

Huamanga y sus problemas actuales

La vieja ciudad de Huamanga ha crecido bruscamente en estas ultimas déca-
das. La pobreza de la tierra y el hecho de ser Huamanga una zona de co-
nexién de regiones y centro de redistribucién de la produccién regional, de-
terminaron un gran crecimiento migratorio, acrecentado, como ya se ha sefia-
lado, por la violencia politica reciente.

He aquf un cuadro que ilustra muy claramente tal sitvacion:

DEPARTAMENTO DE AYACUCHO: CRECIMIENTO POBLACIONAL
_ = A , 3
ANO POBLACION TASA CRECIMIENTO
1940 414,208
1961 430,289 0.20%
1972 479,445 1.00%
1981 523,821 1.00%
1993 512,438 -0.28%

FUENTE: Censos Nacionales 1983, INEI.

Ayacucho es el dinico departamento del pais que tuvo una tasa negativa de
crecimiento durante la década de 1980, por un acelerado éxodo de la pobla-
cién rural hacia las ciudades dentro y fuera del departamento. Pero recorde-
mos que el departamento de Ayacucho vefa disminuir su volumen poblacional
en relacidn con el resto del pais; segin el Censo de 1940, reunia al 5.9% del
total nacional; en 1961 este porcentaje se habia reducido a 4.1%, y continué
decreciendo en los censos siguientes, para alcanzar 3.4% en 1972 y 3.0% en
1681.

La disminucién de la poblacién del departamento tiene, evidentemente, su
correlato contrario en el aumento demogréfico que ha sufrido la ciudad capi-
tal la cual ha consfituido uno de los principales focos de migracién en ese
proceso. De hecho, Ayacucho més que duplicé su poblacién en los dltimos
veinte aflos. El cuadro de la evolucién demografica en la provincia es suma-
mente claro:
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POBLACION DE LA PROVINCIA DE HUAMANGA

1961 1972 1981 1993

Total 69,779 97,166 128,813 171,581
Urbana 27,647 40% 48,100 49% 74551 58% 119,616 70%
Rural 43,132 60% 49,006 51% 54,2682 42% 51,969 30%

Fuente: Censos Nacionales de Poblacidn

En 1993, la poblacién concentrada en el espacio urbano de la provincia —es
decir casi exclusivamente la civdad de Hunamanga— representaba el 70% de la
poblacién total provincial, en un ritmo de crecimiento mayor que el del sim-
ple aumento vegetativo, En efecto, en el periodo 1981-1993 la ciudad de
Ayacucho tuvo un incremento de 36,385 nuevos pobladores, 1o cual repre-
senta un aumento absoluto de 52.3%: asi, la tasa de crecimiento anual fue de
3.6%, mayor que el promedio nacional de 3.0%.

La ciudad de Ayacucho ha sufrido una modificacién gradual de su trama an-
tigua y de sus barrios tradicionales. La ocupacién de las laderas colindantes a
lo largo de los afios 60, y la posterior instalacién de barriadas en la periferia
inmediata del casco citadino original, dieron lugar a la nueva fisonomia del
conjunto urbano, en el que los barrios recién establecidos albergan ala mayor
parte de la poblacion, constituida casi exclusivamente por migrantes recien-
tes procedentes del campo ayacuchano.

INVENTARIO DE LAS ORGANIZACIONES DE VIVIENDA

A NOVIEMBRE DE 1990. (Oficina de Asentamientos Urbanoes, Habilitacién Urbana. Registro Predial)

TIPOS DE ORGANIZACION NUMERO
a. Pueblos Jévenes 19
b. Distritos con caracteristicas de Pueblo Joven 2
c. Comunidades con caracteristicas de Pueblo Joven 3
d. Asociaciones provivienda con caracteristicas de Pueblo Joven 2
e. Barrios 4
f. Cooperativas de Vivienda 2
g. Urbanizaciones 10
h. Asociaciones provivienda 38
i. Ofras Asociaciones 10
Total 90

Fuente: Cabalflerc et al. 1895
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Ayacucho ha acentuado sus graves y seculares problemas de agua y desagiie,
a los que habria que agregar las limitaciones en vivienda, servicios educati-
vos y salud. Segin el dltimo censo poblacional, el 91.1% de las viviendas
censadas eran de adobe, quincha, piedra con barro, madera, esteras u otros, lo
cual en si mismo no es un problema si reconocemos en este porcentaje la
continnacién de una tradicién sustentada en el uso de materiales de bajo cos-
to existentes en la zona. El problema real y muy serio se halla en el hecho de
que solo el 25.7% de las viviendas posee servicios de agua, en tanto que el
74.3% restante se abastece fuera. Mds an, sélo el 12.5% dispone de servi-
cios higiénicos propios, mientras que el 74.6% simplemente recurre a los
espacios libres cercanos.

Una verdadera marea humana, constituida por los fugitivos de los encuentros
armados, forma hoy parte muy importante de la ciudad, y tiene que enfrentar
el diario problema de conseguir recursos en un centro urbano que no cuenta
practicamente con ninguna industria. Es asi como, al igual que ayer, los nue-
vos moradores pugnan por conseguir plazas en la burocracia estatal, o traba-
jan precariamente en oficios independientes, o en el sector de servicios.

II-1. Pdgina siguiente:
Escultura de cerdmica de la época
Horizonte Medio IT B (Wari).
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Huamanga: de sangres
y raices andinas

1 territorio en el cual los espaiioles fundaron la ciudad de San Juan

de 1a Frontera de Huamanga de 1539, tuvo presencia humana des-

de tiempos remotos. Muchos hombres de los andes, organizados
primero, en pequenas aldeas y luego en pueblos vivian en su espacio desde
hacia cientos de afios. Posee, pues, una historia que se remonta a épocas
lejanas, con sus etapas pre-inca, aproximadamente, 15,000 afios antes de
nuestra era, hasta llegar al apogeo del imperio incaico a mediados del siglo
XV. De esos hombres y su historia hablaremos en estas paginas iniciales,
pues asi como dependemos para nuestra subsistencia de los multiples y varia-
dos recursos que aprovechamos y explotamos racionalmente, también requeri-
mos, y ello es necesario para el desarrollo de nuestra vida social, tomar plena
conciencia de nuestro legado histdrico, aprehender y comprender las costum-
bres, tradiciones y creencias religiosas, concepciones artisticas y referentes
simbdlicos, que son el sustento para definir nuestra peculiar identidad.
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De la recoleccion a la agricultura

El litico andino en Ayacucho

Los arquedlogos seflalan que algunos de los primeros grupos que habitaron
nuestra regi6n tenfan instrumentos muy rudimentarios; a primera vista pie-
dras simples, acompafiadas de laminas de piedra alargada que se usaban para
cortar. Otros grupos utilizaban instrumentos mds trabajados, como cuchillos,
punzones, laminas cortantes y puntas fabricadas de piedra, y también de hue-
s0. Finalmente, otros se servian de puntas de piedra muy bien elaboradas y de
hojas bifaciales, habiendo alcanzado un alto dominio en la técnica de su fa-
bricacién.

A la sierra central del Peri, especificamente a la region de Ayacucho, llega-
ron grupos de recolectores y cazadores, los que por las condiciones que ofre-
cia el paisaje natural se establecieron en varios lugares. Richard S. Mac Neish,
arquedlogo norteamericano, dirigié un proyecto importante orientado, entre
otros objetivos, a la bisqueda de los restos de la presencia del hombre del
litico andino en Ayacucho. Esos estudios ubicaron muchas cuevas y abrigos
rocosos que fueron vivienda de esos primeros pobladores (Mac Neish 1969).
Antes de los hallazgos de Mac Neish, en 1969, nadie se habia imaginado que
la historia de Ayacucho fuese tan larga y se iniciase con una etapa litica, y que
nos llevase a uno de los mds antiguos vestigios de ocupacién humana en el
Peni y en Sudamérica (ilus. 1I-2).

Los hombres del litico andino que vivieron en Ayacucho desarroliaron una
economia basada en la recoleccién y la caza. Su supervivencia dependia de
los animales que cazaban y de las plantas y frutas que la naturaleza les
ofrecia. Pero no olvidemos que ¢l instrumental de que disponian, ain muy
poco desarrollado, los obligaba a consumir los alimentos en forma natural,
sin alterarlos. No se hallaban ain en condiciones de tomar parte en su pro-
duccién.

De las numerosas cuevas registradas en el entorno de Ayacucho, se han
estudiado dos grandes que se encuentran cerca a la ciudad, en las cuales
se han hallado instrumentos de piedra, huesos de animales y restos de
plantas que utilizaron los primeros pobladores de la zona. Las investiga-
ciones también han permitido conocer especies animales ya extintas, que
vivieron en aquellos tiempos, asi como reconstruir las caracteristicas del
clima y la vegetacién, radicalmente diferentes de las que conocemos en la
actualidad.
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INSTRUMENTOC

-2, Secuencia Arqueoldgica de
Avacucho.
Cuadro tomado de Mac Neish, 1970.
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II-3. Vista del cervo de Pikimachay.

A una de estas cuevas se la conoce con €l nombre de Pikimachay, Cueva de la

Pulga, ubicada a 2,700 msnm. Tiene 24 metros de ancho por 12 de altura (ilus.
I-3, 1I-4, [I-5). Otra cueva es conocida como Qaywamachay, Cueva de la
Pimienta, algo mas pequefia que la anterior, pero en la cual se ha encontrado,
gracias a las excavaciones arqueoldgicas, una valiosa informacion.

Posiblemente hasta en tres oportunidades, en esos tiempos, ocurrieron ¢am-
bios originados por la presencia de hielos o glaciaciones, que recubrieron el
territorio desde los puntos mds altos de nieves perpetuas hasta los valles y
praderas. Cada avance de los hielos fue seguido por una etapa interglacial,
que determinaba el desplazamiento de éstos hacia las partes altas. De esta
manera se produjeron etapas de intenso frio con las glaciaciones, y etapas
cdlidas durante los interglaciales. Los estudios sobre este antiguo clima indi-
can que tales fendmenos tuvieron lugar entre los 23,000 y 10,000 a.C., aproxi-
madamente.

No sélo la presencia de los hielos caracterizaba el paisaje de estos primeros
tiempos histdricos. También las lluvias eran mds intensas, y por lo tanto los
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H-4. Cueva de Pikimachay.

[1-5. Interior de la cueva de Pikimachay.

rios mas caudalosos. Las pampas y cerros que hoy podemos observar en
Ayacucho, que como vimos son bastante secos durante la mayor parte del
afio, contaban por entonces con extensos bosques hiimedos y praderas flore-
cientes, que permitian la vida de animales que hoy constituyen una fauna
extinguida.

La magnitud de los cambios climéticos hace dificil pensar que en este espa-
cio, hoy particularmente arido, hubiese mastodontes, animales parecidos a
los actuales elefantes, pero de mayor tamaiio, asi como Megatherium, 0508
perezosos de hasta seis metros de altura, Mylodontes similares a los hipo-
pétamos, armadillos gigantes antecesores de los actuales, paleollamas de gran
alzada, diversas especies de cérvidos y otros animales que vivian en gran
nimero gracias a las condiciones climéticas y 1a exuberante vegetacién exis-
tente.

Los hombres que cazaban estos animales vivian organizados en pequefios
grupos de 15 a 20 personas, de las cuales posiblemente dos o tres eran varo-
nes adultos, y el resto mujeres con sus hijos. Suponemos que el liderazgo
recaia en el varén de mayor edad, mds fuerte y con gran capacidad y expe-
riencia para dirigir la caza y recoleccién en situaciones variadas.

A estos grupos se les denomina bandas, de vida némade, pero dentro de un

territorio mas o menos limitado. Sus viviendas eran cuevas, abrigos rocosos
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o campamentos con alguna proteccién de vegetacion, ocupados y reocupados
temporalmente en un ciclo migratorio estacional.

En su continua lucha con la naturaleza fueron acumulando conocimientos y
experiencia, que les permitieron mejorar e incluso perfeccionar sus armas y
sus herramientas de recoleccion. Y son las caracteristié;s de tales objetos, a
medida que evolucionaban, la base sobre la cual los especialistas han estable-
cidos las diferentes etapas del periodo litico regional.

Los complejos culturales liticos

Pacaicasa es el nombre del complejo cultural de mayor antigiiedad en
Ayacucho, y posiblemente representa la fase mas remota de la presencia del
hombre en la regién. Aunque ain se discuten sus caracteristicas, podemos
ubicarla tentativamente alrededor de los 13,000 afios a.C.

Utilizando como materia prima las rocas volcanicas, los cantos rodados, la
calcedonia y la cuarcita, estos primeros pobladores fabricaban instrumentos
muy toscos y primitivos, trabajados dnicamente a base de percusién, a partir
de un niicleo de la materia prima escogida.

Se ha planteado que pertenecen al complejo cultural Pacaicasa instrumentos
de piedra en forma de micleos; “raederas”, o sea herramientas con filo en uno
de sus lados; piedras ligeramente alargadas y de poco espesor, que probable-
mente servian de cuchillos; y puntas dentadas, a manera de sierras. Es ficil
inferir que buen nimero de tales objetos habria sido uiilizado para despellejar
los animales cazados, cortar su carne y preparar sus pieles, asi como para
extraer raices y arrancar frutos. También habrian sido empleados, en deter-
minadas circunstancias, como armas contundentes.

Hay razones para inferir que la caza no se efectuaba de manera individual,
sino mediante acciones de conjunto, llevadas a cabo por todos los miembros
de la banda, que acosaban a los animales y los empujaban hacia un barranco
u hondonada, que servia de trampa, donde las bestias heridas morian.

De tal modo, similar a la caza, la recoleccion de raices, frutos y semillas se
realizaba en forma indiscriminada.

El segundo complejo cultural, mucho mejor definido, se denomina Ayacucho,
y se desarrolla aproximadamente entre Ios 13,000 y los 11,000 afos a.C. Los
instrumentos que representan esta segunda fase del perfodo litico indican una
variacion y nuevas modalidades en comparacidn con Pacaicasa. Asi, se usa
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en mayor escala ldminas de piedra, y se fabrican diversos objetos de hueso.
Por eso se conoce también a esta etapa como “cultura de utensilios en ldmi-
nas de piedra y hueso”.

El instrumental correspondiente a la fase Ayacucho comprende hachuelas y
cuchillos de doble mango, racderas con filo dentado, lascas denticuladas y
puntas de fabricacidn primitiva, trabajados basicamente a percusion.

Lo destacado y significativo del complejo Ayacucho es la utilizacion de ar-
mas y herramientas de hueso, fundamentalmente de animales, cuya dureza
garantiza eficacia funcional y resistencia. Se han hallado puntas de proyectil
de forma triangular, asi como punzones y pulidores, fabricados utilizando las
astas de cérvidos, y también cuchillos hechos con las costillas y los huesos
mas compactos de los animales cazados.

Las condiciones climadticas y ambientales, asi como la fauna y flora, son si-
milares, con ligeras variantes, a las prevalecientes en la anterior fase de
Pacaicasa.

Huanta es el tercer complejo cultural en el proceso del litico ayacuchano,
entre los 11,000 y 8,000 afios a.C. Los investigadores consideran esta fase
como una cultura especializada en puntas bifaciales, por predominar este
tipo de instrumentos. Existen sin embargo problemas por investigar para te-
ner un concepto mas claro del complejo Huanta.

Las evidencias nos llevan a suponer que durante la fase Huanta se inicia
un proceso de cambio climético que sefiala la culminacion del Pleistoceno
—€poca del hielo y de los grandes glaciares— y el inicio del Holoceno o
época actual, que se caracteriza por un nuevo tipo de clima, de temperatu-
ras més altas, menos lluvias y retiro de los hielos. También se le llama
Neotérmico, para indicar que el clima y el ambiente natural son diferen-
tes a los de la era pleistocénica.

Todos esos cambios climéticos determinaron que los extensos bosques y pra-
deras florecientes, y también animales como mastodontes, armadillos gigan-
tes, tigres dientes de sable y otras especies, que habian proliferado hasta en-
tonces, desaparecieran paulatinamente, incapaces de adaptarse a las nuevas
condiciones naturales.

Fue durante la época del complejo Huanta que el paisaje y el clima de
Ayacucho evolucionaron hacia una mayor sequedad, configurdndose un me-
dio ambiente casi igual al de nuestro tiempo.
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El complejo Huanta se identifica por sus puntas de proyectil de obsidiana,
vidrio volcénico de color brillante y consistencia compacta. La finura del
tallado, el filo de sus dos bordes, y su parte inferior en forma de cola de pez,
indican un gran avance en el proceso de su fabricacién. Se nota asimismo un
progreso hacia la fabricacién de armas més elaboradas, ¢como las arrojadizas.

El complejo Puente se ubica hacia los 9,000 a.C., aproximadamente, y repre-
senta la dltima fase del litico ayacuchano. En este momento se consolidan
cambios sustantivos en la sociedad y cultura. Las bandas de cazadores eran
relativamente numerosas, pues por las evidencias encontradas se puede de-
ducir que las integraban mis de 20 personas, que migraban de los valles a las
punas ayacuchanas, y que posiblemente en algunas ocasiones bajaban hasta
la costa en busca de lugares con mejores condiciones para la caza. Se trata,
pues, de un nomadismo ajustado a las estaciones del afio, a sus variantes
climaticas v a los desplazamientos de los animales.

Los hombres de esta época eran fundamentalmente cazadores de venados,
guanacos, vizcachas, aves y otros animales que habfan reemplazado la
megafauna anterior. Complementaban su alimentacién con la recoleccién de
frutos y semillas de vegetales silvestres.

El complejo Puente se especializé en la fabricacidn de puntas de proyectil de
excelente acabado, que s¢ utilizaban en lanza-dardos de madera. También se
hacian raspadores, lascas de piedras a manera de cuchillos, herramientas
denticuladas (ilus. II-7). Igualmente objetos de hueso.

Es de destacar que en el complejo Puente se introdujeron modificaciones en
la factura y forma de todos esos objetos, para adaptarlos a las exigencias de
los cambios climéticos, y a diferentes animales y plantas.

Los hallazgos indican que los habitantes de este tiempo cazaban animales y
luego los transportaban a sus cuevas y lugares de residencia, donde cortaban
las carnes y preparaban los cueros para confeccionar su vestimenta, 0 €n otros
usos domésticos. Ya utilizaban el fuego parai cocer los alimentos, y con fines
de abrigo y defensa frente a las bestias salvajes.

La agricultura y la vida aldeana

Nuevos cambios empezaron a producirse alrededor de los aiios 7,000 a 6,000
a.C. El retiro de los hielos pleistocénicos produjo un ¢lima con temperaturas
mas altas y condiciones més favorables para la vida de hombres, animales y
plantas. Este momento, conocido como optimun climaticum (clima 6ptimo),
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I-6, 8, 9. Puntas de proyectil del complejo

-7,

Cachi. Universidad Nacional
San Cristébal de Huamanga.

Puntas de proyectil del complejo

Puente. Universidad Nacional
San Cristobal de Huamanga.
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estimulé el aumento de la flora y fauna, con ¢l consiguiente incremento de
las posibilidades de conseguir mas abundantes, mejores y mds variados re-
cursos alimenticios.

La abundancia de animales para la caza y de frutos, semillas y hojas para la
recoleccidn, dio como resultado que la poblacién aumeritase y las bandas se
hiciesen mas numerosas. La poblacién ocupé amplios territorios, poblé todas
las cuevas y abrigos rocosos posibles, y se establecié en campamentos al aire
libre, que constituian viviendas casi permanentes.

Los hombres que vivieron en Ayacucho hacia los 6,000 afios a.C. eran caza-
dores y recolectores superiores y selectivos, que habian logrado desarrollar
una panoplia de caza de gran eficacia funcional, producto de una larga y
reiterada experiencia. Es de notar el cuidado con que seleccionaban las mate-
rias primas para su fabricacién, como la obsidiana y el pedernal.

Por otro lado, la recoleccidn era selectiva en la medida en que los némadas ya
habian acumulado conocimientos respecto a las plantas, sus frutos y sus se-
millas, tenfan idea de los territorios en que crecian y en qué estaciones se
reproducian.

La estabilizacién de los ciclos estacionales, con sus diferencias y contrastes
de humedad, sequedad y nivel de precipitaciones pluviales, condicioné la
vida de los hombres, pero también, y con mayor fuerza, la de plantas y ani-
males.

Como la reproduccién de unas y otros era resultado de procesos naturales,
sin intervencién humana, ya que hasta entonces no se conocia la agricultura
ni la crianza de animales como actividades controladas, y como la poblacion
aumentaba, tarde o temprano se comenzé a experimentar dificultades en la
consecucién de una suficiente cantidad de alimentos.

Los inicios agropecuarios en Ayacucho

La aparicion de la agricultura y de la crianza de animales, que inaugura el
proceso social que culminard con el establecimiento de grandes aldeas de
agricultores, abre paso no sélo a una mayor seguridad alimentaria, sino tam-
bién a importantes cambios sociales y culturales. Si antes la sociedad se orga-
nizaba y funcionaba de acuerdo a las concepciones propias de una existencia
errante, centrada en la caza y recoleccién, ahora lo hace teniendo como eje la
vida sedentaria.
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Los habitantes de Ayacucho iniciaron el proceso que dio origen a la agricul-
tura y domesticacién de animales hacia los anios 6,000 a.C. Esta época, en la
cual el hombre andino experimentd en la sierra y la costa la domesticacién de
plantas y animales, y aparecieron los primeros cultivos incipientes, hasta la
consolidacién de la actividad agropecuaria, es denominada por los especia-
listas periodo Arcaico.

Los estudios arqueoldgicos indican que en Ayacucho los recolectores de la
tltima etapa del litico andino, identificados con el complejo Jaywa, poseian
un equipamiento cultural que incluia puntas de proyectil, armas para la caza,
y también piedras pulimentadas que cumplian la funcién de batanes o morte-
ros para la trituracién de granos, semillas y otros.

De acuerdo a las estaciones y las condiciones climadticas, que favorecian la
presencia o ausencia de animales y plantas en determinadas zonas del territo-
rio andino, los hombres de Jaywa debieron verse obligados a migrar hacia los
valles o las alturas, en busca de alimentos y las materias primas que necesita-
ban. De esta manera mantuvieron un nomadismo estacional que los llevaba a
recorrer una ruta ciclica mas o menos determinada, habitando territorios es-
pecificos conocidos en cada temporada del afio.

Lo importante es que, en determinadas circunstancias, los hombres del perio-
do Jaywa debieron tomar nota de que en aquellos lugares donde dejaban caer
las semillas, luego de comer los frutos, se producia el nacimiento de nuevas
plantas de idénticas caracteristicas y cualidades a las de las originarias. Fue
un hecho que debid darse a lo largo de muy extenso tiempo, y que poco a
poco darfa paso a una experimentacién no consciente, sino espontinea e
intuitiva, muy vinculada a la practica social diaria.

Cuando finalmente se dieron cuenta de las propiedades germinativas de las
semillas, y del ciclo vegetativo que seguian las plantas, iniciaron una reco-
leccion de las que, a su juicio, poseian las mejores semillas, para después, en
el momento oportuno, poner a éstas en la tierra y esperar su brote y creci-
miento.

La domesticacion de algunos animales debid responder a un proceso pareci-
do, que se inicia en esta misma €poca en la regidn andina, y que ha merecido
importantes investigaciones en la regién altoandina de Junin.

Los cazadores conocian bien el habitat, las costumbres y la alimentacién de
los animales, como resultado de una secular, por no decir milenaria observa-
¢ién y convivencia con ellos. Como resultado de lo cual en algin momento
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empezaron a conservar ejemplares jévenes de las especies més utiles, y a
seleccionar las hembras de los machos, en atencién a las posibilidades de
procreacion. Asi se lleg6, con la ayuda de un mejor conocimiento de los fend-
menos naturales, y de una paciente e intuitiva experimentacién, a un control
cada vez mds eficaz tanto de plantas como animales, en un fenémeno que,
repetido miles de veces por diferentes y muy alejados grupos de individuos,
constituye una de las mayores conquistas del género humano.

En Ayacucho, entre los afios 6,000 y 2,000 a.C., se practico una creciente
actividad agropecuaria. Un proceso que, aqui como en otras partes, se desa-
roll6 por fases, con logros progresivos, a las cuales los especialistas dan los
nombres de Jaywa, Piki, Chiwa y Cachi. (ilus. II-6, I1I-8, II-9)

Las evidencias encontradas nos informan que hacia el afio 5,000 a.C., ya se
cultivd la quinua (Chenopodium Quinoa) y se criaban cuyes (Cavia sp.) y
llamas (Lama glama). Posteriormente fueron incorporandose nuevas plantas,
como la calabaza (Cucurbita spp.}, 1a caiiihua (Chenopodium pallidicaule),
el olluco (Ollucus tuberosus), 1a oca (Oxalis tuberosa), 1a mashwa (Tropaeolum
tuberosumy), asi como los pallares (Phaseolus lunatus), los frijoles (Phaseolus
vulgaris), la papa (Solanum tuberosum), el maiz (Zea mays), la ciruela
(Bunchosia armeniaca), 1a guinda (Prunus serotina), el pacae (Inga feuillee)
v la ldcuma (Pouteria lucuma).

Algunas de estas especies fueron domesticadas en la misma regién de
Ayacucho, otras llegaron por difusidn e intercambio con los grupos migrantes
que habitaban en otras 4dreas.

En las primeras etapas de la agricultura incipiente las bandas de cazadores y
recolectores la consideraban sélo como complemento de la recoleccidn y la
caza, que seguian siendo las actividades principales. Y fué sélo cuando la
agropecuaria se consolida, con aldeas estables, que la recoleccidn se convier-
te a su vez en actividad secundania.

Hacia el afio 2,000 a.C. el proceso agricola y la crianza de animales se encon-
traban plenamente consolidados en la regién de Ayacucho. La economia se
sustenta entonces en la agricultura, la ganaderia de camélidos, la crianza de
animales menores, sirviendo de complemento la caza de cérvidos, asi como
la de vizcachas y aves, y la recoleccidn de frutos y plantas silvestres.

Esta nueva época histdrica, caracterizada por una economia agropecuaria, se
denomina también la de los Agricultores Aldeanos. Las familias, que antes de
la agricultura formaban bandas némadas, han sido sustituidas por agrupacio-
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nes humanas sedentarias que se establecen de manera permanente en lugares
inmediatos a sus terrenos de cultivo, para poder atender el crecimiento de las
plantas y su cosecha. La banda, que fue la organizacion social de cazadores y
recolectores, se fue transformando en clan, forma organizativa de la sociedad
en funcién de su nueva actividad econdmica agropecuaria.

El clan es una agrupacién familiar basada en vinculos de parentesco consan-
guineo, cuyos miembros se identifican con un antepasado comun. El ayliu es
la modalidad del clan en los pueblos andinos. Los integrantes del clan traba-
jaban la tierra organizandose de manera colectivista, sin existir todavia dife-
rencias econdmicas y sociales entre los pobladores de las aldeas.

La seguridad de conseguir el sustento a través de la agricultura dio lugar a
que se empleara el tiempo libre en adquirir y acumular nuevos conocimien-
tos y experiencias, 1o que se refleja en el avance tecnoldgico logrado hacia el
afio 2,000 a.C. en Ayacucho. En los poblados aparecen construcciones que
parecen responder a una cierta concepcién arquitecténica. Se practica el teji-
do utilizando lana de camélidos y algodén, y se fabrican objetos de ceramica
destinados a guardar ¢l agua, almacenar alimentos y a otros usos domésticos
y ceremoniales. A ello se suma el aumento del menaje doméstico y del
equipamiento en herramientas para diversos tipos de trabajo.

Si bien se recurrié a los avances tecnolégicos en todos los campos de la acti-
vidad, los mismos no alcanzaron todavia un nivel que demandase el
surgimiento de especialistas. Adn se hallaban casi todos los aldeanos en ca-
pacidad de manejar las técnicas de fabricacién de los objetos que utilizaban
en su vida diaria.

En la banda de recolectores el poder v liderazgo estaba en manos de los hom-
bres que eran los mejores cazadores por su fortaleza y destreza; la mujer
ocupaba una situacién subordinada en funcién de la actividad recolectora
que practicaba. En el clan de agricultores aldeanos la nueva situacién econ6-
mica desplazé el poder de decision a los agricultores, y entre éstos a los an-
cianos y los individuos que tenfan mayor conocimiento y experiencia sobre
la época de siembra, el regadio, la rotacién de cultivos y los fendmenos natu-
rales que los afectaban.

I-1. Pdgina siguiente:
Vasija escultérica de la época
Horizonte Medio Il
Museo Nacional de Anrropologia,
Argqueclogia e Historia-Lima.
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LOS POBLADOS CAMPESINOS Y ALDEANOS

Los poblados
campesinos y aldeanos

a actividad agropecuaria, con establecimiento sedentario, para la aten-

cién de los cultivos, es la base de los primeros grupos campesinos.

En determinadas épocas del afio, sin embargo, de acuerdo a los cam-
bios climéaticos, los pobladores de las aldeas migraban hacia otras zonas, donde
podian practicar la caza como actividad complementaria. Estamos en los ini-
cios del Formativo u Horizonte Temprano, alrededor de los 2,000 afios a.C.

Pero como sabemos la regién ayacuchana es una zona donde la agricultura
aiin hoy es basicamente de secano, o sea dependiente de las temporadas de
lluvia. S6lo en algunos valles se puede contar con agua permanente para cul-
tivos continuos y de cierto tipo. Esta situacién debié haber obligado a los
campesinos aldeanos, cuande no habia lluvias, a migrar a zonas cercanas en
busca de terrenos con agua y a trabajar parcelas con ciertas especies de plan-
tas en zonas mds altas o mds bajas que aquéllas donde vivian, buscando con-
diciones mas adecuadas para los diferentes tipos de cultivo. Esta adecuacitn
a las condiciones de clima y altitud es lo que los especialistas llaman aprove- :
chamiento de pisos ecoldgicos.

37



Los descubrimientos sobre los comienzos de la domesticacion de plantas y
animales en Ayacucho, y los que se han efectuado en el mismo sentido en
Junin, son de gran importancia para una adecuada comprensién del proceso
que abrié paso al predominio de la actividad agropecuaria.

Los vegetales domesticados en la sierra y en Ayacucho-forman parte de lo
que Lumbreras denomina Complejo Cordillerano, integrado por la quinua,
caiiihua, papa, oca, mashwa y olluco (Lumbreras 1969). A ellos se agregan
posteriormente el maiz, la calabaza, el aji y otras especies para el caso de
Ayacucho. La domesticacién de la llama vy la cria del cuy completaban el
cuadro de recursos de que disponia el campesino aldeano.

Los conocimientos y la tecnologia experimentaron, con el paso de los afios y
los siglos, avances significativos. El trabajo de la piedra se perfeccioné con
nuevos materiales y se logré mejores acabados con pulimento. La cerdmica
se desarroll6 plenamente, constituyendo una actividad de gran importancia
por la utilidad y funcién social que cumplen los recipientes y las diversas
formas que se les puede dar mediante el dominio de una materia pléstica,
modelable y moldeable, como la arcilla.

También la cesteria y el tejido con lana de camélidos, y posteriormente de
algodén, alcanzaron gran calidad. La metalurgia inicié su desarrollo y se co-
noci6 y trabajé el oro, el cobre y la plata.

Por otra parte, el poblador de esta época mantuvo relaciones con la regién
vecina de Ica, en la costa sur. También las evidencias demuestran que la cul-
tura Chavin, que se difunde desde Ancash en la sierra norte del Perd, influyé
sobre los pobladores de Ayacucho. Incluso algunos indicios llevan a suponer
que hubo relaciones con la regién cusquefia.

Lo cierto es que la sociedad regional ayacuchana de campesinos aldeanos
mantuvo permanentes vinculos con diversas y lejanas regiones del antiguo
Perti, que posteriormente dieron lugar a importantes cambios en su seno.

Hacia el afio 1,500 a.C. un grupo de campesinos aldeanos se establecié en un
lugar denominado Wichgana, que se encuentra a unos cinco kilémetros de la
ciudad de Ayacucho, signiendo la carretera a Huanta.

Wichgana es actualmente una pequefia elevacién que por la accién depredadora
del hombre contemporineo est en plena destruccién. Las excavaciones rea-
lizadas en el lugar revelan que el sitio fue habitado durante largo tiempo y
que, ain durante el siglo XVII los espafioles ocupaban el lugar para fines de
vivienda.
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HI-2. Plato del estilo Wichgana. En Wichgana hay un edificio central con la tipica planta panandina
Museo Regional de Ayacucho-INC. . . . .
semicircular, esto es en forma de herradura, que fue construido en varias

etapas, como indican los materiales usados y las caracteristicas arquitecto-
nicas. Dichos materiales son lajas de piedra y cantos rodados de diversos
tamafios, unidos con barro arcilloso, y colocados de tal modo que se
alternaban las piedras de color gris con otras rojizas. Algunas de las paredes
tenian un enlucido de tierra. Todo lo cual demuestra una intencién de caracter

decorativo.

Contiguas a este templo existieron otras edificaciones donde vivian sacerdo-
tes o personajes de importancia que cumplian funciones sociales relaciona-
das con el culto, y que desempeiiaban funciones politicas en las aldeas cir-
cundantes. Esto ultimo es muy significativo, pues Wichgana se ubica en un
pequeiio valle de regadio permanente donde con seguridad existian varios
poblados de campesinos aldeanos, cuyas actividades eran organizadas y con-
troladas por los que administraban el templo.

Existen incluso evidencias de pricticas rituales de cardcter funerario que con-
firman la funcién ceremonial que tuvo el lugar. Las excavaciones permitie-
ron ubicar cinco entierros, s6lo de cabezas humanas, deformadas de manera
tubular, practica de deformacién craneana de tradicién chavinoide. Las ca.bc-
zas estaban depositadas en hoyos excavados de forma circular, cuyas dimen-
siones eran del tamaiio exacto para cada créneo. Adn conservaban todos sus

ligamentos y parte del cuello. Dichas cabezas, que pudieron tener una fun-
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cion magico-religiosa, nos recuerdan la préctica de cabezas trofeo, tal como

se presentan en otras culturas del Peri prehispanico.

Otros hallazgos en el mismo lugar han consistido en puntas de proyectiles de
obsidiana, que evidencian una practica continua de la caza, complementaria
de la agricultura. También se encontraron objetos de piedra de distinto uso,
como morteros, batanes, instrumentos relacionados con la agricultura y un
tipo de hachas laminadas muy rudimentarias.

En cuanto a la cerdmica, la encontrada en Wichgana tiene superficies bien
trabajadas mediante brufiido, pulido y alisado, lo que da como resultado apa-
riencias homogéneas a la vista. Los colores caracteristicos de 1a cerdmica son
negro, rojizo, marrén o ante oscuro. Algunos fragmentos inducen a confir-
mar, por sus caracteristicas, la relacién establecida entre la poblacién de
Wichgana y la cultura Chavin del norte peruano. Asimismo, otros restos de
ceramica evidencian posibles relaciones con la cultura Chanapata que,

Hi1-3. Botella del estilo Wichgana.
Museo Regional de Ayacucho-INC.
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HI-4. Vaso decorado del estilo Chupas.
Museo Regional de Ayacucho-INC.

LOS POBLADOS CAMPESINGS Y ALDEANOS

aproximadamente en la misma época de Wichgana, se desarrolla en la regidn
cusquefia y representa el Formative de esa zona {ilus. HI-2, III-3).

En el mismo llano donde dos milenios més tarde los almagristas fueron de-
rrotados definitivamente por Vaca de Castro, se encuentra el yacimiento de
Chupas, a 3,500 msnm y a 30 kilémetros al sur de la cindad de Ayacucho. Es
un monticulo artificial cuya estructura estd formada por varias plataformas
superpuestas, que dan la impresion de tratarse de una pirdmide. Lo que suce-
de en realidad es que este conjunto fue reocupado en varias oportunidades.
Sus diferentes habitantes vivieron en €l durante mas de dos mil afios, y en
todo ese tiempo hubo momentos de abandono, y otros de reutilizacién en los
cuales se ampliaron o superpusieron estructuras e introdujeron modificacio-
nes en la arquitectura original. Por otro lado existen restos y evidencias dis-
persos en toda el drea, lo que lleva a suponer que en lugares bastante cercanos
al complejo ceremonial de Chupas se encontraban asentamientos de campe-
sinos.

La cerdmica de Chupas tiene tipos diferentes, predominando los colores ne-
gro y rojizo; pero lo importante es que se puede advertir en sus caracteristicas
determinadas influencias de la cerdmica correspondiente a la cultura Paracas,
que, aproximadamente en el mismo periodo, se desarrolla en la costa sur del
Pert, en la regién de Ica (ilus. I1i-4).

Existen otres lugares arqueolégicos conocidos en la regidén de Ayacucho co-
rrespondientes a la época de los campesinos aldeanos o Formativo, pero que
no han sido estudiados y sélo han sido objeto de una ligera
exploracion. Aycas, Atog Puquio, Pampacharca, Pochvog son
yacimientos que se encuentran en Huanta a 50 kilémetros de
la ciudad de Ayacucho; Kichka Pata, Rancha y otros en la
zona de Huamanga; Choguebamba en Cangallo.

De lo conocido se puede inferir, de manera tentativa, que la
region de Ayacucho conté, durante el periodo que comenta-
mos, por lo menos con dos grandes centros ceremoniales:
Chupas y Wichgana.

.Los sacerdotes y funcionarios de esos templos o centros
éqremonialcs cumplian el papel de intermediarios entre
lo's‘pobladores y los fenémenos naturales, que seguramente
eran percibidos como divinidades. Tal situacién les con-
cedid, seguramente, un creciente poder de control social e
ideolégico.
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Un factor gravitante en ese ordenamiento es la influencia de la cultura Chavin,
que abarca una gran extensién del territorio del antiguo Perd, imponiendo su
religion y el culto a su principal divinidad, representada por un personaje
antropomorfo con caracteristicas felinicas y apariencia feroz, conocido como
el dios felinico de Chavin. Tal imposicién no fue, segin indican las eviden-
cias, resultado de una conquista militar, sino de la difusién de un culto que
encontré muy favorable acogida en las diferentes regiones.

La presencia de Chavin en el territorio ayacuchano esté asociada con la cera-
mica Kichka Pata, de color negro y rojo, con superficie pulida, y cuyas prin-
cipales formas son pequeiias tazas, botellas con gollete en forma de asa estri-
bo y diversos tipos de cuencos. En todos estos ceramios la decoracion es
incisa sobre superficie brillante, y los motivos geométricos acusan evidente
estilo Chavin,

Los demds tipos de ceramica conocidos de este periodo, como Wichgana,
Chupas, Andamarca, Chocdn, Tunasniyog y Rancha, son manifestaciones
alfareras menos desarrolladas que Kichka Pata, hasta el momento la expre-
sién mas cercana al estilo Chavin.

En los dltimos afios nuevos estudios han permitido conocer mejor la época
Formativa en la historia ayacuchana. Durante los afios 1984 y 1985 José
Ochatoma realiz6 investigaciones en Jargam Para, en la periferia de la mis-
ma ciudad de Huamanga, logrando identificar cerdmica Cupisnique, (ilus.
HI-5, III-6, 11I-7, IHI-8) que corresponde al Formativo de la costa norte del
Perti. Ello supone que existieron interesantes relaciones y contactos entre la
regién de Ayacucho y los pueblos formativos de los valles nortefios de
Chicama, Moche y Vird.

En el mismo lugar también se hallS, junto a estilos locales, ceramica Caja,
que corresponde al territorio de Huancavelica. Asimismo, instrumentos de
hueso y gran cantidad de ruecas, que atestiguan una importante actividad
textil. Por 1iltimo, las puntas de obsidiana evidencian que la caza seguia sien-
do actividad corriente.

También en la ciudad de Huamanga se ha encontrado el yacimiento de
Pilacucho, pequefio asentamiento rural con presencia de cerdmica Kichkapata
y otros estilos.

La presencia en la cerdmica de Ayacucho de rasgos chavinoides procedentes
del norte, de elementos Paracas procedentes de la costa sur, de caracteristicas
Chanapata del Cusco, y del Cupisnique norteiio, demuestran que los campe-
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Hi-5. Botella ornitomorfa del estilo Jargam Pata.
Museo Regional de Avacucho-INC,
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1H-6. Botella de cuerpo complejo del estito
Jargam Pata.
Museo Regional de Avacucho-INC.

[1-7. Botella antropomorfa del estilo Jargam Pata.
Museo Regional de Ayacucho-INC.

-8, Borella de cuerpe complejo del
estilo Jargam Pata.
Museo Regional de Ayacucho-INC.
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sinos aldeanos del territorio ayacuchano mantuvieron algun tipo de vinculos
con esas regiones, 1o cual supone una interaccioén que enriquecia sin duda sus
respectivas culturas, y daba lugar también a modificaciones y cambios.

Declinacion de las sociedades -
campesinas regionales

Los lugares religiosos descritos eran conducidos por sacerdotes y funcionarios
que, de manera paulatina, se iban alejando del trabajo productivo, para conver-
tirse en un grupo de poder que normaba y dirigia las actividades. Por su parte,
los campesinos tenian que producir un excedente de alimentos que los sacerdo-
tes consumian a cambio de administrar ¢l culto, ser intermediarios ante los
dioses y los fenémenos naturales, y ofrecer sus conocimientos y experiencias
para organizar el trabajo, los cultivos, la crianza de animales y otras funciones.

Las aldeas crecieron en tamaiio y en mimero de habitantes, aunque en mu-
chos casos, y especialmente en Ayacucho, no existen diferencias entre las
viviendas mismas en cuanto a tamafio y ornamentacion.

Ese continuo aumento demografico dio lugar a que muchas aldeas se convir-
tieran en niicleos poblacionales extensos, en los que se construian no sélo
viviendas, sino también templos, algunos de grandes dimensiones, asi como
plazas, depésitos y talleres donde se producian diferentes articulos. Las nue-
vas modalidades arquitecténicas indican sin duda la presencia de grupos so-
ciales con nuevas y especificas funciones.

Adicionalmente, el universo de los conocimientos se habia acrecentado, y no
era posible ya que fuese del dominio de todos. Fue quedando restringido,
poco a poco, a una minoria integrada por sacerdotes y jefes, y, de otro lado,
por artesanos, todos los cuales, por su habilidad para organizar los cultivos y
trabajos, predecir el tiempo, construir viviendas y templos, manejar el rega-
dfo, etc., pasaron a constituir un gran grupo social claramente diferenciado
de los campesinos v pastores. Jefes y sacerdotes actuaban, a su vez, en espa-
cios delimitados, y su poder v jurisdiccién dependian de la cantidad de recur-
sos naturales cuyo manejo controlaban.

De ese modo, y gradualmente, las sociedades de campesinos aldeanos serdn
reemplazadas por sociedades organizadas en estados, que organizan los cuer-
pos de guerreros que las élites dominantes requieren para ejercer y conservar
su poder e implantar las normas de conducta mas convenientes a sus intere-
ses y a los de la colectividad sobre las cuales imperan. Tal sustitucidn de la
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sociedad aldeana y colectivista por una sociedad organizada implica la pro-
gresiva desaparicién de la “comunidad primitiva”.

En Ayacucho el cambio es progresivo, siendo consecuencia del propio desa-
rrollo de la sociedad regional y de los estimulos que recibié debido a los
multiples contactos interregionales.

Este periodo estd representado por un grupo cultural identificado como
Rancha, cuyo yacimiento mds conocido se encuentra €n un cerro cercano a la
ciudad llamado Aya Orgo. El grupo Rancha se inicia unos 300 aiios a.C. y su
presencia es identificable hasta los primeros dos siglos de nuestra era. Se
caracteriza por una ceramica en forma de platos, cuencos, tazas y botellas de
borde muy grueso. La decoracién es incisa con puntos y lineas, también con
uso del negativo y manipulacion del fuego del horno para conseguir tonalida-
des en el color de las superficies, con predominio del negro, rojo y marrén.
Estan presentes caracteristicas propias de la cerdmica Paracas de la costa sur,
cultura que tuvo una permanente relacién e influencia sobre las culturas
ayacuchanas de toda la época formativa y aldeana.

El crecimiento poblacional, y la emergencia de grupos especializados en el
manejo de la tierra y del agua, determinan una intensificacién de la actividad
agropecuaria, con el consiguiente aumento de la produccién. De igual modo
crece y mejora también la produccién artesanal.

La influencia de Paracas, Chavin y Chanapata va desapareciendo para dar
paso a una regionalizacién cultural y social que serd raiz y fuente del
surgimiento del primer imperio andino, conocido culturalmente como Wari.

La cultura Huarpa y el desarrollo
regional

Todas las sociedades andinas, en mayor o menor grado, inician entre los tlti-
mos aios anteriores a nuestra era y los primeros de la presente un proceso de
regionalizacion que se consolida en los seis siglos siguientes.

El manejo de las principales plantas alimenticias, el control de los ciclos
vegetativos, los avances en las técnicas de cultivo, y, especialmente, una uti-
lizacién mas racional de los recursos humanos e hidricos, dan lugar a una
explotacién mds intensiva y exitosa de la tierra.

El dominio social del ambiente natural en cada territorio dio como resultado
que cada grupo desarrollara sus propias potencialidades productivas, y asi-
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mismo su propia personalidad cultural. Las sociedades ubicadas en regiones
mads ricas en recursos alcanzaron un alto desarrollo artistico y tecnolégico;
otras tuvieron un desarrollo menor, ya que en su territorio no habia recursos
naturales igualmente aprovechables.

Progresivamente la influencia unificadora de Chavin'y de otras manifesta-
ciones culturales que imponian un estilo de vida, un arte y un sistema de
creencias entre los campesinos aldeanos, se ve sustituida por una
diversificacion a escala regional, que tiene sus propias caracteristicas y parti-
cularidades.

Cada sociedad regional domina un valle y maneja los recursos disponibles en
su espacio. Los antiguos sacerdotes se convierten poco a poco en sefores.
Los rodean funcionarios y especialistas gue, entre otras tareas, se encargan
de organizar la defensa del territorio y de conquistar para el agro nuevas
tierras para aumentar la produccion.

La existencia de ese grupo que manda y organiza, imponiendo normas de
conducta, guerreando, difundiendo creencias, todo ello con el fin de mante-
nerse en la cispide de la jerarquia social, no significa sino la estructuracién y
consolidacién del estado en los territorios del Perd antiguo.

La formacién del estado en las sociedades andinas responde a sus propias
exigencias y particularidades, pero se ajusta también al proceso general de la
aparicion del estado en otras partes del globo, que se traduce en la constitu-
cién de un poder central reconocido, de un ¢jéreito, v de un sentido de la
propiedad. En el caso de los pueblos andinos el poder es ejercido por los jefes
o kurakas, sacerdotes y funcionarios, y por los guerreros, y la propiedad de la
tierra a nivel regional es colectiva, pero orientada siempre a producir exce-
dentes para sustentar al grupo dominante, y para efectuar intercambios con
otras sociedades, con las cuales se truecan productos agricolas, vestidos, uten-
silios domésticos, objetos de uso ritual y adomos.

Este periodo de la historia andina es denominado Intermedio Temprano o
Periodo de los Desarrollos Regionales. Durante este tiempo las culturas mds
representativas de los Andes pervanos son Nasca, Moche, Lima, Cajamarca,
Recuay y Tiwanaku. Cada una dominé una region y constituyé posiblemente
un estado incipiente.

Se ampliaron los templos, las aldeas crecieron y sus habitantes se fortifica-
ron, diferencidndose cada vez més de los que vivian en el campo. Los pobla-
dos en proceso de evolucidn a ciudades se fueron convirtiendo en centros
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administrativos zonales o regionales, que ejercian control sobre las tierras, la
produccidén agropecuaria y las artesanias.

Tal desarrollo, que da lugar en el Formativo a nuevas manifestaciones econ6-
micas, politicas, culturales y sociales, se halla representado en Ayacucho por
la cultura Huarpa.

Esta se denomina asi por el rio del mismo nombre, afluente del Mantaro, con
una cuenca de més de cien kilémetros, en la cual se hallaban varios centros
poblados, particularmente en las proximidades de las actuales ciudades de
Ayacucho y Huanta, entre los 2,500 y 3,600 msnm. Si bien, hasta el momento
los restos Huarpa se concentran en la parte norte del departamento de
Ayacucho, hay testimonios que insindan la posible presencia de esta cultura
en la zona selvitica del rio Apurimac, asi como en ¢l curso meridional del rio
Pampas.

Inicialmente la cultura Huarpa fue identificada a partir de su ceramica por
Julio C. Tello, en 1931. Los arquedlogos norteamericanos John Rowe, Donald
Collier y Gordon Willey en 1946, Wendell C. Benneit en 1953, y Dorothy
Menzel con Lumbreras a partir de 1960, reunieron informacién que ampli¢
fos conocimientos referentes a este periodo. William Isbell, Mario Benavides
y Enrique Gonzélez Carré han publicado informes en los 1ltimos afios que
contienen nuevos datos y evidencias acerca de Huarpa.

Recientemente se han realizado nuevas investigaciones en los sitios de
Nawinpukio y Ago Waygo, identificando en éste incluso el taller de un
ceramista, gracias a la presencia de alisadores, pulidores y moldes utilizados
en alfareria.

Muyu Orgo es otro asentamiento Huarpa, bien planificado en cuanto a su
arquitectura y uso del espacio, que incluye tumbas con ofrendas de ceramica,
puntas de proyectil y cuchillos de obsidiana, asi como un conjunto de terra-
zas y bancales que evidencian una intensa actividad agricola.

Por iltimo, mencionemos Qonchopata, extenso poblado en el cual, en la época
siguiente o Wari, los artesanos produjeron una abundante cerdmica de cali-
dad. La informacién recogida en Qonchopata arroja luz sobre los anteceden-
tes de la cultura Huarpa.

En la cultura H&;era se alcanzé un notable dominio de las técnicas
agropecuarias, gracias a lo cual se pudo disponer de una produccion relativa-
mente abundante. Y ello, a pesar de que el territorio en que floreci6 era seco
y arido, lo cual limitaba la agricultura a la época de lluvias.
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Tal limitacién incité a la construccién de terrazas agricolas o andenes en las
faldas de los cerros proximos a los poblados. Las terrazas se levantaban con
muros de contencidn para evitar la erosion, y su ubicacion se adaptaba a los
accidentes del terreno. Sus dimensiones dependian de las pendientes sobre
las cuales se alzaban. Las hay de dos metros de anchg, y otras de diez, en
tanto que su longitud se podia prolongar mucho mas, incluso por kilémetros,
sobre cerros y colinas.

La construccion de terrazas amplié las dreas de cultivo, que se extendieron
desde la cima de los cerros hasta los valles, dando lugar a una variada pro-
duccién con altos rendimientos. El trabajo de habilitacion de suelos agricolas
estuvo acompafiado por el desarrollo de una alta tecnologia hidraulica. Se
conservaban y protegian los manantiales de las alturas, cuyas aguas se capta-
ban mediante canales mayores, a los cuales se conectaban redes de canales
menores que llevaban el liquido a los campos de cultivo. Hacia el limite sur
de la actual ciudad de Huamanga, en ¢l sitio denominado Quicapata, hasta
hoy se puede observar un sistema de canales Huarpa, que tenia reservorios y
cisternas de piedras donde se almacenaba agua no sélo de puquiales, sino
también de lluvia.

Las exploraciones, hechas principalmente por la Universidad Nacional San
Cristobal de Huamanga, han permitido ubicar e identificar aproximadamente
300 sitios de filiacién Huarpa, distribuidos en funcién de su proximidad a
fuentes de agua, canales de distribucién, tierras de cultivo y sistemas de te-
rrazas agricolas. Tienen caricter de aldeas rurales con una distribucién
habitacional simple, ligada a la actividad agricola. Las paredes de las casas
fueron construidas con piedras grandes, en hileras, asimismo se utilizaron
piedras pequeiias para llenar los vacios, unidas todas con argamasa arcillosa
de ligera coloracidn rojiza. Las casas-habitacién se levantaban sobre terrenos
rocosos, con una planta circular o eliptica.

Entre los poblados existe uno que por sus caracteristicas con seguridad tuvo
una funcién social especial y diferente del resto de los conocidos. Se frata de
Nawinpukio, Ojo de puquio, que se encuentra al sur de la actual ciudad de
Ayacucho, y al cual se puede llegar en 25 minutos por la carretera al Cusco.

Lumbreras ha propuesto la hipétesis de que Nawinpukio pudo ser el centro
de un estado regional Huarpa, cuyo poder residia en el control del agua para
el riego de las tierras de cultivo, asf como también del comercio de materias
primas como la arcilla, pigmentos como la cochinilla y varios productos
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Hi-9. Qlla del estilo Huarpa Negro sobre
Blanco.
Museo Regional de Avacucho-INC.

LOS POBLADOS CAMPESINOS W ALDEANOS

intercambiados con otras regiones, especialmente la costa sur del Perii (Lum-
breras 1975).

Si bien se necesita una mayor investigacion de campo para confirmar o des-
virtuar esta hipétesis, es evidente que Nawinpuguio comprende una serie de
edificios publicos y de residencias de funcionarios, ¢ incluso hay en su parte
central lo que acaso fue un conjunto ceremonial, con una plataforma central.
Existe ademés un sector contiguo, con posibles aimacenes de productos agri-
colas. Todo ello estd rodeado por extensos restos de construcciones.

La técnica utilizada en la construccién de las edificaciones es siempre la mis-
ma, lograndose con la colocacién de las piedras y el enlucido efectos decora-
tivos. El poblado se ajusta, por otra parte, a un patrén planificado que deter-
mina la distribucién de las edificaciones y espacios libres. El conjunto cuenta
con canales de agua, pasajes de comunicacién y lo que parecen constituir
plazas publicas.

También se conocen algunas de las costumbres mortuorias de los Huarpa,
como sus tumbas, excavadas en tierra rocosa y dura, con una entrada tubular
y un interior amplio. En éste se colocaba el caddver acompaiiado con ofren-
das de instrumentos de cobre, como alfileres, y otros elementos decorativos
laminados, junto a objetos de cerdmica. También se han encontrado gran can-
tidad de restos de pequeflos roedores en vasijas, ya sea aisladas, o acompa-
nando a los cuerpos.

Los Huarpa consumian y cultivaban todos los vegetales
domesticados que hemos mencionado cuando hablamos
del surgimiento v consolidacion de la agricultura en
Ayacucho. Pero su dieta era rica también en carne de lla-
ma, consumida en gran cantidad, y carne de cuy. Com-
plementaban sus fuentes de subsistencia con la caza, 1o
que se evidencia por la gran cantidad de puntas de pro-
yectil de obsidiana de forma triangular y pequefias di-
mensiones.

El andlisis de la ceramica Huarpa, realizada en ejempla-
res completos o en fragmentos, en las colecciones exis-
" tentes, permite sefialar sus caracteristicas principales. Una
fundamental es que toda ¢lla responde a un patrén vinico,
tanto en el aspecto técnico como artistico. Esto lleva a
suponer que no todos los pobladores elaboraban su pro-
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1110, Cdntaro del estilo Huarpa Tricolor.
Museo Nacional de Antropologia,
Argueologia e Historia-Lima.

II-11. Botella compleja del estilo Huarpa
Tricolor

Museo Nacional de Antropologia,
Arqueologia e Historia-Lima.

Hi-12. Tazowr del estilo Okros.
Universidad Nacional San
Cristébal de Huamanga.

HI-13. Bol con asa del estilo Huarpa.
Museo Regional de Ayacucho-INC.
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II-14. Plato hondo del estilo Okros.
Universidad Nacional San
Cristébal de Huamanga.
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pia cerdmica de acuerdo a sus necesidades, sino que su fabricacidn estaba
confiada a un grupo de artesanos especialistas, conocedores de las formas,
arcillas y pigmentos necesarios, asi como también de las caracteristicas artis-
ticas y simbdlicas de los objetos cuya demanda era mayor.

De otra parte, los arquedlogos remarcan el comercio con la regién de Ica, con
la cual los Huarpa intercambiaban arcillas y pigmentos, a partir de los cuales
Nasca logré desarrollar su ceramica de niveles artisticos mds depurados.

Un primer tipo de ceramica caracteristica y que ha servido para la identifica-
cidn y definicién de esta cultura regional es el llamado Huarpa negro sobre
blanco, con decoracion de color negro a base de lineas y bandas, sobre una
base de color blanco opaco. Los bordes y el cuerpo de los objetos son bastan-
tes gruesos, y su forma caracteristica es la de una especie de vaso truncado de
base plana (ifus. III-9, Ill-17, III-18).

Otro tipo de cerdmica es el denominado Kumunsenga, representado por gran-
des ollas o cantaros de base cénica, cuello y bordes engrosados, cuya super-
ficie externa esta pintada de color rojo opaco y sin pulimento. También existe
un tipo de ceramica de color marrén muy claro, con decoracion de lineas
verticales que parten del borde y son de color marrén oscuro.

Cruz Pata es otro tipo de ceramica, bastante fina, cuya forma caracteristica es
la de vasos altos de base plana; en su decoracién se utilizan los colores rojo,
negro, gris y naranja en diversas combinaciones, y lineas, espirales y posi-
bles representaciones de pulpos o algo semejante (ilus. IH-16).

Otro estilo de cerdmica que surge du-
rante la época Huarpa y prolonga su
existencia hasta después de la desapa-
ricion de esta cultura es la llamada
Okros. Se trata de objetos muy finos,
de acabado especial en su color ana-
ranjado o blanco opaco, con decora-
ciones de circulos radiados, formas se-
mejantes a pulpos y otros animales
(ilus. HI-14, HI-19, 1H1-20, HI-21).

Es evidente que muchas caracteristi-
cas de la cerdmica Huarpa se vincu-
lan con elementos y motivos propios
de la Nasca, y 1o mismo sucede con
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IH-16. Vaso del estilo Cruz Pata.
Universidad Nacional San
Cristébal de Huamanga.

Hi-15. Cuenco del estilo Huarpa.
Museo Regional de Avacucho-INC.

H-17. Cuenco del estilo Huarpa Negro
sobre Blanco.
Museo Regional de Avacucho-INC.

HI-18. Ocarina del estilo Huarpa Negro
sobre Blanco.
Museo Regional de Ayacucho-INC.
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121, Tazén del estilo Okros.
Universidad Nacional San
Cristébal de Huamanga.

HI-19. Plato hondo del estilo Okros.
Universidad Nacional San
Cristébal de Huamanga.

LOS POBLADOS CAMPESINOS Y ALDEANOS

HI-20. Vasija compleja del esrilo Okros.
Universidad Nacional San
Cristébal de Huamanga.
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la policromia, que no aparece en las manifestaciones iniciales de aquélla, y
con ciertos componentes decorativos, especialmente en los tipos llamados
Cruz Pata y Okros. (ilus. III-16, IH-19, HI-20, 111-21)

Y es que, loreiteramos, hubo entre Nasca y Huarpa un permanente intercam-
bio de productos y materias primas, de manifestaciones artisticas y patrones
de conducta, de formas de organizacién y concepciones acerca del hombre,
el mundo y los dioses. Esto es, un contacto humano y una relacién social
mutuamente beneficiosa.

Los Tiwanaku se organizaron en centros urbanos planificados, y erigieron
una estructura de poder de base teocratica, que administraba un culto religto-
so que alcanzé enorme difusion y prestigio. La principal divinidad
tiwanaquense sera objeto, precisamente, de un culto central en Wari. Ade-
mas, y dadas las condiciones de su habitat, lograron un alto nivel en la gana-
deria de camélidos. Mds atin, instalaron colonias en regiones alejadas, con la
finalidad de conseguir proeductos que no podian darse en su territorio.

Especial mencion merecen su artesania, muy desarrollada, en trabajos de pie-
dra, y su textileria, joyeria, cerdmica y metalurgia del cobre lo fueron igual-
mente, en un estilo propio e inconfundible. De todo ello hay muestras en
Ayacucho, que acreditan una importante presencia de Tiwanaku.

Las relaciones que hemos explicado produjeron en la cultura Huarpa un cam-
bio progresivo, causado por la paulatina adopcién de componentes importa-
dos de Nasca y Tiwanaku. Entonces se produjo un rdpido crecimiento en
cantidad y calidad artesanal en todas las manifestaciones. Se desarrollaron
nuevas y mejores técnicas y el arte evoluciond hacia formas mas elaboradas
y complejas. Se formaron talleres de produccién en gran escala con artesanos
especializados. Es decir, se produjo una clara division del trabajo social, lo
cual suponia modificar las formas organizativas de la sociedad.

En suma, la cultura Huarpa, que es expresion de la regionalizacion andina en
Ayacucho, representa en su desarrollo y cambios una etapa transicional entre
la organizacién social estructurada en aldeas de campesinos y un sistema que
se orienta a la vida urbana, como lo sera plenamente Wari.

Nuevas gentes llegaron a Ayacucho en la época Huarpa desde lejanos luga-
res. Migrantes que, dedicados no a la agricultura, sino al comercio y la
artesania, dieron lugar a un mayor crecimiento demografico. Se llegé asi al
momento en que Wari se convirtié en el centro y eje de un estado expansivo
panandino.
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DEL IMPERICO WART AL IMPERIO INCA

Del Imperio Wari
al Imperio Inca

n el espacio ayacuchano el aumento significativo de la poblacién

asf como la concentracién de artesanos especializados, de comer-

ciantes, de funcionarios de lo religioso, politico y militar, y una
nueva forma de vida basada en la manufactura y su intercambio, y ya no,
exclusivamente, en el trabajo de la tierra y la produccién agropecuaria, son
factores centrales que determinaron la urgencia de conquistar y dominar otras
regiones para conseguir en ellas los articulos alimenticios que producian, y
con la finalidad de lograr también nuevos mercados para su manufactura.

La relacién entre la cultura regional ayacuchana representada por Huarpa, y
las de Nasca, en la costa sur, y Tiwanaku, en el altiplano, constituye un proce-
$0 cuyos inicios podemos ubicar aproximadamente 100 afios a.C. culminan-
do hacia el afio 600 d.C., cuando empieza la época propiamente Wari.

Nasca y Tiwanaku aportan a la sociedad Huarpa sus conocimientos de técni-
ca artesanal, su organizacién militar, politica y econdmica. Pero también, y
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fundamentalmente, su concepcion de la vida urbana, junto con elaborados y
complejos sistemas religiosos.

El pantedn religioso y el culto practicado por los Wari proceden de Tiwanaku.
Lo que hicieron fue reinterpretarlos, impeoniéndolos en los territorios que con-
quistaban, y haciendo de ellos fundamento de su dominio politico (ilus.fV-2).

El fenémeno indicado determina que aldeas de la época Huarpa en la region
de Ayacucho, como Nawinpukio, se conviertan en verdaderas ciudades. Otras
como Qonchopata, Aqo Waygo v Muyu Orgo, en centros de produccién
artesanal. Se perfila una clara diferencia entre quienes vivian en las “urbes” y
quienes vivian en el “campo”. Cada cual tenia una ocupacién diferente, un
papel distinto en la economia de la época y en la sociedad en su conjunto.
Quienes vivian en las ciudades —guerreros, sacerdotes, artesanos y comer-
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Iv-1.

-2

V-3

V-4,

Camisa con disefios geométricos
de la época Wari.

Museo Nacional de Antropologla,
Arguecologia e Historia-Lima.

Urna del estilo Robles Mogo

con representacion

del “Dios de los Bdculos”.
Museo Nacional de Antropologia,
Arqueclogia e Historia-Lima.

Gorra y rocade de la época Wari.
Museo Nacional de Anrropologia,
Argueologia ¢ Historia-Lima.

Vincha con disefios fitomorfos

de la época Wari.

Museo Nacional de Antropologia,
Arqueologia e Historia-Lima.
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IV-5. Botella del estilo Chakipampa.
Museo Nacional de Antropologia,
Argueologia e Hisroria-Lima.

iv-6.
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V-7,

Cdntaro escultérico del estilo
Chakipampa.

Museo Nacional de Antropologia,
Argueologia e Historia-Lima,

. Botella de doble pico del estilo
Pachacamac (Horizonte Medio).
Museo Nacional de Antropologia,
Argueologia ¢ Historia-Lima.

Vasija esculrérica del estilo Wari
nortefio.

Museo Nacional de Antropologia,
Argqueclogia ¢ Historia-Lima,
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V-9 Urna en forma de vaso ceremonial
del estilo Pacheco (Costa Sur).
Museo Nacional de Anrropologia,
Arqueologia e Historia-Lima.

IV-10. Cdnsaro del estilo Chakipampa.
Museo Nacional de Anrropologia,
Arqueologia e Historia-Lima.

IV-11. Cdntaro del estilo Pachacamac
{(Horizonte Medio).
Museo Nacional de Antropologia,
Argqueologia e Historia-Lima.
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ciantes— necesitaban controlar al sector campesino para convertirlo en objeto
de su dominacion. La ciudad pasa a ser el lugar de administracion, de control
de los recursos, sede del poder religioso y nicleo de la comunicacion con el

mundo exterior.

En su apogeo Wari llega a dominar, mediante conquista§ y posiblemente alian-
zas, buena parte del territorio del antiguo Pert, desde Lambayeque y Cajamarca
por el norte, hasta Arequipa y Cusco por el sur (ilus. del IV-5 al IV-11). En
todos los pueblos que domind impuso su religidn, sus concepciones artisticas,
su produccién artesanal, y —evidencia clara de su presencia— su planificacion

IV-13. Gorro de 4 puntas de la época
Wari.

Museo Nacional de Antropologia,
Arqueclogia ¢ Historia-Lima.
IV-I4. Tazén de la época Horizonte
Medio I (Wart).

Museo Nacional de Antropologia,
Arqueologia ¢ Historia-Lima.
IV-15. Bolsa con el disefio del “glifo”
de la época Wari.

Museo Nacional de Antropologia,
Argueologia e Historia-Lima.

urbana. Esta se expresa en ciudades cuyo patrén urbanistico es similar a Wari, la

capital, como centros de administracion y control de las regiones conquistadas.

La ciudad de Wari

No todos los que vivimos en el Pert actual sabemos que
la ciudad de Wari fue la capital del primer imperio que
se erigid en los Andes peruanos. Si bien en un primer
momento su importancia pudo ser mayormente religio-
sa, en su apogeo se constituyd en un enorme centro ur-
bano de gran importancia econdmica. El fundamento del
poder —un poder teocratico— estuvo en lo religioso, pero
lo religioso funciondé también en beneficio de lo econd-
mico y militar. Constituyd el sustento ideoldgico de la
expansion econdmica y el dominio multinacienal que
ejercié Wari.

El micleo urbano de Wari, que tiene mas de 18 kiléme-
tros cuadrados de extension, es uno de los asentamientos
prehispanicos mis grandes en América (ilus. IV-12, IV-
27). Con seguridad fue construido por partes y etapas.
Un estudio detenido de los sectores y edificaciones
existentes en Wari, asi como de sus materiales, elemen-
tos asociados, tipos de arquitectura, permitird establecer
en el futuro una cronologia horizontal diferenciada, de
gran utilidad para la comprensién de la historia, el
caracter y las funciones de esa gran ciudad.

En la ciudad de Wari es posible reconocer la presencia
de varios sectores definidos, que presentamos segui-
damente:
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N-16.  Pafio con persongje (Miisico) ¥
ofros disefios de la época Wari,
Museo Nacional de Antropologia,
Argueologia e Historia-Lima.
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IV-17. Cdmara Ilfiica del sector Chego
Wasi.

IV-18. Apumie de Cdmara funervaria
Circular de Chego Wasi.

DEL IMPERIQ WARI AL IMPERIC INCA

V18

Chego Wasi

Este sector se caracteriza por la presencia de cdmaras de piedra finamente
tallada, de forma rectangular y de medidas variables. Son compartimentos de
dos y tres pisos que se comunican solamente mediante ductos de ventilacion.
Los muros fueron construidos con piedras simples, unidas con barro. Al pa-
recer esas camaras estaban destinadas al entierro de los restos de personajes
importantes. (ilus. IV-17, IV-18).

Mongachayoq

En este sector se encuentran galerias subterrdneas, cuyo techo esta formado
por grandes rocas trabajadas de una sola pieza, y sus paredes estén recubiertas
de piedras alargadas a manera de enchape. El sitio presenta gran cantidad de
relleno y un conjunto de tubos de piedra, bien labrados, y cuya finalidad,
segiin se presume, fue la conduccién del agua.

Capilla Pata

La caracteristica de este sector es un complejo de murallas construidas con
piedras alargadas unidas con barro. Los muros alcanzan alturas de 8 y 12
metros, aunque estdi derruidos en su parte superior. Estructuralmente se com-
ponen de un doble muro que en la base alcanza un espesor de hasta tres me-
tros, y en la parte superior entre 0.80 y 1.20 m. Su seccién es, pues trapezoidal.
Su longitud se extiende hasta mas de 400 metros. (ilus. IV-19, IV-20).
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IV-19. Sector Wari-Capillapata.

IV-20. Secror Wari-Capillapara.

DEL IMPERIO WARI AL IMPERIO [NCA

Las murallas forman grandes can-
chones en cuyo interior posible-
mente se ubicaron viviendas en
apreciable cantidad, lo que lleva a
pensar que tales lugares funciona-
ban como “barries” o dreas donde
residian sectores de la poblacion
vinculados con alguna actividad es-
pecial.

Turquesayoq

En el lugar sélo existen restos cai-
dos de los antiguos muros. La ca-
racteristica visible, que le asigna su

actual nombre, es la presencia de

turquesas en fragmentos pequeiios, o como cuentas de collar, pequeiias es-
culturas y diversos adornos (ilus. del IV-21 al IV-26). La gran cantidad de
restos de turquesas lleva a suponer que en este lugar se ubicaba un “barrio”
de especialistas en el tallado de esta piedra semipreciosa.

Yanapunia

Igualmente deriva su nombre actual de la abundancia de elementos liticos,
como puntas de proyectil, raspadores y punzones que se fabricaron utilizan-
do como materia prima la obsidiana y el pedernal. La gran cantidad de tales
elementos en superficie es significativa, y permite suponer que también pudo
tratarse de un “barrio” de artesanos especializados en el trabajo de esos mate-
riales.

Canteron

Por la gran cantidad de materiales de piedra de forma natural se supone que
este lugar fue utilizado como cantera y taller de trabajo de picapedreros y
talladores.

Ushpa Qoto

Existen varias edificaciones cercanas a una explanada que pudo ser una pla-
za, la cual presenta una gran muralla. También existen en el lugar varias ca-
maras subterraneas y ambientes semicirculares. Es notoria la presencia de
tres murallas de gran monumentalidad, que se levantan paralelamente.
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V.22, Figurina de turquesa.
Museo Nacional de Antropologta,
Arqueologia e Historia-Lima.

V-2, Figurina de wrquesa.
Museo Nacional de Antropologia.
Arqueologia e Historia-Lima.

IV-23.  Figuring de turquesa.
Museo Nacional de Antropologia,
Argueologia e Historia-Lima.
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IV-26. Figurinag de turquesa.
Museo Regional de Ayacucho-INC.

DEL IMPERIO WAR] AL IMPERIO INCA

v-24,

V25

Figurina de turguesa.
Museo Regional de Ayacucho-INC.

Figurina de turguesa.
Museo Regional de Ayacucho-INC.
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IV-27. Foto Aérea de la Ciudad de Wari
(17-9-70).
Vieelo: 181-70; Foro: 1526.
Servicio Aerofotogrdfico Nacional.
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Robles Mogo

El muy mal estado en que se encuentran los muros de este sector impide una
adecuada idea del conjunto que integraban. En la superficie del terreno se
aprecia gran cantidad de restos cerdmicos y liticos fragmentados. Se piensa
que la densidad poblacional debié ser aqui elevada, y que gran parte de los
habitantes se dedicaba a la alfareria. En el lugar también se han encontrado
dos tumbas que corresponden a épocas diferentes, lo cual hace suponer una

ocupacién continua.

Campanayoq

En el sector existen muros que forman recintos circulares y trapezoidales.
Debio existir en el lugar gran cantidad de construcciones, pero éstas se en-
cuentran totalmente destruidas y sélo es posible identificar el material y los
cimientos diseminados.

Trankaqasa

Lo mas significativo que hay en este sector son seis petroglifos, hechos sobre
las superficies planas de las rocas mediante el picado, puliéndose luego lige-
ramente los surcos asi obtenidos. Tienen la forma de lineas concéntricas,
volutas, lineas onduladas, circulos y otras figuras geométricas.

La Cueva del Infiernillo

Este lugar, hasta hoy temido por los campesinos de los alrededores, se abre
en un gran Promontorio rocoso, en cuya parte superior hay una especie de
cisterma, y en cuyo interior hay cavidades practicadas en la roca. La cueva
tiene varias cdmaras en distintas direcciones. Se ha informado que en su inte-
rior existieron entierros, y que servia como cantera de arcilla.

Gdlvezchayoq

En el lugar hay una concavidad excavada de forma circular, cuyo didmetro
alcanza 11 metros y su profundidad 10. En su interior existen dos tiineles
cuidadosamente trabajados, uno en direccin norte y el otro en direccién sur.
No han sido explorados.
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IV-28. Monolito de felino.
Museo Regional de Ayacucho-INC.

Churucana

Este sector se encuentra aislado del niicleo central de la ciudad de Wari. Exis-
ten en él muros similares a Capillapata, que forman recintos rectangulares y
trapezoidales. Cerdmica fragmentada y otros materiales se encuentran en gran
cantidad en la superficie.

MonOhtOS 1V-29. Monolito de figura humana.

En diferentes fechas se logrd recuperar estatuas de piedra. Por el estilo de sus Museonegionritgepyuctelo=t e
representaciones, los monolitos se vinculan con los de Tiwanaku. Son figura-  v.30. Monolito de figura humana.

ciones de parejas humanas, con indumentaria completa, En ellas se aprecia la Museo Regional de Ayacucho-INC.
técnica del tallado en planos salientes y pronunciados, que definen tanto el 5, 40 0 figura humana,
rostro como la vestimenta. {ilus. del IV-28 al IV-31). Museo Regional de Avacucho-INC.
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V-32. ElArbol Pari.

Se supone que la funcién de los
Sector de Capillapata

monolitos se hallaba estrechamente
asociada con la de los recintos en que
originalmente se encontraban, pero
como ninguno fue ubicado in situ,
sino en casa de particulares, ain no
se ha podido establecer con seguri-
dad nada al respecto.

El Arbol Pati

En Wari hay una gran cantidad de ar-
boles autdetonos que se llaman Pati (Carica augusti). De forma extraiia, tronco

muy poroso y ninguna utilidad conocida, el pati permanece seco durante la
mayor parte del afio, y s6lo reverdece en la época de lluvias. Parece guar-
dar, por su nimero, alguna particular relacién con la antigua ciudad. Se
han adelantado especulaciones en relacién con su uso, pero no hay nada
seguro, y quizds nunca se sepa nada al respecto (ilus. {V-32). La presencia
en gran nimero y en toda la zona arqueoldgica ha motivado especulacio-
nes sobre su utilidad y funcion en el contexto de la cultura Wari.

La ciudad de Wari : Poblacién y
Funcionamiento

Los sectores que a nuestro criterio pueden distinguirse claramente en la ciu-
dad de Wari, y que hemos mencionado en lineas anteriores, albergaron una
considerable poblacién, cuyo niimero ha sido motivo de varias evaluaciones

y especulaciones, desde diferentes puntos de vista.

El area ocupada por la totalidad del yacimiento arqueoldgico, la extension de
los conjuntos arquitecténicos que integran la ciudad, la cantidad de material
superficial, la cuantificacién de metros cuadrados por recinto, y el cilculo de
los recursos naturales aprovechables localmente, son otros tantos criterios
que se han tomado para plantear diversas hipétesis acerca de la poblacién y

SU COmMpOsicion.

La apreciacién de los planos preliminares que hasta la fecha se han podido
levantar, y la exploracion directa de las ruinas, permiten formarse una idea
general, igualmente preliminar, del modo en que estaba articulado el conjun-
to urbano, y como funcionaba.
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Pero cabe aclarar que buena parte de las edificaciones existentes en el drea
que comprende la ciudad de Wari alin permanecen en su mayoria enterradas.
Las excavaciones arqueoldgicas y los trabajos de limpieza y conservacién
practicados en el lugar son en realidad minimos en relacién con los multiples
conjuntos arquitecténicos existentes en un area urbana y de ocupacién que
abarca aproximadamente unas 2,000 hectéreas.

Esta tarea se complica atin mas debido a que las excavaciones arqueolégicas
van descubriendo y revelando la existencia de ocupaciones y reocupaciones
sucesivas, por pobladores que vinieron de diferentes regiones y lugares del
antigno Perd, si nos atenemos a las evidencias encontradas, de diferentes
estilos y tipos cerdmicos.

Pero no toda la ciudad se encuentra enterrada. En todos los sectores son visi-
bles partes de las edificaciones, ya se trate de cabeceras de muros, o de restos
dispersos. En sectores como Capillapata (ilus. IV-33), Robles Mogo o Ushpa

IV-33. Muro perimétrico del sector
de Capilla Pata.
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V.34, Botella Wari con representacion de
Personaje de Ia Portada del Sol
de Towanaku.
Museo Nacional de Antropologia,
Argueoclogia e Historia-Lima.

g

V35 Vaso de la época Horizonte
Medio 1T { Wari).
Museo Nacional de Antropologia,
Arqueologia ¢ Historia-Lima,

V.36, Figurina de la época Horizonre
Medio [T (Wari).

Museo Nacional de Antropologia,
]

Arqueotogia e Historia-Lima.

AYACUCHO
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IV-38.  Ocarina Escultdrica del estilo
Qonchopata (Wari ).
Universidad Nacional San Cristébal
de Huamanga.

IV-37. Taza Escultérica de la época
Horizonte Medio I (Wari).
Universidad Nacional San Crisiobal
de Huamanga.

V-39, Plato de estifo Huamanga.
Universidad Nacional San Cristobal

de Huamanga

V-40.  Figuring Escultérica de la época
Hovrizonte Medio IF (Wari).
Museo Nacional de Antropologia,
Argueologit e Historia-Lima.
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Qoto se aprecia la existencia de muros construidos con piedras alargadas
unidas con argamasa de barro arcilloso. Las piedras indudablemente han sido
seleccionadas, ya que tienen apariencia homogénea. Los muros son anchos
en la base, alcanzando tres metros de espesor en algunos casos, y estrechos

en su parte superior, presentando por ello un perfil rapezoidal. Forman gran-
des murallas que alcanzan 100 y 200 metros de longitud. Su construccion se
adapta a las condiciones del terreno, y en la mayoria de los casos su altura
llega a los doce metros. A determinada altura se ven piedras salientes —y
huecos que corresponderian a otras ya cafdas—, lo cual es evidencia, segun los
especialistas, de que su funcion era de servir de elementos portantes de los
techos, y, posiblemente, de segundos pisos. En muchos casos los muros tenfan
un enlucido de color blanco, amarillo o ligeramente rosado. (¢lus. IV-41).

Las murallas circundan espacios rectangulares, cuadrados y trapezoidales de

. . . V41 Restod FRACE
grandes dimensiones, que, a manera de canchones o cuarteles, posiblemente esto de muros y hornactnas

) ] pintados de blanco. Sector Cheqo
albergaban conjuntos de viviendas mds pequefias, que habrian servido a los Wasi.
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IV-42. Plano con detalle de las cdmaras
Junerarias rectdngulares de Chego
Wasi.

IV-43. Corte de las cdmaras funerarias
rectdngulares de Chego Wasi.

IV-44, Pdgina siguiente:

Vista del Templo Mayor de Wari

Sector Vega Chayog Mogo.

DEL IMPERIO WARI AL IMPERIO INCA

pobladores que ocupaban cada uno de aquéllos. En todos los canchones se
dejaba un 4rea libre, o “patio central,” en torno al cual se alineaban los nd-
cleos habitacionales.

El ingreso a esos canchones se efectuaba, segiin parece, mediante planos in-
clinados, ya que no se han encontrado evidencias de vanos, y menos de puer-
tas. Es posible también que, al menos en ciertos casos, la entrada estuviese
bajo el suelo, a juzgar por las galerias subterrdneas que se han hallado en
diversos lugares de la ciudad.

Otros sectores de la ciudad como es el caso de Chego Wasi, que presenta un
sistema de cdmaras liticas (ilus. IV-42, IV-43), estuvieron destinados al
enterramiento de los caddveres (o restos ya disecados de ellos) de personajes
de gran importancia en la jerarquia local.

Posiblemente aqui se realizaban ceremonias de culto a los muertos. Parece
ser que en el caso de personajes importantes el entierro era miiltiple, se ente-
traban junto a ellos a sus mujeres y servidores, ya que las cdmaras forman
conjuntos diferenciables y algunas claramente revelan tener mayor impor-
tancia. Por otro lado, también parece claro que se practicaba el enterramiento
secundario, comprobable por la existencia de esqueletos pintados de rojo, lo
cual supone un segundo entierro para pintar los huesos.

Se encuentran ademds ambientes circulares en distintos sectores de Wari, que
posiblemente servian como depésitos de alimentos. Junto a este tipo de cons-
trucciones existen pequenios cuartos y muros protectores.
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IV-43, Muro del complejo argueolégico
Wari.

En cada sector habia espacios abiertos, que seguramente cumplian la funcion
de plazas para las reuniones. Son circulares, y en su superficie se aprecia lo
que acaso fue un empedrado. Entre los diferente canchones, que como diji-
mos encierran espacios rectangulares o trapezoidales, se ven vias de circula-

cién, o “calles,” de doce metros de ancho, que se prolongan por 100 y 200
metros a lo largo de las murallas, y por las cuales se podia recorrer el exterior
de los comjuntos arquitecténicos.

La ciudad de Wari contaba con un sistema ingenioso y perteccionado de dis-
tribucién y control del agua. En toda ¢l 4rea construida se puede encontrar,
aunque destruidos, ductos de piedra que formaban una red, unos a manera de
tubos labrados con gran esmero en su parte visible, otros abiertos. Los cana-
les discurren en muchos casos debajo de los muros de las construcciones,
penetrando en los recintos y guardando una adecuada pendiente para la cir-
culacién del liquido.

Las viviendas de los pobladores comunes comprenden ambientes de planta
cuadrada o rectangular, con paredes de piedra de rio y argamasa de barro. Se
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IV-46. Botella de Cuerpo complejo del
estilo Ararco.
Museo Nacional de Antropologia,
Argueclogia ¢ Historia-Lima.

DEL IMPERIQ WART AL [IMPERIO INCA

puede apreciar en su interior los sitios en que se ubicaba la cocina, pues ain
subsisten fogones y herramientas de molienda.

Por las caracteristicas de los restos de estructuras arquitecténicas se puede
suponer que en Wari, como en toda ciudad, existieron dreas destinadas a los
funcionarios relacionados con el ejercicio del peder politico.

Otros conjuntos, de reciente descubrimiento, se relacionan con el gjercicio
del culto y la administracién de la ideologia imperante. En efecto, hallazgos
realizados en los dltimos afios han permitido identificar conjuntos arquitec-
ténicos que, por su proximidad, habrian formado parte del drea ceremonial.
En el sector denominado Vega Chayoq Mogo (ilus. 1V-44) se ha ubicado un
templo, al que se denomina Templo Mayor de Wari. Este conjunto ocupa un
area de aproximadamente 10,000 metros cuadrados, circundada por altas mu-
rallas que separan el templo de otras estructuras.

La parte frontal del templo se compone de dos grandes plataformas donde se
construyeron altares con hornacinas, y de recintos adosados al muro de la
segunda plataforma. Los muros de los altares y recintos estan enlucidos y
pintados de blanco y de un color rojizo. Esta parte termina en una plaza cen-
tral de forma circular, truncada en su parte norte, donde se ubica la entrada.
En la plaza, y frente al templo, existen varios recintos donde se encuentran
nichos y tumbas, pintados también de rojo y blanco, conteniendo dos y tres
caddveres cubiertos con caiias, restos de tejido y ofrendas de cerdmica.

El Templo Mayor es vecino de otros conjuntos arquitecténicos, como Mora-
do-Chayoq, constituido por recintos monumentales construidos con adoqui-
nes de piedra; de las galerias subterrdneas para entierros en Monqachayoq. y
del sistema de cdmaras liticas de uso funerario para entierros multiples de
Chego Wasi. Todos estos conjuntos, de evidente funcion religiosa, integran
un contexto mayor, de funcion ceremonial.

Como hemos dicho anteriormente, los materiales culturales recolectados en
la superficie u obtenidos en las excavaciones, como obsidiana, hueso, made-
ra, turquesa y especialmente cerdmica, permiten suponer que cada uno de los
sectores de Wari se diferenciaba por el tipo de funcién o actividad que desa-
rrollaban sus moradores. Es asi que, como sefialamos anteriormente, hay sec-
tores en los que la cantidad de puntas o qtiles de obsidiana supera amplia-
mente a la de los fabricados de hueso, o de ceramica o turquesa. Por otro
Jado, en otros sectores, la excepcional abundancia de fragmentos de cerdmica
lleva a suponer que eran lugares de residencia de artesanos ceramistas, o
sitios donde se comercializaba la alfareria. (ilus. del IV-34 al IV-40).

83



IV-48. Botella de pico alto del estilo
Ararco.
Museo Nacional de Antropologia,
Argueologia e Historia-Lima.

IV-47. Botella de cuerpo escultorico
del estilo Ararco.
Museo Nacional de Antropologia,
Argueologia e Historia-Lima.

IV-49. Vasija escultdrica en forma de
camelido del estilo Atarco.
Museo Nacional de Antropologia,
Argqueologia e Historia-Lima.
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N-50. Tazén del estilo Atarco.
Museo Nacional de Antropologia,
Arqueologia e Historia-Lima

DEL IMPERIO WARI AL IMPERIO INCA

IV-51. Borella doble pico y asa puente
del estilo Atarco.
Museo Nacional de Antropologia,
Arqueologia e Hisroria-Lima.

IV-32.  Botella de pico alro del estilo
Atarco.
Museo Nacional de Antropologia,
Argueologia e Historia-Lima.
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Son varios los estudiosos que consideran que la poblacién integra de Wari
poseia una especializacion técnica, lo cual se veria reflejado en el tipo de
materiales predominante en cada sector, de modo, pues, que habria habido
barrios de ceramistas, de picapedreros, de joyeros que trabajaban la turquesa
u otros materiales, asi como otros en que se fabricaban herramientas y armas
de piedra.

Es posible que la poblacion de la ciudad de Wari, que a criterio de muchos
investigadores pudo sobrepasar los 50,000 habitantes, no haya sido perma-
nente. La ciudad debid recibir migrantes estacionales de otras regiones, que
concurrian por motivos de intercambio comercial. El dato més relevante que
se puede aducir en apoyo de esta hipdtesis es el que aportan las piezas y
restos ceramicos encontrados, entre los cuales figuran muestras de lejana pro-
cedencia, como es el caso de los que provienen nada menos que de Cajamarca.
Pero muchos pobladores también debian concurrir a Wari por motivos politi-
cos y religiosos, por cuanto esta ciudad era capital de un vasto territorio, en
que ejercia control y permanente influencia.

La ecologia regional y los ciclos agricolas también debieron jugar un papel
importante en relacidn con la poblacidon permanente de la ciudad de Wari.
Esta suposicidn se basa en el hecho de que los ciclos agricolas en laregién de
Ayacucho se encuentran estrechamente ligados con la temporada de lluvias,
que dura cuatro meses al afio. Aunque en algunos valles existe agua perma-
nente, la mayor parte de la agricultura dependia de las lluvias. Esta situacién
daria lugar a que en determinadas épocas del aiio la poblacién rural quedara
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IV-53. QOrejeras de madera de la época
Wari.
Museo Nacional de Antropologia,
Argueologia e Historia-Lima.

V.54, Viaso de madera del estilo Wari.
Museo Nacional de Antropologia,
Arqueologia e Historia-Lima.
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IV-35. Mdscara de plata con apficaciones
en oro de la época Wari.
Museo Nacional de Antropolegia,
Arqueologia ¢ Historia-Lima.
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liberada de las tareas agricolas, trasladdndose a la ciudad e incorpordndose

por un corto periodo a la vida urbana.

La gran monumentalidad de muchas de las construcciones de Wari atestigua
¢l trabajo de una muy numerosa mano de obra, y un régimen de labor intenso.
para lo cual los jefes concentrarian, seguramente durante los meses de se-
(uia, a una gran cantidad de trabajadores.

También se puede apreciar en Wari €l paulatino proceso que siguid su creci-
miento. Se puede establecer, incluso, una cronologia vertical, ya que son per-
ceptibles ocupaciones y reocupaciones que, en sus niveles mas profundos.
corresponden a los inicios de los Desarrollos Regionales, o sea al primer
siglo de nuestra era. Esta ocupaci6n llega aproximadamente hasta el afio 1100
d.C.. momento en que Wari declina y desaparece.

En la medida en que fue creciendo su poblacién y también su importancia
como sede del poder politico, Wari fue cambiando. Inicialmente la ciudad
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debid reducirse a un centro administrativo de funcién politica y religiosa, con  /¥-96. Vasija de doble cuerpo con
representacion de felino del esrilo

algunos sectores de residencia para funcionarios y trabajadores manufacture- Robies Mogo.

ros. Pero a partir de ese niicleo inicial, poco a poco, por razones administrati- Museo Nacional de Antropologia,

. . . . Argueologia e Historia-Lima.
vas y el aumento y diversificacion de la produccién manufacturera, se expan- queotos

di¢6 significativamente. N-57. Cdntare modelado del estilo
Robles Mogo.
Cuando indicames que la actividad manufacturera y artesanal se intensificé y Museo Nacional de Antropologia,

. cne .. ; .. Argueclogia e Historia-Lima.
se diversifico, nos basamos en la observacion de los materiales arqueolégi-

cos recuperados, a partir de los cuales se puede afirmar que la produccién de
ceramica y otros objetos aumenta en porcentaje significativo en los momen-
t0s de mayor predominio de Wari. (ilus. del IV-46 al IV-58). Asimismo, la
tecnologia y la concepcidn artistica alcanzan niveles de excelencia.

La ceramica, en sus variadas formas y tamafos, era producida con moldes.
La decoracién, muy caracteristica es figurativa, realista en algunos objetos,
alegdrica y simbdlica en otros, requiriéndose en todo caso mayores analisis
iconograficos. Dentro de su estilo general es posible encontrar diversos tipos
y modalidades, que se han denominado, de acuerdo a sus manifestaciones
locales, Vifiague, Robles, Mogo, Atarco, etc.

Las dltimas excavaciones demuestran que Wari no sdlo intercambiaba pro-

ductos agricolas y objetos con pueblos de otras regiones, sobre las cuales
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1V-38. Vasija escultdrica de camélido del
estilo Robles Mogo.
Museo Nacional de Antropologia,
Arqueologia e Historia, Lima.

ejercia hegemonia, sino que, para
subsanar su falta de autosuficiencia,
mantenia ademds en la propia regién
de Ayacucho asentamientos como
Nawinpukio, Incaragay y Qoncho-
pata.

Wari representa en los Andes la con-
solidacién del proceso de las socie-
dades urbanas que, en otras partes del
mundo y en distintos momentos, pro-
dujo diferentes tipos de ciudades en
funcién de su contexto histérico y sus
particulares condiciones sociales. Si
bien el fenémeno urbano tiene carac-
teristicas similares en su desarrollo y
consolidacién, que permiten elaborar
generalizaciones explicativas, cada

sociedad urbana, como el caso de
Wari, ofrece particularidades que se deben analizar para precisar las carac-
teristicas de su organizacién social. Las ciudades andinas responden a una
planificacién diferente, s6lo entendible a partir de la historia y cultura de los
pueblos que las fundaron y habitaron, todos ellos, como es obvio, de una
préctica social muy diferente de la europea.

La evidencia arqueoldgica nos indica que Wari decliné hacia el afio 1100 de
nuestra era. Posiblemente la ciudad fue invadida por otros pueblos que
irrumpieron en territorio ayacuchano, ya que las excavaciones indican que
los edificios y tumbas fueron violentados y saqueados para luego ser rellena-
dos, tapados v, en parte, reutilizados.

El abandono brusco de la ciudad adn no tiene explicacién suficientemente
sustentada. Algunos aducen cambios climdticos bruscos que habrian causado
una sequia devastadora. Nosotros, por nuesira parte, pensamos que precisa-
mente por ser €l de Wari un dominio imperial y multinacional, fueron sur-
giendo en su seno tendencias centrifugas, que determinaron la independizacion
de los pueblos avasallados, lo cual ciertamente debié dar lugar a momentos
de crisis, y posiblemente favorecid invasiones externas. Asi lo sugieren par-
cialmente las evidencias arqueolégicas, que nos muestran en la ciudad secto-
res que sucumbieron ante la violencia. Tal fue el inicio de la declinacion de
Wari y la principal causa de su posterior abandono y ruina,
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De los seiiores Chankas

Como muchas otras ciudades del pasado, Wari fue decayendo poco a poco,
victima de un asedio intermitente, cuando no de asaltos y saqueos repetidos.
Fue asi hasta que hacia 1100 de nuestra era, fue invadida y devastada, como
muestran las evidencias del terreno, con sus templos derribados, tumbas vio-
lentadas y viviendas incendiadas. Se abatid, pues, sobre ella, un vandalismo
que la arraso por completo, determinando su total abandono y el fin del esta-
do imperial del cual era centro.

Luego de la desaparicion de Wari se constata en la regién de Ayacucho la
presencia de pueblos con otras costumbres, diferente organizacion social y

politica, y nuevas manifestaciones culturales. Es el periodo de los Estados

V-39 Cdntaro modelado del estilo
Argalla.

Museo regional de Avacucho-INC.  territorio andino luego de la desaparicion de Wari y antes del surgimiento del

imperio inca, aproximadamente entre 10s
afios 1200 y 1470 de nuestra era.

Regionales Militaristas 0 1os Reinos y Confederaciones que surgen en todo el

En contra de lo planteado por tesis evo-
lucionistas exageradas, los pueblos chanka
representan un retroceso cultural, es de-
cir un estadio organizativo y tecnoldgico
menos complejo y desarrollado que el de
Wari. No obstante lo cual es posible que
¢llos hayan sido los autores de su de-
rrumbe, (en un hecho similar, quizds, al
de la invasion del imperio romano por los
béarbaros).

Sin embargo, es posible que bajo la deno-
munacién de chankas, aplicada por los
incas, se tratase de pueblos varios, cuyos
antecedentes en Ayacucho han estableci-
do en parte los estudios arqueolégicos.
Etnias que habrian formado una entidad
que las agrupaba, que pudo tener de na-
cion y de confederacion, y que si bien se
caracterizaban por similitudes, elementos
¥y rasgos comunes, no necesariamente con-
partian una misma organizacién social y

contaban con tradiciones propias. Sea
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COMmo fuere, ].OS documentos mencio_ 11"—60‘ Jarra iﬂcfsﬂ def eSiilOArqaﬂa.

. . Universidad Nacional
nan etnias como los Willcas, San Cristébal de Huamanga.

Uramarcas, Utunsullas, Ancoaillos,
V-61. Tazon modelado del estilo Argalla.

L Universidad Nacional
Quifiuales y otras, aunque debemos San Crisiébal de Huamanga.

ser cuidadosos con la clasificacién de

Andamarcas, Chilques, Tacmanas,

“pueblos” que se hace en documen-
tos coloniales tempranos.

Cuando hablamos de los chankas, no
s6lo nos basamos en los estudios ar-
queologicos, sino también en las des-
cripciones casi miticas que hacen de
ellos los cronistas espaiioles e infor-
mantes indios de los siglos XVI y
XVII, quienes nos relatan su lucha
contra los incas, importante segin

ellos para explicar el origen del

IV-60

Tawantinsuyo.

La gran diferencia con el periodo anterior es que los chankas desdefian la
vida urbana y la organizacién politica de un estado iinico e imperial, organi-
zdndose alianzas entre las etnias, cuya expresion méaxima seria una poderosa
confederacion de sefiorios relativamente independientes. La unidad de la Con-
federacion Chanka, posiblemente funcional en ciertas circunstancias, adqui-
rié mayor importancia en los momentos nacientes del imperio inca.

Si retornamos a las crénicas, el origen de los pueblos chankas es explicado
por relatos mitolégicos que recogen los cronistas de boca de los pobladores
de Ayacucho, Andahuaylas y Huancavelica, a los pocos afios de la conquista
espaiiola y cuando los conquistadores empezaban a poblar esas tierras.

Segtin tales relatos, los chankas tenian su pacarina, o lugar sagrado de ori-
gen, en la laguna de Choclococha (ilus. IV-62), a 4,800 msnm. en el departa-
mento de Huancavelica, que estd rodeada por otras siete lagunas, esto es un
sistema de fuentes de agua que da nacimiento a varios rios, entre los cuales el
méas importante es el Pampas, que recorre casi todo el territorio de Ayacucho,
y en cuya cuenca, a todo lo largo de su recorrido, se ubicaba la mayoria de
poblados chankas.

Los héroes fundadores y antepasados miticos principales de los chankas eran
conocidos como Anco Vilca y Usco Vilca, representados, segin los cronistas,
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en grandes esculturas pétreas vestidas que eran transportadas de un lugar a
otro, para que “participaran” en las principales festividades y acontecimientos.

Las sociedades chankas estaban organizadas en sefiorios integrados por mas
de un poblado y al mando de un jefe. Cada poblado se dividia en dos parcia-
lidades denominadas Urin y Hanan, como era tradi¢fonal en los pueblos
andinos.

Los Hanan Chanka tenian como héroe legendario y fundador a Usco Vilca,
como lo llamaron algunos cronistas, y los Urin Chanka reconocian en Anco
Vilca o0 Anco Ayllu a su principal antepasado, al cual sindicaban como jefe en
la guerra contra los incas.

Los estudios arqueoldégicos han permitido descubrir més de 300 poblados de
caracteristicas chankas, que se ubican en toda la cuenca del rio Pampas, des-
de su nacimiento en la laguna de Choclococha hasta su unién con el rio
Apurimac. Es decir, una parte importante de los actuales departamentos de
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v-62,

Foro Aérea de la Laguna de
Choclococha (17-5-62).

Vielo: 6793-61 Foto: 74.

Servicio Aerofotogrdfico Nacional.
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IV-63. Reconstruccién hipotética de una
Chullpa Chanca.

Tomado de Gonzdlez Carré: 1988.

V-64. Croquis del Sitio Argalla.

Tomado de Gonzdlez Carré: 1988.
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Huancavelica, Ayacucho y la provincia de Andahuaylas, en Apurimac. En
este espacio se presenta la mayor cantidad de evidencias de poblados, restos
de ceramica, objetos de piedra, etc., ratificando parcialmente lo que sefialan
indirectamente las fuentes escritas respecto a la uniformidad cultural del drea.

Los poblados estén situados en las cumbres y laderas de los cerros, entre los
2,000 y los 4,000 msnm. Son lugares de dificil acceso, adaptados a la topo-
graffa accidentada del terreno. La ubicacién en estos lugares tan variados
lleva a pensar que los pobladores tuvieron necesidad de hacer sus viviendas
en sitios estratégicos, desde donde se dominaba el territorio y se podian adoptar
rapidamente medidas defensivas frente a cualquier ataque. En otras palabras,
no existia una forma superior de organizacién que garantizara ¢l equilibrio y
la paz en la regién.

Por otra parte los poblados chankas no se ajustan a un patrén planificado,
sino que se trata de conjuntos de construcciones, con estrechos senderos para
la circulacién. Estas construcciones hechas de piedras ligeramente alargadas,
unidas con argamasa arcillosa, son de planta circular, con un didmetro de
hasta seis metros. En cada una hay, no obstante, dos o tres edificaciones de
planta cuadrada o rectangular. No ha sido posible, sin embargo, identificar
con seguridad termplos, centros ceremoniales o plazas, que puedan llevar a
pensar en un estado organizado, con una burocracia.

Se refuerza asi la idea de una incipiente diferenciacion social en la medida
que no es posible distinguir edificaciones que hayan tenido una funcidn
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claramente distinta, aunque debié existir una jerarquia que tenia en su ctspi-
de un jefe, que ejercia el liderazgo, fundamental en €pocas de guerra.

En esos poblados queda una gran cantidad de cerdmica, sobre todo en frag-
mentos, y objetos y puntas de piedra. La cerdmica ofrece caracteristicas pro-
pias, pero hasta el momento no se ha podido establecer una relacion definida
entre ella y la tradicién aifarera anterior, lo cual podria indicar, eventualmen-
te, como lo hacen otros indicios, que sus fabricantes eran pueblos que proce-
dian de otras regiones

La alfareria de los chankas es burda v hasta primitiva, sin decoraciones ela-
boradas, con una tecnologia deficiente y fabricacién descuidada e incluso
tosca. En algunas piezas se advierte 1a huella de los dedos del ceramista en la
superficie. Existen escudillas, pequefios cuencos, tazones, platos y cantaros
de cuerpo ovoidal, de base mamiforme y cuello angosto, en el cual se ha
modelado una cara con ojos alargados y salientes al igual que la boca. Su
superficie ofrece un ligero alisamiento, y en algunos ¢asos muestran, como
todo adorno, restos de pintura rojiza e incisiones a base de lineas cerca de los
bordes. Pero es definitivamente predominante el porcentaje de piezas que
carecen de todo tipo de engobe, pulimento o pintura decorativa. Teniendo en
cuenta sus diferencias y caracteristicas los arquedlogos, de manera prelimi-
nar, han identificado varios tipos, a los cuales llaman Argalla, Qachisgo,
Pillucho, Pataraqgay, Aya Orgo, Tanta Orqo, y otros nombres. (ilus. IV-59, 60,
61, 65, 66, 67, 68, 69, 71). '

Los objetos de piedra que se han encontrado son morteros, macanas, porras.
Los hay también hechos a base de 14minas, que pudieron servir como hachas
e instrumentos de labranza, fabricados mediante las técnicas de picado,
abrasi6n y pulimento. Tambien se encuentran puntas de proyectil de obsidiana.

Fueron estas mismas sociedades de aldeanos campesinos y pastores, guerreros
eventuales, los que saquearon la ciudad de Wari o los que mediante una accion
militar terminaron con el poderio ya debilitado del imperio Wari en Ayacucho?

Es probable que las etnias que integraban la nacién chanka hubiesen sido, en
tiempos de Wari, grupos marginales, y que por ello no formaran parte del
imperio, ni hubiesen tomado nada de su acervo cultural.

Los cronistas de los siglos XVI y XVII cuentan que los chanka tenian en
mente continuar expandiendo su espacio especialmente en direccion al sur,
hacia la regién del Cusco, en donde los incas abrigaban similares proyectos
de expansién y conquista. Hacia el afio 1,200 d.C. los incas, al igual que los
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IV-66.

1V-66

Cdntaro modelado del estilo
Qashisqgo.

Universidad Nacional

San Cristébal de Huamanga.

Cdntaro modelado del estilo
Qashisqo.

Universidad Nacienal

San Cristébal de Huamanga.
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IV-67. Cdntaro modelado del estilo Tanta
Orgo.
Museo Regional de Avacucho-INC.

IV-68. Vasija modelada del estilo Qashisqo.
Museo Regional de Avacucho-INC.

IV-69. Olia de cuello ancho del estilo
Argalla.
Universidad Nacional
San Cristobal de Huamanga.
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chankas, no pasaban de ser una confederacién tribal con sus jefes guerreros,
“Stnchis”, a la cabeza.

Las cronicas narran una y otra vez como chankas e incas se enfrentaron en
una larga guerra por la hegemonia politica en un amplio territorio. El domi-
nio del mismo suponia, para la nacién triunfante, la posibilidad de organizar
a su voluntad la vida social, imponer su culto religioso, sus tradiciones cultu-
rales, su particular concepcidn del mundo, y, por supuesto, el control de los
TeCursos.

El relato mitico explica la expansién chanka desde Huancavelica hacia la
region de Ayacucho, y luego hacia los valles y alturas de la provincia de
Andahuaylas. Dicho relato seftala que el principal jefe fue Anco Vilca o Anco
Ayllu, secundado por varios capitanes, entre los cuales se destacaban, “por
su valentia y destreza”, Asto Huaraca y Tomay Huaraca, quienes dirigieron
las huestes chankas en su guerra contra las tropas cusquefias. La imaginacién
de los cronistas los viste con pieles de pumas, como se-

fial de que tenian la ferocidad, la agilidad y la fuerza de ‘}/
este animal.

Se dice que posesionados de Andahuaylas desde los tiem-
pos de Inca Roca, los chankas fueron organizando y ro-
busteciendo su confederacion, y en determinado momento
lanzaron sus huestes hacia el sur, para tomar el Cusco.
Cuando llegaron a las cercanias de esta ciudad se infor-
maron de que en ella gobernaba el Inca Viracocha, quien CHIGLAYO
por su avanzada edad, y enterado del ataque chanka, ha-
bia decidido dejar el gobiemo y retirarse al pueblo cerca-
no de Xaquijahuana. Sin embargo, antes de partir,
Viracocha Inca habia designado como sucesor a su hijo
Inca Urcon, quien mostré pocas cualidades para el go-
biemo, puesto que al saber que el Cusco era amenazado
por ¢l gjéreito de Anco Vilca, abandond el mando y huyé

TUNABES

O CAIAMARCA

a refugiarse bajo la proteccioén de su padre.

Dado el cerco del Cuzco por los chankas y la falta de una
adecuada organizacién para su defensa, su cafda parecia
inminente, y con ello la rendicién de las huestes incaicas
ante Anco Vilca.Tal situacién, sin embargo, impulsé a -
otro de los hijos de Inca Viracocha, esto es Inca Yupanqui,

a asumir el mando y organizar las pocas fuerzas que adn
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IV-71. Betella modelada del estilo
Qashisqgo.
Museo Regional de Avacucho-INC,
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quedaban para enfrentar el peligro. En espera del ataque, el nuevo
adalid se quedd dormido, y soid con un misterioso personaje
que le aseguraba que contaria con ayuda y venceria.Y fue asi,
porque “las piedras se convirtieron en guerreros,” y de ese modo
se vencio a los chankas, haciéndolos retroceder, en sangrientos
enfrentamientos, hasta sus territorios de Andahuaylas y
Ayacucho. Cuentan los cronistas que los triunfadores hicieron
tambores con la piel de los vencidos. Inca Yupanqui llevé a los
jefes chankas capturados consigo, para mostrarselos a su padre,
y para que le prestaran obediencia, pero Inca Viracocha se negé
a recibirlo. Y se condujo asi porque sus simpatfas iban a su hijo
Inca Uredn, el mismo que, poco después, murié ahogado en un
rio,

Inca Yupanqui restablecié el orden y la seguridad, y fue recono-
cido como inca y principal gobernante, tomando el nombre de
Pachacutec Inca Yupanqui. Su triunfo no s6lo permitié recobrar el poderio
cusqueiio, sino que vencidos sus principales enemigos del norte, los ejéreitos
incas pudieron avanzar y conquistar la regién del oeste y norte de los Andes
peruanos, lo que no habian podido lograr, en el tiempo, por la presencia chanka.

Dominados los chankas, y afirmado Pachacutec en el poder, segin narran los
cronistas, Anco Vilca fue retenido prisionero, pero después, convertido en
aliado, fue designado jefe de un grupo de sus guerreros para apoyar €n sus
conquistas al ejército inca. Y fue tal la capacidad y eficiencia con que se
desempefiaron, y tales 1os triunfos y el prestigio que alcanzaron, que suscita-
ron los celos de los jefes incas, los mismos que dicidieron entonces tender
una celada y asesinar a Anco Vilca y los suyos. Pero éstos se enteraron de la
conjura, ¥ una noche en que pernoctaban, al lado de las tropas incas, en un
paraje de Hudnuco, huyeron sigilosamente, y atravesando la cordillera se di-
rigieron a la regidn selvatica y se establecieron en lo que hoy es ¢l pueblo de
Lamas, en la actual provincia de San Martin, en las margenes del rio Mayo.
Si bien tal relato no deja de ser una reconstruccidn mitolégica, lo sorprenden-
te es que en esa zona de la selva nortefia del pais existen todavia grupos que
hablan un quechua que es llamado, reveladoramente, chanka-ayacuchano, y
que en el pueblo de Lamas hay, desde los comienzos de la colonia, un barrio
conocido con el nombre de Anco Ayllu.

Ese relato mitico se vincula, evidentemente, con la historia ofictal cusqueiia,
que los cronistas espaioles acogieron en sus paginas. La sociedad inca encar-
naba, en esa versién, un mundo ordenado, civilizado y organizado en institu-
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ciones que normaba la vida social, en tanto que los chankas, en esa perspec-
tiva del siglo X VI, no constituian sino un conjunto de behetrias andrquicas,
de costurmnbres salvajes y en las cuales no habia un interlocutor valido con el
cual tratesen los cusqueiios. Y es que los imperios consideran “bédrbaros™ a
todos los pueblos de cultura diferente, a los cuales es imperativo “civilizar.”
Es por ello que la confederacidn chanka resulta ser en buena medida, una
construccién cusquefia elaborada a posteriori, cuando el Tawantisuyo tuvo
necesidad de dotarse de un pasado civilizador justificatorio, y de hacer de los
chankas un pueblo atrasado, desorganizado, retraido en sus fortificaciones, y
de muy pobre desarrollo tecnolégico, y cuya conquista se realizé en su pro-
vecho.

Los incas

Muchos factores determinaron el triunfo incaico, y entre los mas importante
la experiencia militar acumulada en largas luchas contra los collas del altipla-
no. Derrotados los chankas, los incas iniciaron con cierta facilidad la con-
quista del norte y oeste del antiguo Perd.

Dicen las crénicas que aprovechando las circunstancias, Pachacutec Inca

Yupanqui, al frente de su poderoso ejéreito, dejé la ciudad del Cusco para

comenzar una campaia militar de sometimiento de los territorios de Ayacucho

y Andahuaylas. Cruzé el rio Apurimac y dio inicio a sus acciones derrotando

a los soras, a quienes incorpor6 a sus dominios. Luego venci6 a los lucanas,  /V-72. Piedra del Sacrificio.
imponiéndoles como tributo y obligacion ser los permanen-
tes cargadores de las andas en que se transportaba al Inca y
lanobleza. Un batallén del ejército incaico, al mando de Apu
Conde Mayta, se dirigié hacia la region de Vilcas, donde
luego de fuertes luchas vencié a sus moradores, que se ha-
bian parapetado en pucaras o fortalezas. Siguiendo su cam-
pafia vencid a los Apus que se defendieron en la fortaleza de
Pascos, en Huanta.

Una vez que hubo vencido y pacificado a los grupos rebel-
des de Ayacucho, el Inca Pachacutec decidio fundar una ciu-
dad en los territorios asi conquistados, que se desempefiase
como centro de administracién colonial de los mismos, y
que, ademds de controlar y recabar los tributos, difundiera
el culto al sol, el idioma quechua o runa simi, y las tradicio-

nes y costumbres de los vencedores.
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V.73, “Ushnu” de Vilcashuamdn. Pero cuando Pachacutec retorné al Cusco esos pueblos recién incorporados a

su dominio se rebelaron una y otra vez, y por ello las fuerzas cusqueiias tu-
vieron que Ilevar a cabo otras campafias para lograr una plena pacificacion,
para lo cual dejaron un importante contigente militar, que enfrentase toda
revuelta posterior.

La nueva ciudad recibié el nombre de Vilcashuamdn o “Halcén Sagra-
do”, ubicada al sur de la actual ciudad de Ayacucho, en la provincia del
mismo nombre, construida en el mds ortodoxo estilo arquitecténico
cusquefio (ilus. IV-73). Con seguridad que para la construccién de
Vilcashuamén se trajeron especialistas de la ciudad imperial con la finali-
dad de planificar y dirigir los trabajos. Vilcashuaman estaba rodeada por
una doble muralla que encerraba un inmenso recinto en forma de ave. En
su interior habia una plaza que podia albergar miles de personas, en cuyo
centro se encontraba la gran piedra que, a manera de altar, servia para
realizar sacrificios humanos (ilus. IV-72).
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IV-75.

V-76.
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A un lado de la plaza se encuentra el cldsico ushnu cuzqueiio, presente, con
diversas dimensiones, en todos los centros administrativos. Se trata de una
elevacidn escalonada de vanas plataformas, puertas y recintos interiores (lus.
IV-76). En la plataforma superior hay dos grandes asientos de piedra, sobre
los cuales, segtin las descripciones de las crénicas, se tendian con ocasién de

las ceremonias tapasoles de plumas multicolores (ilus. IV-75). En la parte
posterior del conjunto se encuentran varios recintos rectangulares, en uno de
los cuales, segiin los cronistas, se hallaba la residencia que mandé construir
¢l Inca Tupac Yupanqui.

En las inmediaciones se ubica el templo del sol, sobre el cual se ha edificado
mas tarde una iglesia colonial (ilus. IV-74). El templo del dios principal, cu-
yas grandes dimensiones es aln posible inferir a partir de los restos existen-
tes, estaba construido en varios niveles con escalinatas y muchas hornacinas
decorativas; junto a €] se encontraban el templo de Ia luna y las edificaciones
del Akllawasi o Casa de las Escogidas, donde las jévenes recibidas de dife-
rentes pueblos, bajo la supervision de mujeres mayores o mamacuna, se de-
dicaban al aprendizaje de oficios y a la produccién de tejidos. También hay
restos de construcciones en varias partes de la ciudad, donde posiblemente se
alojaban funcionarios y guerreros, o que servian como depésitos de armas y
alimentos.

Narran los cronistas que hallandose Pachacutec en plena campafia expansiva,
en el lugar de Pomagocha, también llamado Intiwatana, en las alturas del
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Templo del Sol sobre ef cual se ha
edificado una iglesia colonial.

Dos grandes asientos de piedra -
“ushnu” de Vilcashuamdn.

Detalle arquirectonico - “Ushnu™
de Vilcashuamdn.

AYACUCHO



DEL IMPERIO WARI AL IMPERIO INCA 103



AYACUCHO

104



V.77, Paramento inca del sitio de
Intiwatanea.

IV-78.  Detalles arquitecténicos del sitio
de Intiwatana.

IV-79, Pdgina siguiente:
Laguna de Intiwatana.

DEL IMPERIO WARI AL IMPERICO INCA

pueblo de Vischongo, muy cerca a la cindad de Vilcashuamdn, nacid su hijo
primogénito Amaru Tupac Yupanqui, cuya madre fue la colla Mama

Anahuarqui. Intiwatana recibe su nombre por la existencia en el lugar de un
aparente reloj solar. Las construcciones incaicas en aquel sitio se caracteri-
zan por lo elaborado de los aparejos, la amplitud de los aposentos y los gran-
des muros. Fueron edificadas, ademas, alrededor de una laguna, y en las rui-
nas se ven los restos de lo que debid ser un ambiente para bafios. Por estas y
otras caracteristicas se ve que Intiwatana fue posiblemente lugar de residencia
y recreo de la nobleza inca y de los altos funcionarios (ilus. IV-77, 78, 79, 81).

Yanacocha o “Laguna Negra” es un asentamiento incaico que se ubica hacia
el este del actual pueblo de Quinua, igualmente en las inmediaciones de una
laguna. Se trata de wna construccion en forma de pirdmide truncada que des-
cansa sobre tres plataformas rectangulares.

Hacia el sur de Ayacucho, en la zona conocida como Allpachaka, existen

restos del hatun fiam o real camino incaico, y varios tambos de piedra labrada
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de estilo inca que hoy se encuentran
semiderruidos. En las zonas de Socos,
Vinchos, Huamanguilla, y en varios
otros lugares de las distintas provin-
cias de Ayacucho, hay también nume-
10s0s vestigios incaicos aislados, que
no han sido estudiados, por 1o que no
es posible detallar sus caracteristicas
ni explicar las funciones que tuvie-
ron durante la dominacién cusquefia
de laregion.

En la misma ciudad de Huamanga,
seglin documentacion escrita, existie-
ron varias construcciones incaicas
que fueron destruidas por los espa-
fioles al refundar la ciudad en el sitio
de Pukaray. Pero incluso asi, se pue-
den apreciar en los edificios colonia-
les que subsisten aparejos liticos tra-
bajados a la manera de los incas, cu-
yas piedras fueron uiilizadas en mu-
chos casos en las construcciones de
los espafioles.

En lo que concierne a restos materiales, lo que se conoce regionalmente son
ceramios tales como aribalos y cuencos, que atestiguan gue las poblaciones
ayacuchanas, sin dejar sus materiales ni su técnica, adoptaron el estilo
cusquenio. En otros casos, se observa que los objetos son procedentes del
Cusco por las caracteristicas de su acabado y decoracidn, propias de los arte-
sanos especialistas de la capital del imperio (ilus. IV-80, 82, 83). También se
fabricaban en Ayacucho vasos de madera, keros, aunque no tuvieron la finura
y decoracién de los que se elaboraban en el Cusco. El trabajo en metales se
limité basicamente a la plata y algunas aleaciones. También se produjeron
tejidos, herramientas para la agricultura y armas para la caza y la guerra.

Durante la administracién inca de Ayacucho las tierras altas de la region se-
paradas por el Estado fueron destinadas a la ganaderia de camélidos y el
cultivo de tubérculos. El propio Estado se reservé en la region de ceja de
selva extensiones de cultivos de coca, al parecer con trabajo de poblaciones
permanentes, 1o que se deduce por los restos encontrados en varios lugares de
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IV-80. Cdntaro inca proveniente de
Vilcashuamdn.
Universidad Nacional
San Cristobal de Huamanga.

IV-81. Paramento inca del sitio de

Intiwatana.
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los rios Apurimac, Mantaro y Ene. El historiador Lorenzo Huertas ha encon-
trado un documento que informa de la existencia de cuatro ciudades incaicas
en la selva que separa Huamanga del Cuzco, entre los rios Urubamba y
Apurimac, en plena cordillera de Vilcabamba, lo que constituye un derrotero
para futuras investigaciones.

Tal como establecia la administracion estatal, la produccidn agricola y gana-
dera era dividida en tres partes, utilizadas respectivamente por ¢l inca y la
nobleza, ¢l sol y la jerarquia sacerdotal y, finalmente, los ayllus locales. La
politica administrativa de los incas considerd la regién de Ayacucho como
una provincia incaica 0 Wamani perteneciente al Contisuyo. La provincia no
tenia una definicién territorial muy precisa, sino mds bien una significacién
demografica y econémica. Por ello se justificaba la creacién de una provincia
o Wamani, organizada por familias, con sus respectivos jefes, de acuerdo a
un sisterna quinal o decimal.

En el territorio de Vilcashuamdén e Intiwatana fueron establecidos grupos de

mitmas (mitimaes) procedentes del Cusco (Chilques en Cayara, Canas en
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Quispillacta, por ejemplo), a la vez que se establecian otras colonias de di-
versa procedencia en distintos lugares del territorio. La enmarafiada distribu-
¢idén de colonias mitmas obedecia posiblemente, en la politica cuzqueiia, a
estrategias complementarias de control de la poblacion, vigilancia y explota-
cién de recursos. <

El nimero e importancia de los establecimientos mifmas en la region com-
prendida entre Huanta, por el norte, y el rio Pampas, por el sur, nos indica que
la pacificacion en ese vasto espacio no fue una tarea facil, y que llevo varios
afios a los incas. La solucién para un pleno dominio y pacificacién de la
regién ayacuchana fue encontrada, se dice, por el Inca Pachacutec, que inten-
sificd la politica de mitimaes. En realidad, el modelo de colonias establecidas
es de vieja data en los Andes. Este modelo de explotacion de recursos ubica-
dos a distancias muy grandes, que requeria de asentamientos permanentes,
fue retomado por la administracion inca para una suerte de ajedrez demogra-
fico que era, al mismo tiempo, econdmico, politico y militar.

Grupos de familias eran trasladados de su provincia de origen a otro lugar o
region, con la finalidad de que instalados alli se integrasen a la poblacién
aborigen con fines de pacificacién, Y a la inversa, pueblos rebeldes eran des-
plazados de su territorio original a otras zonas, de modo tal que no sélo se los
desvinculaba por completo de su entormo de origen, sino que adema4s se des-
articulaba, en muchos casos, su trama social y cultural.

Los mitimaes desarrollaban en su nuevo territorio tareas de difusion de la
cultura cusqueiia, ensefiando costumbres, técnicas de trabajo, creencias e his-
toria incaica; o sea, socializaban y endoculturaban a los que vivian en ese
espacio, con el fin de modificar su resistencia y lograr su sometimiento y
colaboracion.

Segin las fuentes escritas pocas regiones de los Andes (los ejemplos de
Abancay y Cochabamba son los mds citados) han sido tan “mitimaizadas”
como la zona nortefia del actual departamento de Ayacucho. Ese territorio,
que en buena medida corresponde a la cuenca del rio Pampas, zona originaria
de los chankas, aparece ocupado, en el siglo X VI, por colonias mitimaes, al
igual que las provincias actuales de Huamanga y Huanta. Apenas se mencio-

na en ese espacio, en los documentos coloniales tempranos, a los Tanguihuas
del pueblo de Huambalpa como grupo originario que vivia en ese lugar desde
mucho antes de la dominacion inca.

IV-82.  Cdmtaro escultérico en forma de
rubérculo.
Universidad Nacional

haberse completado. Aqui s6lo presentamos un listado de los mas conocidos: San Cristébal de Huamanga.

El recuento de los grupos mitimaes establecidos en la regién dista mucho de
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IV-83. Artbalo inca proveniente de
Vilcashuamdn,
Universidad Nacional
San Cristobal de Huamanga.

DEL IMPERIO WARI AL IMPERIC INCA

Los Anta ocupaban la zona del actual pueblo de Huamanguilla, y fue en su
territorio que se realizé la fundacién primera de la ciudad de Huamanga.
Colindaban con ellos, por el sur, los Acos, que dieron lugar al actual pueblo
de Acos-Vinchos.

En la cuenca del Pampas hallamos Papres, en lo que serdn los poblados de
Tinquihua, Hualla y Cayara; Aymaraes llevados a Cancha-Cancha, Chuschi,
Huarcaya, Paras y Totos; Huancas en Huanca-Sancos, Sarhua y Lucanas.

Algunos grupos de Yungas de la costa norte del Peni fueron distribuidos en la
actual provincia de Cangallo, mientras que otros de Canchis se desplazaron a
territorios de la provincia de La Matr.

Fueron mitfimaes Canas quienes ocuparon el territorio de los actuales pue-
blos de Pomabamba, Quispillagta y Totos. Collas del altiplano del Titicaca
fueron llevados a Vilcashuamdn, Andahuaylas y algunas zonas de la cuenca
del rio Pampas. Los Chilgues se establecieron en territorios de Canaria, Cayara
y posteriormente Chincheros.

La lista puede seguir con minmas procedentes de etnias tan lejanas como los
Caiiaris del actual Ecuador, que se instalaron en el pueblo de Guayhuacondo.
En pleno ordenamiento colonial espaiiol los Chachapoyas dieron origen al
pueblo de Chiara, y al refundarse Huamanga en su actual emplazamiento un
grupo de Lurinhuancas se instalaron en el barrio del Calvario (donde aun
existe una calle llamada Huancasolar) y otro de Lurinchilques en el barrio de
Santa Ana.

En resumen, el principal centro administrativo inca en Vilcashuaman, cons-
truido en lo que se considera espacio central de los chankas, estaba “rodea-
do” de colonias mitmas, dejindose ¢l manejo de los recursos altoandinos a
las macroetnias originarias. La zona “mitimaizada” asi por los Incas era la
que poseia mayores recursos agricolas, y, mis particularmente, la de mayor
produccién de maiz, fundamental para el mantenimiento del estado imperial.

Esa particular convergencia de diversas etnias, con diferentes herencias his-
téricas y tradiciones culturales también diferentes, procedentes de los mas
diversos lugares del Peri andino, dio lugar a un encuentro, conflictivo a ve-
ces (pero en definitiva fecundo), de todas las sangres y raices presentes en
aquellos tiempos, qﬁé se sedimentan en la fundacién de la ciudad de San Juan
de la Frontera de Huamanga.

111



'

" 4
iy

wal
. g eE
"'f'nvvfh : A
¢ O ad qmAV
: S o
q'.

2 : e
11t e
‘w"“* J:'u“__—

-

-
E3 ar
\} *- I
" e
J - |
; o -~
ot v .
e - Ny
: !q.: o - :
>,
J& 0w
=t -
— -
T~ \_ - [

- i, 3-“‘.-‘-.\ !
; e ‘?--‘-"‘QU‘J -.v’

P,

‘UMI‘.\

Tk e prriey

Lot TS Erai P ) /o

- Sy, SLNUC - /
Ya -~ - /’\J‘\
s | ~ ¢ T - T
. -~

A . i

, b .
" i
(/ Gc;ﬂ{-lf-fb 4

Bl TR NP P e o

= Y+ Parcs =
A Y .

LS

>
c‘_,‘.,a_-..t'u.. y

~ i,

hpra R

. Tedemis
0!:?:(’ .'P.'-h,..h;r".‘.,

.

S
L}
- T -.7.

Le]
[__?,_o‘ P ilen 7
PR IY RO S, 5 A PR

-




La realizacion
de un suerio de poder

y riqueza

Don Francisco Pizarro, Adelantado Gobernador E capitan gene-
ral En estos reynos de la nueva Castilla por su magestad y por
quanto ayer miercoles q’ se contaron veynte e nueve dias deste
presente mes de henero funde e poble En nombre de su magestad
Esta villa de San Joan de la frontera de Guamanga por
aumentacion de su rreal corona E patrimonio E porq. ansi con-
venga a la tierra E naturales della por el alzamiento del Cacig.
manco ynga yupanqui sefior natural de los yndios destos Reynos
E por aver estado como A (estado) En frontera desta provincia e
fecho muncho daiio en la tierra... (Lohmann 1988)

Como se ha sefialado innumerables veces, la fundacién de San Juan de la
Frontera de Huameﬁiga, el 29 de enero de 1539, tuvo dos claros objetivos: el
primero fue servir de punto intermedio entre los dos polos de poder del na-
ciente orden colonial, Lima y Cuzco. El segundo fue hacer frente a cualquier
amenaza militar promovida por Manco Inca desde las selvas de Vilcabamba.
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Habian pasado apenas siete afios desde que jinetes e infantes espafioles y su V1. Pdgina 112:

de indi d . 1 torio del T . Laf Detalle del “Mapa Original
tropa de indios cargadores ingresaran al territorio del Tawantinsuyo. La fe- de la Intendencia de Guamanga®
bril bisqueda inicial de tesoros, riquezas, oro, habia amenguado; era tiempo (1803-1804).

para poblar y repartirse tierras y gentes con mayor orden. ‘2;’;;’;’ General de Indias-Sevilla,

La fundacién de una ciudad era la realizacién de la utoﬁfa conquistadora, era
el comienzo de un proyecto de futuro individual y colectivo que garantizaba
riqueza gracias a los recursos en tierras y tributarios. Las guerras de la recon-
quista contra los moros habian reforzado el modelo de vida social citadino,
cuya expresioén espacial era la cuadricula. Un modelo en el cual los vecinos
fundadores disfrutaban precisamente de la “ciudadania” en cuya virtud se les
reconocia una relativa antonomia, y se hallaban en la franja mas alta de la
piramide estamental.

Se lee asf en una Real Ordenanza expedida por Felipe II el 3 de mayo de
1576, que no se apartaba en su contenido de lo dispuesto en normas anterio-
res, que se remontaban a la época de los reyes catélicos:

“articulo 110. Habiendo hecho el descubrimiento y elegido la pro-
vincia, comarca y tierra que se hubiere de poblar, y los sitios de los
lugares donde se han de hacer las nuevas poblaciones y tomdndose
el asiento de ellas, los que fueren a cumplirlo, efecuten en la forma

siguiente:

Eligiendo el lugar donde se ha de hacer la poblacién, el cual
mandamos que sea de los que estuvieren vacantes, y que por dis-
posicién nuestra se puede tomar sin perjuicio de los indios y natu-
rales, o con su libre consentimiento, se haga la planta del lugay,
repartiéndola por sus plazas, calles y solares, a cordel y regla,
comenzando desde la plaza mayor y de alli sacando calles y cami-
ros principales, y dejando tanto compds abierto, que aunque la
poblacién vaya en crecimiento, se pueda siempre proseguir en la

misma forma...”

Huamanga se constituy6 asi en uno de los contados nuevos asentamientos
hispanicos que cumplié al pie de la letra con esa y otras ordenanzas, tanto
en lo concerniente a la eleccién del sitio v las caracteristicas de la zona,
como en lo relativo a la traza y distribucién de solares, ubicacion de la
catedral, del cabildo, del hospital y de otros locales piblicos, procurando
cuando fuere posible que los edificios sea de una sola forma para el ornato
de la poblacion.
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V-2, Escudo oficial de la muy noble y leal
ciudad de Huamanga.

Pizarro designé a Vasco de Guevara como Teniente Gobernador
para seleccionar ¢l lugar de fundacién y encabezar el ritual carac-
teristico de sefialamiento de jurisdiccién la cual, por 6rdenes del
Marques, abarcaba en principio desde Jauja hasta el puente de Vilcas.

El 29 de enero de 1539, en el actual poblado de Huamanguilla,
vecino al de Quinua, se realizé la ceremonia de fundacién con la
participacién, seguin documentos de la época, de 24 espaiioles
reclutados en Lima y en el Cusco. Pero el temor a Manco Inca, y a
la posibilidad de un devastador ataque suyo, determiné, junto a
otros factores, que poco mas de un aflo después, en abril de 1540,
los vecinos, que ya habian comenzado la construccién de sus ca-
sas, acordaran en sesion del Cabildo trasladar la ciudad a un sitio
mas seguro.

El agua es un requisito fundamental para cualquier asentamiento
humano, mas altin para una ciudad que pretende crecer. Por dispo-
ner de tierras y agua suficiente, la eleccidn inicial para fundar la
ciudad ordenada por el Gobemador recayé en las laderas de la cordillera que
separa la actual cindad de Huamanga de la selva del Rio Apurimac, en el
espacio que Damian de la Bandera calificé aflos después, como vimos en la
descripcién geografica, rica en recursos. El nuevo emplazamiento, en cam-
bio, se hallaba en una zona pobre en recursos, a la derecha del camino real
que conducia al Cusco, y frente a Huamanguilla, a la cual sélo le quedara el
recuerdo de la transitoria gloria que significé la fundacién primitiva.

El nuevo sitio se llamaba Pukaray, etimologia referida a alguna pukara o
fortaleza que posiblemente allf existia, y a la cual hard referencia el escudo
que la ciudad tendrd 20 aiios después (ilus. V-2). Pero la mudanza de cindad
es también la mudanza del nombre, y el nuevo asiento urbano, que no necesita
de ritual fundador pues éste se habia cumplido en Huamanguilla, es llamado
igualmente San Juan de la Frontera de Huamanga. De Pukaray proviene el
nombre de Pokra, que las élites ilustradas huamanguinas de nuestro siglo
convertirdn en etnia ancestral regional.

La mudanza a Pukaray implica otra vez la afanosa tarea de encordelar el
espacio y repartir los solares, y los ejidos y estancias de la periferia inmediata
que deben ayudarfén el sostén de los vecinos. Pero las jerarquias prevalecen,
y s6lo quienes se encuentran en el escalén més alto serdn beneficiarios de
repartimientos de indios, con lo que ello significaba en tributo, ya sea en
dinero, especies o trabajo.
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En el llano de Chupas, en las goteras de la ciudad, ¢l 16 de setiembre de
1542, quedaron sepultadas definitivamente las ilusiones de Almagro y sus
allegados, grandes perdedores de la conquista del Perd. Era el capitulo final
de la pugna por el poder entre los almagristas y la familia Pizarro. Ese triunfo
le valié a Huamanga el calificativo de Muy noble y muy-leal ciudad de San
Juan de la Victoria de Huamanga. Ese mismo afio y por los blasones adquiri-
dos, los vecinos solicitardn a la corona la categoria de ciudad, que obtendrén
por cédula dos afios después, en mayo de 1544.

Salvo los repartimientos de indios otorgados por el Gobernador Pizarro y
sucesivos Virreyes posteriores, el Cabildo se manejo con autonomia para otor-
gar ¢jidos, estancias, solares, huertas, mitayos,... hasta que se acabaron las
posibilidades. No faltaron los conflictos entre el Cabildo, que actuaba si-
guiendo una vieja tradicién de independencia castellana, y el poder virreinal
central, representante de los intereses de la Corona. Fue asi como en la déca-
da de 1570 Francisco de Toledo se veia en la necesidad, como parte de sus
funciones de virrey, de zanjar algunos de esos conflictos.

Cuando los espaiioles empezaron a llegar a estos rincones de los Andes, no
pudieron entender cabalmente la confusién de etnfas originarias y mitimaes,
base fundamental para ordenar la tributacion y los reparios de encomiendas
vinculados a ella. Si bien quedaba claro que Vilcashuaman era la “cabecera”
del gobierno inca, y que existian importantes kurakazgos como los de Lucanas
y Angaraes, 10 que caracterizd a la zona donde se establecié definitivamente
Huamanga fue la multiplicidad de los lugares de origen de sus pobladores y
la ausencia de unidad étnica. La primera fundacion, en lo que seria luego
Huamanguilia, se efectud en tierra perteneciente a indios Acos de privilegio,
originarios del Cuzco y ubicados alli posiblemente para €l conirol del acceso
a la yunga cocalera del Apurimac.

Al mudarse la ciudad a su ubicacién definitiva, Vasco de Guevara y los veci-
nos tomaron tierras de indios Guayacéndores. La documentacidén colonial
temprana no aclara las confusiones y las enreda atin mas hablando de sefio-
rios donde apenas habia una aldea, o de kurakazgos nativos donde se halla-
ban mitimaes provenientes de diversos lugares. Dejemoslo alli, pues lo que
nos interesa es que esta poblacion originaria, proveniente de distantes luga-
res del Tawantinsuyo, fue la que se incorporard, con sus tributos y su trabajo,
a la vida de la ciudad. De estas aldeas periféricas a la ciudad de Huamanga
vendrdn también los huidos que, escabulléndose del kuraka cobrador de tri-
butos o del funcionario espaiiol, buscardn refugio en los nacientes suburbios
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de Huamanga que, con el devenir de los afios, se convertirdn en barrios de
artesanos, obreros, arrieros, alarifes.

En las actas del Cabildo, a lo largo de los primeros afios, se suceden las asig-
naciones de solares, estancias, huertas, a los allegados al grupo de poder fun-
dador de la ciudad.

En 1548 la Corona dard el golpe decisivo al poder perulero naciente encarna-
do en los poderosos Pizarro. La rebelién de Hernandez Girén y algunos
encomenderos en 1553 serd ya un peligro menor para la administracién colo-
nial y practicamente nadie se sumard a ella en Huamanga, a diferencia de la
época de Almagristas y Pizarristas, cuando las lealtades a uno u otro bando
oscilaban pragmaticamente, para terminar en un alineamiento con la corona
y sus administradores.

El reordenamiento dispuesto por Vaca de Castro asigna tributarios a los veci-
nos en 23 encomiendas de la jurisdiccién de Hunamanga, de las cuales 7 cuentan
con més de 1,000. En 1560 eran 25 las encomiendas repartidas y dos décadas
después, en 1581, las encomiendas existentes en el territorio perteneciente a
la provincia de Huamanga eran 33. El ingreso mayor quedaba concentrado
en las pocas manos de sefiores de miles de indigenas, cuyo tributo y trabajo
los enriquecia y daba ingresos a la corona, aunque el engafio a €sta parecia un
objetivo constante de quienes se encargaban de cobrar las contribuciones. A
los privilegiados encomenderos se sumardn los mineros exitosos, sobre todo
aquellos vinculados con la extraccién del mercurio de Huancavelica, insumo
fundamental desde la segunda mitad del s. XVI para procesar la plata. La
tecnologia del amalgamiento hizo la fortuna de 1os mineros de Huancavelica,
varios de los cuales eran vecinos de Huamanga, a la cual llevaron buena parte
de sus capitales, y en donde buscaron eternizar sus nombres mediante
donaciones, construccién de templos, monasterios, etc. Asi fue como se fun-
daron los dos grandes conventos de monjas de clausura de Santa Teresa y
Santa Clara.

El nuevo asentamiento se vio poblado pronto, en su centro por conquistado-
res, nobles y comerciantes, y la periferia por los yanaconas. A las primeras
manzanas del centro se sumaron, con rapidez, las nuevas de la parte sur, en
un crecimiento que quizés se explica por la ubicacion de la primera capilla,

V-3. Pdgs. 118-119: dedicada a San Cristébal, y por la cercania a ciertas fuentes de agua.
Vista panordmica de la ciudad de
’:,};?:; kg_gg%s) ' Hacia 1546 las manzanas del trazo original habian sido totalmente entrega-
Servicio Aerofotogrdfico Nacional. das, y en ellas, segiin testimonio de Cieza de Ledn:
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“...se han edificado las mayores y mejores casas que hay en todo el
Pert, todas e piedra y ladrillo y teja, con grandes torres, de manera
que no falta aposentos. La Plaza estd llana y bien grande” (Cieza
1945:415)

Poco a poco el paisaje urbano va tomando forma alrededor del espacio sim-
bélico central, la Plaza Mayor, donde se levantan el Cabildo vy, al lado, ¢l
solar de la Iglesia Mayor. En el drea en que se hallan se juntan ¢l poder civil
y el religioso. Las casas de los vecinos mas importantes ocupan el resto del
cuadrado que forma la ciudad.

También se establecen en la ciudad mitimaes destinados a la construccién de
las viviendas. No se conoce la procedencia de la mayoria de ellos, pero si
sabemos de un importante nicleo de indios huancas, que dardn origen a un
sector de la ciudad que adn conserva su nombre original, Huancasolar.
Angaraes, chillkes, chachapoyas también se encuentran entre los constructo-
res de la ciudad. Por supuesto, que, en menor proporcién negros y mulatos
esclavos se suman a la abigarrada geografia humana de las primeras décadas.

La ciudad, al igual que todas las que surgen de la empresa conquistadora
hispénica, se cifie al cldsico plan emparrillado trazado a partir de la Plaza
Mayor. Las dimensiones del terreno que se asigna a cada vecino se halla en
directa relacién con su importancia, vinculada ésta, por cierto, con su poder,
su riqueza y sus funciones.

En 1546 los cabildantes toman una decisién que tendrd repercusion parti-
cular en la historia futura de Huamanga: se reservan como “propios de la
ciudad” las laderas, es decir los terrenos eriazos de los cerros que rodean en
media luna el casco urbano y los barrios aledafios de indigenas. La conce-
sion de las laderas en licitacién permitird a la ciudad disponer de los fondos
necesarios para la administracién urbana. La ciudad de Huamanga sera pro-
pietaria de las “laderas” hasta 1965, cuando a rafz de un importante movi-
miento de poblaciones los ocupantes de esas tierras, constituidos en barrios,
logran la promulgacién de la “Ley de Laderas™, que les entrega los terrenos
en propiedad y es punto de partida de la expansién urbana y tambi¢n de la
especulacion.

A las instituciones fundamentales y los vecinos reconocidos, se sumaron en los
siguientes afios diversas Grdenes religiosas. Asi, los mercedarios llegaron con
la fundacién de la ciudad en 1541; los dominicos se establecieron en 1548; los
franciscanos en 1552. A fines de ese siglo se swmaran los jesuitas. Cada una de

estas 6rdenes recibe un solar grande para edificar su respectivo convento.
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La escasez de agua serd, como sefialamos al hablar del entorno geografico de V-4 Pdgina 120-121:

1a ciudad, casi desde la fundacidn, la pesadilla de los habitantes; la leha tam- Plaza de Aymas de Ayacucho.
bién. El Cabildo dedicard muchas de sus sesiones, a lo largo de siglos, a

enfrentar este problema, que ain sigue vigente en Huamanga. Recordemos

aqui la descripcion geografica que hicimos anteriormentg, en la cual se resal-

ta la aridez del espacio donde se asienta la ciudad.

La impronta andina se expresa a través de la divisién formal que se hace de
sus parroquias de indios, Hanan parroquia y Uray (0 Hurin) parroguia, San-
ta Ana y Magdalena, respectivamente. Entre ambas, la parroquia de espaiio-
les, llamada del Sagrario, ocupa la parte central de la naciente ciudad.

Si se observa el plano de ésta se vera una cuadricula mas grande, la del casco
urbano central organizado a partir de la Plaza Mayor, y dos cuadriculas de
menores dimensiones, con manzanas mas reducidas, que son los dos barrios
de indios adosados al centro. A este nicleo original se sumaran los “arraba-
les”, es decir los suburbios, donde se refugiaban, entre otros, los que huian
del tributo, y que mds tarde se convertirdn en barrios de mestizos, que habrin
de configurar parte muy importante de la fisonomia urbana. Los indios de los
barrios de Santa Ana y Magdalena, y luego los del ““arrabal” de Carmenga o
Carmen Alto, alquilarédn lotes de tierra de laderas al “rematador” (aquel que
ganaba la licitacién del Cabildo) y proveeran a la ciudad de ciertos viveres.

Mientras la ciudad crece y va cubriéndose de sélidas edificaciones, €l campo
cercano es objeto de un proceso que tendrd una repercusién igualmente im-
portante en la fisonomia urbana: los ejidos de la periferia, ademds de conti-
nuar suministrando mafz, son sembrados con trigo, y ya en fecha tan tempra-
na como 1545 el Cabildo recibe la solicitud de un tal Ximon Garcia que no
s6lo pide ser vecino sino que solicita abrir panaderia y abastecer la ciudad
con los panes y bizcochos que se requerian (Morote Best 1974:62).

Las torres de las iglesias y los techos de las casonas de piedra de los principa-
les vecinos se juntan en el paisaje urbano con las casa de adobe y techo de
paja de los barrios de indigenas, ordenados administrativamente desde la vi-
sita de Toledo, en 1570. Adem4s del Corregidor, representante de la corona,
el poder en la cindad es detentado por el cuerpo edilicio: Alcalde Ordinario,
Tesorero, Alférez, Alguacil y Regidores. Los kurakas de ambas parroquias,
por su parte, son responsables del orden “y pulicia” de sus barrios. Cada 1°
de enero se eligen los alcaldes y autoridades, espaiiolas e indigenas, en una
sesion ritual que incluye, desde la época de Toledo, la lectura de las ordenan-
zas que éste dictd para las elecciones en los cabildos.
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En 1586, dos vecinos encargados de cumplir con una ordenanza que intenta
evaluar los recursos y la realidad de la regién en general, y de la ciudad de
Huamanga en particular, Pedro de Rivera y Antonio de Chavez, dejan por
escrito un testimonio vivo y fundamental de su ciudad:

“El pueblo es pequerio y la forma del con sus calles anchas y su plaza
grande y cuadraday las calles son repartidas por cuadras. .. Tiene dos
parroquias de indios de los que habitan para el servicio dela ciudad
y de otros extravagantes que llaman yanaconas, que algunos dellos
son oficiales y tienen sus curas particulares...”

“Los vecinos de indios se sustentan con los tributos dellos y con se-
menteras de pan 'y otras semillas y con las heredades de vifias e crias
de ganados, que todo se vende en comuin, los mercaderes traen tiendas
de mercaderias de Castilla y vendiendolas por menudo tienen ganacias
en ello. Los habitantes de la ciudad se sustentan con algunas semente-
ras y ganados, como lo vecinos, v los que tienen heredades y semente-
ras el fruto dellas por junto, y beneficiando por menudo y sustentan
dello. Otros llevan mantenimientos a la villa de Guancavelica, como
son harinas y otras cosas de granjerias. Otros se sustentan
entreteniendose en minas de oro y plata y azogue, y algunos que no
vivern de nada desto se sustentan allegandose a los que tienen casas
Sfundadas, donde ellos ayudan ¢ dan de comer. Otros viven de ser ma-
yordomos y criados de las personas que tienen haciendas. ..y los ofi-
ciales de sus oficios. Los indios tienen contratacion de hacer muchas
cosas de su mano, como es ropa de la tierra, calzado y llautos, que
son unos cordeles de lana o algodon con que se atan las cabezas de
diferentes maneras, y otras cosillas y con ir a los Andes, al valle de
Mayonmarca y al de Cintiguailla y a otros que son en la jurisdiccion
desta civdad donde se dala coca, la cual traen a esta ciudad encestada
y vendenla en su mercado publicamente por junto y por menudo; y
otros compran destos y revenden por menudo y llevan a los pueblos
de indios y vendenla por ganado y por platay por ropa y otras cosas”™
(Ribera 1965:183)

Uno de los hijos ilustres de Huamanga, Fray Jerénimo de Oré, escribié en
1598 su Symbolo Catholico Indiano, en el cual se refiere a su ciudad natal
como

“de excelente temple y cielo que todos los que hay en este reyno del
Piru y harta de simientes, porque encierran todos los afios mds de
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cincuenta mil fanegas de trigo, abundante de todas las frutas de
Castilla y de la tierra, y de muchas estancias de ganado de vacas,
ovejas y cabras”.

Su padre, don Antonio de Oré, habia facilitado los fondos para la construc-
cién del monasterio de Santa Clara, fondos obtenidos de'Ta explotacién de la
mina de Hatunsulla, que al igual que las de Huayllay, Parco, Chumbilla, se
convirtieron en fuente de riqueza de los encomenderos, facilitando el desa-
rrollo del comercio.

Estas nuevas fortunas alimentan también los rencores y las rencillas. A fines
del s. XVI los conflictos parecen abundar en la élite huamanguina pues
Guaman Poma afirma que la ciudad esta poblada por “gente caribe por lo
qual don franco. De toledo bisorrey le llamo a la dicha ciudad de guamanga
la haca rrijosa guamanguilla” (Guaman Poma 1936:1050). El degollamiento
del corregidor Diego Garcia Solis de Portocarrero en 1601 no sélo es el de
mayor importancia que se presenciara en la Plaza Mayor sino que evidencia
las pugnas por el poder local. El pretexto para ajusticiar a Garcia fue lo que
constituia una verdadera pesadilla para los fundadores, esto es la colusion
con quien “fungia de inca” en el Cusco y posibilitaba asi una sublevacién
general del reino.

El siglo XVII

Guaman Poma, en sus afanes de leguleyo reclamador de derechos de un
kurakazgo (ver Capitulo siguiente), dio testimonio en su carta al rey de los
lfos, juicios y conflictos que, segin €l, caracterizaban a los vecinos de
Huamanga. Guaman Poma no s6lo sefiala como prueba la cabeza del corregi-
dor Garcia Solis de Portocarrero, expuesta en la plaza para escarmiento, sino
que cita las palabras del virrey Toledo, quien habia caracterizado a la ciudad
como levantisca y alborotada (Guaman Poma 1936:1050). Después de
Guaman Poma, el Virrey Henriquez también sefialard esta caracterfstica:

“...la poca justicia que habia en Guamanga por ser gobernada por
teniente de Corregidor y los ynsultos y desberguenzas y atrevimien-
tos que alli pasaban y an pasado”.

Un hecho muy importante fue la creacién de la dideesis de Huamanga, a
solicitud de Felipe III dirigida al Papa Pablo V, en 1609:

“... por tanto siendo noticiados de nuestro amado Rey Felipe que la
ciudad de Huamanga, situada en los términos de la jurisdiccion del
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Cuzco, se halla con multitud de habitadores y muy distante de la
ciudad del Cuzco...”.

Ademds de las disputas entre vecinos, otro “problema” social importante
es sefialado por Francisco Verdugo, obispo de Huamanga, quien en 1626
escribio:

“..son muchos los mestizos e hijos de espanoles e yndias que muy
pocos son de legitimo matrimonio y todo de malo y dafiado ayunta-
miento. Los quales, sin embargo de ser hijos de yndias son los que
mas dafio y mal hazen a estos pobres yndios tratandolos mal de pala-
bra y obra, v quitandoles sus mujeres y hijas y haziendas y sirviendose
dellos mucho mas que si fueran sus esclavos biviendo entre ellos como
nacidos en la tierra y como no tienen hazienda es fuerza que hagan
estos males para sustentarse porque no trabajan sino solo holgan y
SON Ya tantos que en poco tiempo seran en mayor numero que los
yndios” (Lima 308, Archivo General de Indias).

A casi un siglo de su fundacién ya las encomiendas han cedido en importan-
cia a las haciendas, que se han repartido las mejores tierras de los valles e
importantes porciones de los pastos. La ciudad estd rodeada de comunes de
indios que garantizan el trabajo necesario para mantener el aseo de la ciudad
y el trabajo en las construcciones. Mita de plaza se llama el tributo que, si-
guiendo los tumos correspondientes, deben cumplir los indigenas tributarios
en la ciudad.

Las duras exigencias de la tributaci6n, los aiios de sequia la desorganizacion
de los kurakasgos, la pérdida de tierras, son los factores més importantes que
dieron lugar, en primer término, al ocultamiento de indios tributarios en sus
lugares de origen, y en segundo a la migracidn de buen mimero de ellos a
sitios mds seguros. Los propietarios de las haciendas esconden de 1a justicia
y del brazo recaudador de la administracién a quienes se acogen en ellas
como yanaconas. Pero otros muchos se desplazan directamente a los barrios
indios de Huamanga.

En las primeras décadas de este siglo aparece ya consolidado como bairio
con vida propia el que fuera conocido como “arrabal de Qarmenga”. En
este barrio de Carmen Alto, asentado en las laderas y la parte posterior del
cerro Acuchimay, ha surgido un sector numeroso de indios y mestizos artesa-
nos, convertidos desde entonces en uno de los componentes caracteristicos y
fundamentales de la cindad:
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“...en esta ciudad ay mucha suma de yndios oficiales de todos ofi-
cios que se exentan y reforman de servicios personales y otras
obligaciones...se defienden y amparan de las justicias cuando sus
caciques y gobernadores los compelen para que acudan a dichas
mitas, los dichos indios no sirven a la repiiblica con el servicio de
dichos sus oficios asistiendo en lugares piiblicos donde cada uno
procede segiin su necesidad como esta dispuesto por las ordenan-
zas del visorrey don Francisco de Toledo y viven en las parroquias 'y
lugares retirados donde se salen y cometen cosas dignas de reme-
dio y para que la repiiblica y vecinos desta ciudad tengan refuerzo
en sus necesidades, obras y edificaciones convinientes que se les
obliga a los dichos yndios oficiales que asienten plaza en la ciu-
dad” (Libro de Cabildo de Huamanga; 26 de octubre de 1624; Ar-

V-5.  Acta de fundacion de la Universidad
San Cristébal de Huamanga.
Archivo Historico Regional de
Ayacucho.

chivo Regional de Ayacucho).

Esos “lugares retirados” donde se encuentran los “bohios de los arrabales”

han atraido la poblacién suficiente como para constituir
un barrio con vida y caracteristicas propias, desprendido
en la prictica de la parroquia de Santa Ana, a la cual per-
tenecia oficialmente. En las décadas siguientes la parte
baja de Carmen Alto también adquirird fisonomia propia
definitiva, convirtiéndose en el barrio de San Juan Bautis-
ta, donde se asentaron las primeras curtiembres o “tene-
rias” que el Cabildo intent6 clausurar una y otra vez, sin
resultado alguno. Hasta hoy San Juan Bautista se comuni-
ca, mediante un pequeno puente de calicanto, con Tene-
ria, barrio en que se concentrardn, hasta el presente siglo,
los curtidores de la ciudad.

Los jesuitas inician hacia 1626 la construccion de su igle-
sia y convento, y algunos afios después, en 1632 , el en-
tonces Obispo D. Francisco Verdugo, segundo de la
didcesis, pone la primera piedra para la construccion de la
Catedral, aunque no fue sino hasta 1672 que Cristébal de
Castilla y Zamora, entonces obispo de la didcesis, la con-
sagra dedicdndola a 1a Virgen de las Nieves. Obispo espe-
cialmente recordado pues no sé6lo fundo el Seminario Con-
ciliar de San Cristébal en 1665, sino que dos afos mds
tarde, reclamo la creacién de una universidad, la misma
que fue fundada en 1677, en gran parte gracias a sus gestio-
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V-6. Sello Antiguo con el Escudo de la
Universidad Nacional
San Cristébal de Huamanga
(siglo XVII).

V-7. Acta de fundacién de la Universidad
San Cristobal de Huamanga.
Archivo Historico Regional de
Ayacucho,

V-8.  Escudo oficial de la Universidad
Nacional San Cristébal de
Huamanga.

nes, con el nombre de Pontificia y Real Universidad de San Cristobal de
Huamanga (ilus. V-5, V-6, V-7, V-8).

Al finalizar el siglo X VII, los principales edificios de la ciudad eran las igle-
sias de la Compaififa, Santo Domingo, San Juan de Dios, San Agustin, Santa
Ana, La Magdalena, La Merced, San Francisco, el Hospital de San Juan de
Dios, el Seminario Conciliar y la Universidad. También exisitian ya el puente
del Huatatas y el acueducto de Sutug-Chaka (el “Puente que llora™) (ilus.
V-9), importante obra en la cual atin hoy se destaca la ingenieria de soporte.

Asimismo, los ocho molinos establecidos en Huatatas son ya componente
importante de la vida urbana. Incluso, cuando en Huamanga se habla por
entonces de molino se dice huatata, como sinénimo.
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V-9.  Puente de Sutucchaca.
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El siglo XVIII

Era un sdbado, 17 de junio de 1719, cuando la ira de la naturaleza tumbé los
esfuerzos de casi dos siglos de edificaciones. El “temblor grande™ de ese dia
practicamente destruyo la ciudad, aterrando a sus pobladores, que necesita-
rdn de varios anos para reedificar sus viviendas. Pero para reconstruir la ciu-
dad, ya no se encuentra con tanta facilidad trabajadores mitayos por miles
como cuando se fund6. Ahora escasean los tributarios y el tributo mismo se
ha convertido casi en un remedo de lo que fuera un siglo antes. Por eso,
muchas casas que habfan sido edificadas en piedra y barro permaneceran en
ruinas luego de ese terremoto hasta la época republicana.

La obsesion de un “inca rebelde”, razon y esencia de la fundacion misma de
la ciudad, se ha convertido con el transcurso del tiempo en la de los “chunchos
rebeldes”, mucho antes de que se produzca la sublevacion de Juan Santos
Atahualpa. Ya en octubre de 1721, el Cabildo habia redactado un Acta donde
se acordaba enviar hombres armados a Chungui para combatir a los “chunchos
rebeldes, los indios infieles, a fin de reducirlos y convertirlos a nuestra fe”.

El interés por ocupar el piedemonte oriental de la region va junto con el peli-
gro de los “chunchos”, que permanecera vivo en la imaginacion de espanoles
y criollos de Huamanga atin después de la mitica desaparicion del lider de la
rebelion del Gran Pajonal.

En esa época los huamanguinos se abastecen cotidianamente en el mercado
de la plaza mayor, que se mantendra alli casi desde la fundacion de la ciudad
hasta fines del siglo XIX, cuando se traslada a comerciantes y vendedoras a
la plazuela de Santa Clara. El panllevar de consumo diario en el mercado
proviene de chacras y huertas de los alrededores y de las 18 haciendas exis-
tentes hacia 1770 en el territorio administrado por el Cabildo huamanguino,
11 de las cuales estdn en la jurisdiccion de la parroquia de Magdalena y 5 en
la de Santa Ana.

Los productos de consumo familiar se expenden en la misma plaza Mayor,
sin demasiado concierto:

“En este mismo Cabildo se propuso por el Sor. Presidente que la
plaza de esta ciudad tiene un concurso molestoso mezcldndose en el
las ventas de comestibles con otros, que los tendedores de estos efec-
tos que son Bayetas, tocuyos, sapatos, cordobanes, lanas, algodones,
troneras, tranquillas, fronteras, suelas, badanas, galones y otras es-
pecies que tienen en cajoncillos de comercio, embarasan un parte
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principal de la Plaza para el transito delos vecinos, sin utilidad nin-
guna del publico, y que seria conveniente se mudare todo lo que hace
al comercio de estas especies y estando tan cerca dela Plazoleta dela
Iglesia de Santo Domingo se pasasen los vendedores a ella,
apremiendalos a ello para que en la Plaza Mayor de la ciudad que-
den los comestibles” (Libro de Cabildo de Huamanga; 23 de noviem-
bre de 1771; Archivo Regional de Ayacucho).

En pleno proceso de aplicacién de las reformas borbénicas, que sustentan un
proyecto autoritario que reduce en la practica las facultades de los Cabildos,
ocurre la mds importante rebelién colonial. Pero la gran revuelta de Tupac
Amaru sélo llega a la regién a través de informaciones escritas u orales, no
por enfrentamientos directos, tal como recuerda mas de treinta afos después,
en 1814, Martin Jose de Mujica, diputado de Huamanga a las Cortes de Cadiz:

“...mientras la provincia confinante del Cuzco ardia en el fuego de
la insurreccién y lo comunicaba a otras bien remotas, la de
Huamanga, a pesar de los papeles incendiarios de los atisadores
que regaban por todas partes, se mantuvo inmoble (sic) en toda su
circunferencia, adhiriendo dulce e intimamente al trono y atenta,
sumisa y obediente a la voz de sus ministros” (Lima 981; Archivo
General de Indias).

Queda claro que la frontera bélica de la revuelta tupacamarista se establece
en Abancay. Del Pachachaca hacia el norte, la poblacién indigena —a pesar de
las ideas que circulan ampliamente y se incorporan al imaginario colectivo
regional— no participa en la revuelta. El hecho mds saltante es el juicio a un
indio, Juan Chocne, acusado de propagandista de ideas levantiscas.

Las Instrucciones de Jorge Escobedo al Marques de Lara, que va a servir en
la Intendencia de Huamanga, resumen con claridad, en 1784, el estado de la
economia local:

“La ciudad de Guamanga deve su subsistencia en la mayor parte a
la industria de sus moradores y a la agricultura, sus manufacturas
consysten en ylazas y tejidos de lana y algodon, en cueros curtidos
de todas especies que conducen a las Provincias inmediatas, a las
de la Costa, y hasta el Cuzco y Lima y de regreso conducen las
primeras materias para continuar sus labores...en las haciendas de
trigo, maiz y demas semillas...el ganado vacuno se cria en abun-
dancia pero el lanar se halla en mucha decadencia...” (Lima 1117,
Archivo General de Indias)

V-10. Cardtula del libro de Cabildos de
1742.

Archivo Historico Regional de
Ayacucho.
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V-11. Pdgina siguiente:
Fusilamiento de Maria Parado de
Bellido.
Consuelo Cisneros, 1929.
Meo sobre lienzo, 1.97 x 249 m.
Museo Nacional de Antropologia,
Arqueologia e Historia-Lima.

Las haciendas trigueras, los molinos de Huatatas, los panaderos y los comer-
ciantes de pan conforman, a fines del siglo XVIII, un importante sector de la
sociedad huamanguina. En esa misma época los administradores del Cabildo:

“...hacen constar haber corrientes en la ciudad treinta hornos con
amasijo y el numero de ciento nueve abastecedores que se dedican
todo el afio a amasar el pan a excepcion de otros muchos que sue-
len amasar por temporadas los cuales han de ser excluidos del gre-
mio” (Libro de Cabildo de Huamanga 29 de diciembre de 1797,
Archivo Regional de Ayacucho)

Las protestas contra la tributacién urbana obligan a las autoridades a suscri-
bir un acuerdo en el cual consta, indirectamente, cudn implacable podia ser el
cobro del tributo, al involucrar a la esposa, los hijos y los padres del evasor:

“..que solo se exijan desde ahora y para siempre los dichos dos
pesos anuales sin que con ningun motivo ni pretexto se altere esta
quota...”

“...que no se cobre ni a los padres por los hixos, ni a los hixos por
los padres, ni a los parientes por los parientes, ni a las mujeres por
los maridos, ni a los presentes por los ausentes, ni a los vivos por
los muertos” (idem; 17 de enero del1798)

El siglo XIX

La ciudad de Huamanga vive, desde fines del siglo XVIII hasta la primera
década del XIX, el impacto del auge minero de Cerro de Pasco, enganchan-
dose a esta prosperidad a través de la produccién y exportacién de cientos de
miles de varas de tocuyo y bayeta tejidas en los barrios, sobre todo en Santa
Ana, cuya especializacion textil permanece hasta el dia de hoy. El colapso
minero de Cerro de Pasco repercutira directamente en la actividad textil
huamanguina.

Seglin un censo ordenado por el Intendente O "Higgins la ciudad y el territo-
rio periférico bajo su jurisdiccion reunian, en 1802, 23,466 pobladores califi-
cados como espaiioles y mestizos, y 21,531 en la condicién de indios. Las
cifras son evidentemente exageradas, pues casi treinta afios después, en 1836,
s6lo se censan 29,000 habitantes en total en 1a ciudad.

El mismo O Higgins, en su minucioso Informe..., resefia en 1802 la decaden-
cia de la mineria, de las manufacturas y, por ende, del comercio. Los volime-
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nes de produccién y comercializacién de productos artesanales que diversas
investigaciones sefialan para esa época muestran sin lugar a dudas el decai-
miento de la produccién en todos los principales rubros, sobre todo desde la
década de 1810. Cerro de Pasco, evidentemente, arrastra en su caida a los
artesanos y comerciantes huamanguinos, sobre todo los vinculados a textiles
y curtiembres, que sumaban miles, y debieron resignarse a la pérdida de sus
mercados lejanos, que eran, justamente, sus mejores clientes, tanto en el vo-
lumen de los pedidos como en su cuantia monetaria.

La guerra de Espaia y Francia frena los exitosos impetus desatados por las
reformas borbénicas, y da origen, también, a la convocatoria de las Cortes de
Cadiz, que significaron un importante impulso de liberalizacidn. Son las ideas
liberales, precisamente, las que originan la revuelta de Hurtado de Mendoza
en 1814, sublevacién que, proveniente del sur del virreinato, consigue ocu-
par Huamanga, pero es derrotada definitivamente en Huanta. En su apresura-
da y definitiva retirada, el patriota José Gabriel Béjar ejecutard al coronel de
milicias Francisco Tincopa, curaka-mandén del barrio de Santa Ana, el mis-
mo que habia suscrito un acta de composicién en 1799 con las autoridades
del Cabildo.

Por la antigua via de los arrieros que llevaban algodon y aguardiente de Pisco
a Huamanga, se desplazaron las tropas de Arenales que, en 1824}, llegaron a
Huamanga luego del desembarco de San Martin en la bahia de Paracas. Este
acontecimiento serd recordado en el nombre actual de esa via, Ruta de los
libertadores, que une Pisco con Ayacucho.

A esa época se remontan algunos acontecimientos hereicos, tan importantes
para el sentimiento de identidad ayacuchano, como el fusilamiento de Maria
Parado de Bellido, el 1° de mayo de 1822, por orden del general realista
Carratala (ilus. V-11).

Muy cerca del lugar donde se realizé la fundacién primigenia de la ciudad, en
la zona que Manco Inca asediaba, obligando con ello a su traslado, en la
pampa de Ayacucho, el ejercito patriota cancel6 el orden colonial en América
del Sur. Mientras que la tropa habia sido reclutada, a buenas 0 a malas, entre
la poblacién indigena de la region y de otras, la de los cuadros militares que
la comandaban provenian de la Gran Colombia, de Chile, de diversas provin-
cias argentinas, ixlandeses, y muchos eran, por supuesto, criollos peruanos.

Bolivar decretd, para memoria de la batalla, el cambio de nombre de Huamanga
por el de Ayacucho, en homenaje a ese lugar simbdlico que dio origen defini-
tivo a la republica peruana. La ciudad de Ayacucho adquirié un nuevo blason,
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el de “cuna de la libertad americana”. Y el jefe de la fuerzas patriotas, Anto-

nio José de Sucre, fue honrado durante el oncenio leguiista con una estatua
ecuestre, en ¢l centro de la Plaza Mayor, que desde entonces, tomard el
pueblerino nombre de Parque Sucre.

Al cambio de nombre de la cindad le sucede la decisién de las nuevas autori-
dades bolivarianas de suprimir en 1826 siete conventos, por encontrarse en
abandono y sin religiosos: Santo Domingo, San Francisco, La Merced, San
Agustin, San Francisco de Paula, la Buena Muerte y San Juan de Dios.

Pero las guerras de independencia, y sus inevitables exacciones, reducen atin
mas la vida econdmica de la ciudad y de la regién. Huamanga —o Ayacucho,
desde entonces— debid soportar tres afios después el asedio de las tropas re-
beldes iquichanas, leales atin al rey de Espaiia y enemigas del orden repu-
blicano. En el afio mismo afio de inicio de la ofensiva iquichana, 1827, se
registra en una Matricula de contribuyentes 39 gremios, entre los cuales se
destacan:

30 muisicos o sirvientes de la Catedral, 107 panaderos, 38 plateros, 24 herre-
ros, 86 zapateros, 46 carpinteros, 103 obrajeros, hileros y galoneros, 65 som-
brereros, 56 curtidores, 210 camiceros o viajeros de carne, 61 viajeros, y 94
sastres.

Segiin esa Matricula, ¢l total de agremiados de todos los ramos sumaba 1,240
personas, cantidad bastante importante para una poblacién de 10,000 habi-
tantes. Es evidente que los negociantes de ganado y los viajeros-arrieros,
casi todos residentes en Carmen Alto y San Juan Bautista, conforman el gru-
po principal. Siguen en importancia los tejedores de diverso tipo, habitantes
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V-12.

“Taller de Talabarteria de

Mariano Peria”.

Anénimo avacuchano, Siglo XIX.
Oleo sobre lienzo, 60.5 x 159.5 cms.
Museo de la Cultura Peruana.
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en su gran mayoria del barrio de Santa Ana. Por su parte, los molinos que
abastecen de harina a la ciudad son los mismos que se establecieron desde la
colonia a las orillas del Huatatas.

Al iniciarse la reptiblica la ciudad de Huamanga languidece, sumergida en su
pasado, frenada en su crecimiento demografico, con una produccion artesanal
que habia perdido el vigor y el impulso de otrora, y con mercados cada vez
mas reducidos. La eterna queja por el agua se apoya ahora en un nuevo argu-
mento, el patridtico:

“...Miguel Gastelu, por mi y por todos los vecinos del Carmen Alto,
ante la prudente consideracion de VS hago presente: Que desde el
aiio 14 hemos sido todos decididos a la sagrada causa, y dese en-
tonces hasta ahora poco tiempo hemos padecido notables extorciones
en nuestras personas y bienes, y ahora ultimamente las invasiones
de los Iquichanos todos estuvimos alarmados haciendo las fatigas y
servicios que podiamos...se sirva concedernos el goze de una poca

de agua que tanto necesitamos” (Municipalidad, Oficios recibidos
1828, Archivo Regional de Ayacucho)

V-I13. Plazuela de la Alameda.

V14, Pdgina siguiente:
Andrés Avelino Cdceres v sus
heroicos seguidores en una casa
Sefiorial de Huamanga.
Archivo Forogrdfico del INC
Avacucho.
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Las primeras obras civiles de Huamanga en la reptiblica son el mejoramiento
de las portadas de la Plaza Mayor, la construccion de la Alameda (ilus. V-12)
que hoy se denomina Francisco Bolognesi, el Pante6n, €] arco de San Fran-
cisco, y algunos diques y murallas para la proteccion contra las aguas pluviales,
obras todas que se ejecutan entre 1837 y 1866. Incluso la ciudad pudo contar,
desde 1857, con alguna forma de alumbrado piiblico, con las cuatro farolas
que se colocaron en la plaza mayor.

Huamanga quedara convertida a lo largo del S.XIX en un centro reducido,
casi sin movimiento econdmico significativo, con una poblacion practica-
mente estancada. Cuando en octubre de 1883 la expedicion chilena de Urriola
se instale en la ciudad, poco serd lo que tenga que saquear. Sin embargo, es
escenario de acontecimientos politicos importantes, tales como la dimisién
del poder por parte del coronel Mariano Ignacio Prado, o la instalacién de la
Asamblea Constituyente en la iglesia de San Agustin, en 1881, en la que fue
designado presidente provisorio Nicolds de Piérola, quien antes habfa dimiti-
do como dictador. La misma Asamblea nombrard a Andrés Avelino Céceres,
hijo predilecto de la ciudad, como jefe del ejército en guerra contra la ocupa-
cién chilena (ilus. V-14).

La campaiia de resistencia de Céceres se desarrolld, fundamenialmente, en la
sierra central. Pero cada vez que se veia en la necesidad de rehacer sus mer-
madas fuerzas Céceres acudia a su tierra de origen la cual lo abastecia ade-
mas con viveres, ropa y calzado. Llama la atencidn, por ello, que el indoma-
ble conductor de la Campafia de la Brefia, convertido mds tarde en autoritario
gobernante, decretara el cierre de la Universidad de San Cristobal.

Las menguadas arcas municipales reflejan, en 1892, la reducida actividad
econdmica de la ciudad. En efecto, apenas exist{an, como ingresos del muni-
cipio, los impuestos de jora y molle, coca y sisa, peaje y nieve, mojonazgo, y
alquiler de laderas, que incluso son dificiles de cobrar, pues:

“..como gran parte de la gente de San Juan Bautista y Carmenga,
casi unicos sensatarios (de las laderas) regresan de sus viajes en fin
de Agosto, se hace imposible el pagarse hasta fin de aiio” (Municipa-
lidad, Oficios recibidos 1892, Archivo Regional de Ayacucho)

El mercado, o mds propiamente las ferias y el comercio que se realizaba
desde 1a fundacién de la ciudad en la Plaza Mayor, es trasladado a fines del
siglo XIX a la Plazuela de Santa Clara.
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A las sublevaciones indigenas de 1883 les sucede la revolucidn pierolista de
1895, que toma venganza contra los caceristas locales que habian usado y
abusado de] poder por casi una década.

El siglo XX

A comienzos de siglo, en 1906, se realiza una huelga de vivanderas, que se
oponen al cobro de los puestos del flamante Mercado construido por empre-
sarios particulares. Nuevamente en 1917 y 1922 las independientes y belico-
sas vivanderas participaran en otros movimientos de protesta, contra el papel
moneda y la “arbitrariedad de los arbitrios municipales”

Un conato de progreso significa, en 1914, la construccién de una pequefia
planta de fluido electrico. Y fue ya en el oncenio leguiista que la ciudad de
Huamanga ve modificarse su perfil urbano de manera importante por prime-
ra vez en su historia, con las obras de ampliacién financiadas por el gobierno
central y realizadas con ocasién de un aniversario nacional emblemdtico: €l
centenario de la batalla de Ayacucho en 1924. Un plano de esa época, hecho
por José Ruiz Fowler, muestra una cindad de dimensiones casi idénticas a las
que se observan en el plano que mandé confeccionar el Intendente O "Higgins
mas de cien afios antes (Hlus. V-15, 16).

Entre 1919-1930 la ciudad modifica su ordenamiento urbano luego de siglos
de mantenimiento del casco colonial: se construyen las avenidas Tejarpata,
Augusto B. Leguia, Andrés A. Caceres, Centenario, merced al trabajo, por
conscripcién vial, de comuneros provenientes, principalmente, de los cerca-
nos distritos de Tambillo, Acosvinchos, Socosvinchos. Igualmente, se ejecu-
ta el proyecto de red de agua domiciliaria en el casco central, que hara obsoleto
el sistema antiguo de piletas publicas y, por fin, frenara en algo el acapara-

-mm,pu';if_fm { %m/// T
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_"F:; miento del agua, siempre escasa. Esa expansién no sélo implica la construc-
;;'.‘ cién de calles nuevas, sino también la refaccién de locales piblicos como el
&’ del Concejo Provincial, o el disefic de urbanizaciones como las Nazarenas.
) Los afios de gobiemo leguiista significan la presencia de la Foundation
: Company, compaiifa norteamericana encargada por contrato de recoger la
E}:‘) tributacién regional y construir locales y avenidas en Huamanga.
S
| 5“; | Como parte del reordenamiento administrativo del Estado se crea en 1920 el
W S ) distrito de Carmen Alto, pero este vigjo barrio continuara siendo llamado en
\é‘: el habla cotidiana, al igual que en la ciudad del Cusco, Carmenqa.
=

Carmen Alto y el Cercado de la ciudad serdn los Gnicos distritos de Huaman-
ga hasta 1960, cuando San Juan Bautista también adquiere esa categoria.

LA REALIZACION DE UN SUENO DE PODER Y RIQUEZA 139



Es decir, los dos barrios mas dinami-
¢os por sus actividades mercantiles,
dedicados basicamente al comercio y
beneficio de ganado, se convertiran
en distritos mestizos, mientras que el
Cercado serd basicamente residencia
de los propietarios de la élite local, y
de artesanos, empleados publicos y
privados y comerciantes.

La actividad mercantil urbana se re-
ducia a la que se desarrollaba en los
portales y calles adyacentes, llenos de

pequeiios negocios donde se
expendia, de preferencia, ropa y uten-
silios para los indigenas del campo,

sus principales clientes.

A pesar de la “modemizacion”, la ciu-
dad sufria las consecuencias de la des-
articulacién creciente del espacio re-
gional y de su dependencia cada vez
mayor de otros centros mas dindmi-
cos, sobre todo Huancayo. Es asi que Lucanas y Parinacochas se articulan a
otros ejes econémicos, y la produccidn del Mantaro desplaza a la de algunos
gremios huamanguinos en los rubros de sombreros, mantas y tejidos.
Huamanga se convierte as{ en una suerte de isla econémica y dependiente.

Una produccion estancada, relaciones laborales rurales de semi-servidum-
bre, obsoletas y opuestas a cualquier forma de desarrollo, y la mentalidad
rentista de la élite, se sumaron a la escasez de 10s recursos, a la subdivisién de
las haciendas mayores y a una acelerada decadencia de la artesania, que no
podia competir con los productos importados. Los gremios aceleran asi lo
que ya era su lenta extincion. Un balance de las exportaciones de la ciudad
hecho a mediados del oncenio apenas puede consignar huevos, badanas, cue-
ros de chivato, lana y frazadas, en cantidades bastante menores.

Es interesante cruzar la informacion registrada en las Matriculas de Contri-
bucién Industrial del Distrito del Cercado, correspondiente a los afios 1931 y
1934, pues ello nos permite obtener un ilustrativo perfil de actividades y ocu-
paciones. Lo primero que debemos consignar es la existencia de 11 comer-
ciantes mayoristas, los mds poderosos y los que pagaban mayores impuestos
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V-16. Plano Topogrdfico de la ciudad de
Ayacucho.
Tomado de Ruiz Fowler, 1924.

V-15. Pdging 138-139:
Plano de la " Ciudad de
Guamanga” mandado a trazar por
el Intendente Demetrio O'Higgins
en {802,
Archivo General de Indias-Sevilla,
Espaiia.
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locales: junto a la empresa cuzquefia Lomellini, el mayor contribuyente, es-
tan Ishikawa, Moisés y Abraham Kajatt, Federico Rossi, Hector Copello, to-
dos extranjeros con familia establecida en Huamanga, ademas de Moisés
Romero, vda. de Bendezu e hijos, David Jorge -un “judio nacionalizado pe-
ruano’’-, Juan de la R. Verastegui, Paulina de Anchorena y la empresa limena
“The Andean Trading”. En un nivel tributario inferior, 21 comerciantes perte-
necfan al “2do grupo™, 13 al “3er grupo” y 14 al “4to grupo™. En total, el
rubro de “comerciantes” revine, en las matriculas industriales de 1931-1934,
a 59 personas.

La vieja especializacién ocupacional de los antiguos barrios de Carmenga,
San Juan, Santa Ana y Teneria, es notoria en esas mismas matriculas: 36
camiceros de S. J. Bautista y 173 camiceros de Carmen Alto, aunque en la
categoria se incluyen también los comerciantes de ganado. A ellos s¢ suman
48 ganaderos residentes en el distrito rural de Socos-Vinchos, a pocos kilé-
metros de la ciudad. En total, el activo comercio y beneficio de ganado retine
a 257 personas. Santa Ana tiene 46 frazaderos de los 55 que existen en toda la
ciudad. En Tenerfa estén los pozos de curtiembre de 33 curtidores registra-
dos. Sélo un curtidor no vive en este barrio.

El resto de contribuyentes, que se distribuye por la ciudad, sobre todo en su
casco central, retine a 1a escudlida “industria” de la ciudad representada por 2
f4bricas de aguas gaseosas y 1 “empresa industrial” (propiedad de José Parodi
y que vende nieve y luz, y posee un molino); 7 molinos instalados en los
suburbios sobre el Rio Huatatas, que abastecen de harina a 43 hornos de pan
y 6 pastelerias.

En las profesiones “liberales” se consignan 6 médicos, 1 odontologo, 18 abo-
gados, 5 notarios, 9 escribanos, 23 agentes de pleito, 4 boticas. Vemos, pues,
que son 55 las personas que viven de juicios y pleitos, en reafirmada eviden-
cia de esa lacra caracteristica de nuestra sociedad, como es la de las intermi-
nables querellas judiciales.

Muchos de estos “profesionales” publican revistas o periédicos, en las 6 im-
prentas con que cuenta la ciudad con los nombres de Estandarte Catolico, La
Hormiga, La Abeja, El Pueblo, La Reforma, El Obrero.

Los comerciantes minoristas son 19 “negociantes”, 27 mercachifles, 7 ne-
gocios de venta de aguardiente, 28 chinganas, 13 tiendas de merceria, 7
pulperias, 6 dep6sitos de vinos y aguardientes. El caiazo, producido en las
haciendas del Rio Pampas, es vendido en abundancia en estos pequeiios
establecimientos.
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Las ocupaciones artesanales muestran su visible disminucion: 11 esculto-
res, 5 adornistas, 6 arrieros, 4 sombrereros, 17 sastres, 1 camisero, 7 pelu-
queros, 6 carpinteros, 3 talabarteros, 29 colcheros, 4 joyeros, 12 zapateros,
16 plateros.

Por ltimo, en la misma década de 1930, el panorama d€ los servicios urba-
nos ne es muy amplio: 2 hoteles, 6 restaurantes, 7 peluquerfas y 2 fotografos.
Agreguemos 2 herreros y 1 relojero.

Desfilan en el inventario anterior sectores y personajes que dan vida a la
ciudad, los mismos que también encontramos en las revueltas antifiscales o
antimunicipales: carniceros de Carmenqa y San Juan; frazaderos de Santa
Ana; panaderos y plateros del Cercado; curtidores de Teneria; duefios de
chinganas de todos los barrios y, cudndo no, abogados y tinterillos cuya pre-
sencia sigue siendo numerosa. Pero también hallamos, nuevos en las prime-
ras décadas de este siglo, dépositos de vinos, imprentas, peluquerias, y a pro-
fesionales como médicos, y a joyeros y fotégrafos, que no figuraban en las
Matriculas de los afos 20. Posteriormente, en las décadas que siguen, mu-
chas ocupaciones u oficios se extinguirédn, o deberan adaptarse a los cambios,
y eso fue lo que acontecié con sombrereros, curtidores, arrieros.

En 1933, al terminar el periodo de “modemizacion” del oncenio, y poco an-
tes de los sucesos de la revolucién aprista, una revisién de los papeles de la
Prefectura departamental sefiala como los ingresos mds importantes de los
concejos distritales y del provincial los provenientes de la sisa, de los merca-
dos, y de las ventas de abarrotes a los indios.

En el censo de 1876 se registraron 18,500 habitantes en la ciundad y 31,228
en toda la provincia de Huamanga. Como clara muestra del estancamiento
urbano, el censo de 1940 arroja 9,582 habitantes en el Cercado, y 765 en el
distrito de Carmen Alto; en suma poco mas de 10,000 habitantes para toda
la ciudad.

Considerando la carencia de un centro superior de estudios como una de las
causas de su estancamiento, la ciudad se movilizard, desde los afos 50, con
mayor brio en tomo a la reapertura de la Universidad de San Cristébal de
Huamanga, fundada como vimos en 1677 y clausurada, irdnicamente, por un
ex-alumno ilustre, el general Céceres, en el marco de medidas fiscales de
austeridad después de la guerra del Pacifico. Es un importante movimiento
ciudadano, que involucra a todos los sectores sociales, que activan Comités
con ese fin. La ley que autoriza el funcionamiento de la UNSCH seré pro-
mulgada en 1957, y las clases se iniciardn 2 afios después. Huamanga no
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sera, desde entonces, la misma ciudad de sefiores, mestizos y artesanos, de
calma provinciana, como la describieron los viajeros ilustres de comienzos
de siglo. La reapertura cambiaréd los comportamientos ¢ influenciara en la
gestacién de nuevos gremios, de nuevos actores politicos, de nuevos conflic-
tos.

A la vez que se reabre la Universidad, se gesta el reconocimiento de barrios
periféricos y la entrega de titulos con la creacién de la Corporacién Nacional
de 1a Vivienda en 1960. Precisamente en esta década surgen otros barrios
como La Libertad, Yuraq Yuraq, Barrios Altos y Leén Pampa, y poco después
se suman Santa Rosa, Quicapata, Sefior de Arequipa, y las urbanizaciones
Nazarenas y Santa Bertha. Un viejo barrio, San Juan Bautista, adquiere cate-
goria de distrito ese mismo afio de 1960.

La celebracién del sesquicentenario de la batalla de Ayacucho serd ocasion
para mejorar parcialmente los servicios de la ciudad en 1974, pero los cam-
bios mds notorios se sucederdn a partir de esa década, en la cual se experi-
menta un crecimiento desmesurado, y aparecen nuevos asentamientos
periféricos, nuevas urbanizaciones, a los cuales se traslada paulatinamente la
poblacion campesina.

La década de los afios 80 la hemos vivido todos. Ha sido la del terror y de la
muerte en €l campo, que obligd a Ia migracién compulsiva de la poblacion
campesina, y elevé la poblacién de la ciudad hasta los 120,000 habitantes con
que cuenta hoy, excediendo de lejos la disponibilidad de empleo y servicios.

Pero, al fin, parece haber llegado la paz, y Huamanga es hoy no s6lo una
ciudad de vigorosa personalidad, dueiia de un rico legado mestizo, sino que
se halla pronta a seguir por nuevos derroteros y a construir el futuro sin re-
nunciar por ello a su pasado.

Vi-1. Pdgina siguiente:
“La Nveva Coronica y Bven
Gobierno...” por Phelipe Gvaman
Poma de Aiala.
Tomado de la edicion facsimilar,
1936,
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Guaman Poma y

San Juan de la Frontera:
Amor, odio... y no hay
remedio

olocado por algunos en la picota de la duda histérica, Felipe Guaman

Poma de Ayala renace periédicamente como personaje polémico.

Desde el descubrimiento del manuscrito de La nueva corénica...
en 1908, nuestro cronista fue un provocador involuntario. Porras, con su in-
mensa erudicién y conocimiento de crénicas y cronistas, no sélo no lo tuvo
como santo de su devocidn, por su aparente confusion de fechas, eventos y
personajes, sino que lo declaré aristocratizante y racista por proponer, en las
mil pdginas de su manuscrito, un orden estamental en el cual prevalecieran
los derechos de los herederos de kuracazgos prehispanicos (Porras 1948).
Segiin Porras, “las torres demasiado cercanas de Lucanas le impidieron ver
la grandeza del Perii virreynal”.

Numerosos trabajc% posteriores han rescatado, sin embargo, la impertancia
de la visién provincial de nuestro cronista, que cual huayco verbal incontenible,
tragico, enredado, contradictorio, nos satura con un caudal de informacion al
cual los estudiosos han sabido sacar provecho: medicina, geografia,
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VI-2. Elautor de la “nueva cordnica...”

Tomado de la edicion facsimilar-
1936.

Vi-3. Firma de Felipe Guaman Poma
de Ayala.
Tomado de la edicidén facsimilar
i936.

etnohistoria, antropologia, son algunas de las puertas de entrada a la Nueva
Corénica... Y, por supuesto, el cronista ocupa en el imaginario nacional un
lugar importante, sobre todo por su iconografia, que ha sido reproducida
profusamente (ilus. VI-2, 3).

El testimonio personal de Guaman Poma sobre el ordenamiento colonial y
las instituciones establecidas es fundamental. Su crdnica estd marcada por un
tono a veces atormentado, a veces furibundo, otras quejoso, de quien reclama
sin éxito, a lo largo de su vida, supuestos derechos de kuracazgo repitiendo
siempre su estribillo famoso: “y no hay remedio”.

Como senala Macera, la escasez de noticias directas sobre Guaman Poma ha
generado dudas sobre su autobiografia, convirtiéndolo casi en falsario, en
sospechoso histérico (Macera 1991:25).

Ayudante de Cristébal de Albomoz en su campaiia de extirpacion de idola-
trfas en la década de 1560, Guaman Poma reaparece en carne y hueso como
‘lengua’, es decir traductor, en una composicidn de tierras en Huamanga rea-
lizada en 1594 por el Visitador Gabriel Solano de Figueroa. Ambos trabajos
son caracteristicos de un indio ladino, como posiblemente era Gunaman Poma.

Los muy escasos datos biogréificos del cronista nos remiten bésicamente a la
década de 1590, en que se dedica a pleitear, en Huamanga y Lima, por su
derecho a kuracazgo y tierras, como veremos luego.
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La relacion de Guaman Poma con la ciudad de Huamanga

es fundamental, pues él se reclama ni mas ni menos que

heredero del kuracazgo al cual pertenecian las tierras en 1040
donde se asienta la cindad de San Juan de la Frontera, C'VMD

luego de su traslado desde Huamanguilla, tierras que sy
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cinos, pleitistas y litigantes, “gente caribe”, habitantes de tagran

una ciudad que Toledo designé sarcasticamente, seglin
nuestro cronista, como la “haca rijosa huamanguilla”,

algo asi como la mula chicara, por orgullosa y belicosa, y en donde “corre  VI-4. Descripcion de la Ciudad de
Guamanga segiin Felipe Guaman
Foma,

poca limosna y mucho pleito y revueltas”.

En apoyo de su aseveracién, Guaman Poma incluye en su crénica un dibujo
totalmente imaginario de la ciudad, al centro de cuya plaza coloca la escena
de decapitacion del Corregidor Garcia Solis de Portocarrero, sentenciado a
muerte por un pretendido intento de rebelién contra la corona, pero en reali-
dad sacrificado por rencillas locales (ilus, VI-4, VI-5) Porras remarcé que
Guaman Poma describfa muy bien el territorio del Corregimiento de
Huamanga, sobre todo Lucanas, que fue su &mbito vital, pero dejaba volar la
imaginacion en el caso de descripciones y dibujos del resto del virreinato,
que no conocia. Siendo asf ;por qué dibujé una Huamanga que no tiene el
mads leve rasgo de verdad, a pesar de haber pasado varios afios en esa ciudad?
(De donde le nace esa visidén agresiva de la ciudad y sus vecinos? Su propio
padre, “Martin de Ayala, yanacona del Hospital de esta ciudad”, habia vivi-
do la mayor parte de su vida en ella y alli estaba enterrado, motivo suficiente
para un minimo de identificacién con ese espacio urbano.
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Quizas la respuesta esta en el juicio perdido luego del largo reclamo de las
tierras de Chupas, en el cual llegé a ser denunciado por los indios chachapoyas
radicados en esas tierras como el “indio Lazaro que se hace Hamar Guaman
Poma”. Si bien obtuvo una opinidn favorable en una provisién real, mas
tarde las autoridades le prohiben seguir litigando por su supuesto dominio.
La frustracién generada por todo ello se acrecentd, en la misma medida en que
aumentaba su resentimiento contra esa ciudad tan pleitista y poco cristiana.
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VI-5. Dibujo de
Felipe Guaman Poma
“La nueva cordnica...”
Tomadoe de la edicicn facsimilar
1936,

VI-6. Pdgina siguiente:
Descripcion del territorio
reclamado por Guaman Poma.
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Guaman Poma presenta un resumen inicial de su pleito por su kuracazgo y

tlerras en su crénica:

“...teniendo vo pleito por la defensa de unas tierras de g’ me tenia

de derecho con justo titulo y posesion desde que dios fundo la tierra

y desde los Yngas y de la conquista y sabiendo la verdad su majes-

tad y toda su audiencia sentencia por revista y vista y confirmado

por los sres. bisorreyes y vista la dicha tierra y valle de Sta. Carali-
na de Chupas a donde hubo la batalla de don Diego de Almagro el
mozo contra la Corona Real alli sirvio a su majestad de la bande v
servicio de su majestad y lo vido el oidor licenciado Montalbo de

vista de ojos concluyo este pleito de los mojones y savhuas puesto

de Topa Inga Yupanqui y todas las tierras y chacaras y alisales que

hay dentro de los mojones siguientes...” (Guaman Poma 1936:904).

Se ha afirmado que la Nueva Cordnica fue en realidad escrita por Blas Valera
y Anello Oliva, quienes habrian tomado el nombre de Guaman Poma para

esconder su autoria en esa denuncia contra el orden colo-
nial, pues eran jesuitas castigados. Y no sélo eso, sino que
habrian deslizado en la obra, a la manera de Umberto Eco
en su celebrada novela El nombre de la rosa, mensajes
cripticos que no hemos sabido captar.

Dicha tesis es contradicha por la realidad del juicio a que se
refiere el cronista, que prueba no sélo la existencia del per-
sonaje, sino también la autoria de la Nueva Cordnica (ilus.
VI-3). Abonan en el mismo sentido otros documentos (véa-
se, al respecto un articulo de Juan Zorrillaen el N° 1 de la
revista Wari, Ayacucho, 1977). Monsefior Elias Prado Tello,
descendiente de la familia huamanguina Prado Herrera, pro-
pietaria hasta hace unas décadas de tierras en la zona de
Chupas, ha conservado documentos que atestiguaban su do-
minio familiar. Estos documentos judiciales han sido pu-
blicados bajo el titulo de ...y rno ay remedio, por el propio
Monseiior Prado Tello ¥ su sobrino don Alfredo Prado, y
han sido comentados ampliamente tanto en ¢l Peri como
en el extranjero. La importancia de los documentos estd
fuera de duda, pues ademas de los escritos, todos ellos en
lenguaje judicial, se incluye tres dibujos copiados de origi-
nales hechos por el mismo Guaman Poma como prueba
sustentadora de su herencia de kuraka: un esquema del te-
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VI-7. El autor de la "nueva coronica...”

de joven con sus padres,

Tomade de la edicion facsimilar-
1936,
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mmitorio reivindicado, con sus mojones, y las imdgenes de Domingo Guaman
Malque de Ayala, principal, y Juan Tingo, indio cabifa orején y segunda
persona, el mismo que aparece citado en la descripcion de la ciudad en la
Cordnica (ilus. VI-6).

La dualidad en los kuracazgos ha sido ampliamente documentada y estudia-
da por numerosos investigadores. Guaman Poma no hace sino ratificar ese
gobierno dual asociado a la divisién panandina de Hanan y Hurin, que inclu-
50 se reproduce en San Juan de la Frontera colonial en los barrios de Santa
Ana, Hanan parroquia, y Magdalena, Uray parroquia. Cuando Guaman Poma
reclama las tierras de Chupas se presenta como kuraka principal, mientras
que Juan Tingo lo acompafia como segunda persona.

Como vimos en el capitulo VI, el territorio de la actual provincia de Huamanga
estaba ocupado casi exclusivamente por mitimaes de muy distinta proceden-
cia. Este es precisamente el origen de los reclamos de Guaman Poma.

Segun Guaman Poma fue Tupac Amaru Inga quien le concedié a su abuelo
derechos sobre tierras en Chupas en retribucidn al apoyo que los yarovilcas
de Huinuco le habian brindado en la conquista de ese territorio, que era,
hasta entonces, de los angaraes, conforme se desprende de otro documento
existente en el Archivo General de la Nacién, en el cual los chachapoyas
mitimaes, querellantes de Guaman Poma, dicen:

...y con los cabinas somos amigos y conformes que primero estaban en estas
tierras antes de la reduccion porque estas naturalmente eran de los angaraes ¢
porque no tenian justicias se confederaron con nosotros”. (Archivo General
de la Nacién, Tierra de Comunidades, Leg. 3, C19, 1806.)

Se ve, pues, que ¢l abuelo de Guaman Poma era un mitimae orejon de privi-
legio que como muchos otros, habitaba en la regién con su gente.

“Ines Coca, casada con Alonso Guamani y Martin de Avala, yndios
Andamarcas de esta cindad de Guamanga” (f.61v.)

El padre de Guaman Poma es dibujado por el cronista como Domingo Guaman
Mallqui de Ayala (ilus. ), aunque en la descripcién del retrato aparece con su
nombre conocido de Martin:

“Don Martin de Ayala Sefior y gobernador fue primer conquista-
dor y poblador de la ciudad de Guamanga...y sefior del valle de
Chupas ...y recibio el cuerpo del Sefior a cincuenta asios y primer
hermano en la cofradia...y despues sirvio a Dios Nuestro Sefior en
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su Santa Casa mas de treinta afios sin interes en el hospital de
naturales...y dejo por sefior y heredero legitimo a su hijo legitimo
Don Phelipe Guaman Poma y a Don Diego de Ayala y a rtodos sus
nietos indios hijos de Don Phelipe Guaman Poma”. (Prado 1991:326)

El otro cabecilla del kuracazgo es Juan Tingo, indio cabifia de la region del
Cuzco, con derecho a ser orején:

“Esteban de Vega protector de los naturales en nombre de Ines Coca
natural del pueblo de guamanga en esta ciudad y Maria Bohatinta
tambien natural de esta ciudad mis partes digo que las dichas mis
partes son hija y mujer de don Juan Tingo cacique principal de
Chupas que fue puesto por el ynga y Martin deAyala yanacona del
hospital de esta ciudad”. (Archivo General de 1a Nacion, Tierra de
Comunidades, Leg. 3, C19, 1806, £.67).

Juan Tinco, ademas, reclama como suyos algunos cocales:

“...anti mi parecio don Juan Tingo principal en el pueblo de chupas
de la encomienda del capitan Cristobal Peiia vecino de esta ciudad
y me hizo relacion diciendo que el y sus yndios de su ayllu tenian
ciertas chacras en los andes en los asientos de Chilcapampa y Guairu
pata y Vito coca tenian de donde cogian cada mita ocho cestos de
coca de donde pagaban su tributo. Y se sustentaban y que se temen
que otros caciques ¢ yndios se querian entrar en las dichas sus tie-
rras y quitarselas de que ansi fuese recibirian agravio” (ibid. £.60)

Es en el llano de Chupas que los almagristas veran sepultadas para siempre
sus ilusiones cuando en una sangrienta batalla, espaiioles e indios de ambos
bandos, el de Diego de Almagro el Mozo y el de la Corona, se enfrenten con
espadas, cuchillos, piedras, palos y algunos arcabuces, el 16 de setiembre de
1542.

Eran indios chachapoyas los que Alonso de Alvarado trajo en apoyo de Vaca
de Castro, quien como premio los declard libres de tributo y les permitio la
fundacién del pueblo de Chiara, juntandose asf a los caiiaris que vivian alli de
manera dispersa desde el siglo X'V, segiin Waldemar Espinoza (Espinoza 1978).
En realidad, antes de Chiara ya existia el pueblo de Chupas, posiblemente de
mitimaes lucanas de la parcialidad de los andamarcas y cabifias cusquefios.
Otro grupo de mitimaes chachapoyas habitaba en el pueblo de Neque.

Asi, a los angaraes originarios que atin quedaban, y a los mitimaes lucanas-
andamarcas y cabifas, s¢ sumaran, en la zona de Chupas, los chachapoyas:
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“..don Baltazar Sol Sol, cacique de los indios chachapoyas que
residen en la dicha ciudad por si y por los indios sujetos me hizo
relaciones que por mi se les habia dado decreto para que las tierras
baldias Hamada Aquiapuquio y Chiara se le repartiesen algunas de
ellas...por ser mitmaes y estar ocupados al servicio de la Real justi-
cia de la dicha ciudad”

“...y los demas indios chachapoyas, Quienitos y Caiambes que estan

en servicio de justicia de esta ciudad” (Archivo General de la Na-

¢ién, ibid.).
Es dificil aclarar el complicado enredo de los mitimaes que habitaban ese
territorio, originariamente angarae. La situacién se hace ain mas compleja,
pues en los documentos presentados por Guaman Poma, éste se queja de la
usurpacién hecha por vecinos espaiioles pero también por indios chilques,
huancas, cabifias, lucanas, angaraes, chankas, chachapoyas, soras. En las
cercanfas de Huamanga y a fines del siglo X VI, la zona de Chupas era ideal
para que se refugiaran los que escapaban del tributo a que estaban obligados
en sus etnias de origen, y se mezclaran con mitimaes antiguos en este peque-
fio valle con tierras de propiedad atomizada.

La batalla legal que emprende Guaman Poma por las tierras de Chupas se
convierte en una empresa quijotesca, pues debe enfrentarse con poderosos
vecinos huamanguinos, con conventos de monjas, con indios de toda laya a
los que llama cimarrones y ladrones y salteadores y hechiceros y casados dos
veces.

En el mds puro estilo de su crénica, Guaman Poma sefala: ...y con estos
indios y espafioles se aiinan y como son vecinos espanoles y demds indios
oficiales, no hay remedio (Prado 1991:345).

Guaman Poma dibujé el territorio que reivindicaba del kurakazgo de Chupas, y
su disefio fue copiado por un amanuense, y es casi coincidente con la actual
provincia de Huamanga incluyendo la ciudad de San Juan de la Frontera:

“...antes que se hiciera ciudad Guamanga fue hasta el rio grande
de Vifiaca tierras de los dichos nuestros abuelos” (Prado 1991:367)

El cronista coloca a Chupas como la fuente del agua de toda esta zona, en la
parte alta de un esﬁacio que é1 dibuja casi como mirando de norte a sur, estan-
do la yunga cocalera a la izquierda y “los llanos” desérticos a la derecha (ver
al respecto las interpretaciones de Pablo Macera en su Introduccién a: Prado
1991).
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Son eje del plano los afluentes y el curso del rio Huatatas, que naciendo en
Chupas desemboca en el de Vifiaca. El dibujo exagera los cursos de agua que
sefialan la extensién reclamada. Cuatro vértices tiene este territorio original,
sefializado por sus “mojones del inca™: Pocovilca, Totos, el puente del rio
Vifiaca a la altura del pueblo de Collca y el pueblo de Neque. Guaman Poma
introduce en ese cuadro imaginario, tomando mds de la mitad del mismo, su
dibujo de la ciudad de Huamanga con la zona que dominaba, con sus “mojo-
nes de los conquistadores”. Queda excluido en la parte alta (o hacia el sur, si
se prefiere) el territorio que reclama como herencia del kuracazgo original,
donde estan el pueblo de Chupas y el tambo. Los caminos aparecen defini-
dos: el de Huamanga hacia el Cuzco, que pasa por Chupas en direccién a
Vilcashuaman; el que va “hacia donde nace el sol de la ciudad del Cuzco™; el
que se dirige “hacia la montafia adonde hay indios cimarrones™; y el de
Huamanga a Lima, por el pueblo de Collca.

Un esquema del plano original nos serd uatil:

Putica Cangallo Chuschi Paras
Pocovilca Totos
Vinchos
Chupas
Huaychao Socos
Quinua Huamanga Ticllas
ﬁeque (puente)
Guamanguilla Huanta Luricocha

Guaman Poma omite simplemente el pueblo de Chiara, que ya existia con
sus chachapoyas y habitantes de otras etnias.

La extensién que queda al sur de la ciudad es reclamada por Guaman Poma.
En ella el pueblo de Chupas ocupa el centro, y alli también se hallan las
nacientes de los rios que atraviesan Huamanga, y por alli pasa el camino de
Huamanga al Cusco. La leyenda que acompafia al dibujo dice:

156

VI-8.

Relacion de Tambos Incas en la
ciudad de “Guamanga"” seglin

Guaman Poma.

Tomado de la edicion facsimilar-

1936.

AYACUCHO



TANBOS el

P coy ton Go eeeal

pawws how-bv
mavycas fom Gillo
samgose bambo mffmh&cbﬂ!ru-'a;——-

SQAMINGIO

Mmou&a)v-j
; coranbitl
orom mMmPu‘(LLD +wwbo veead &fmfty:::
J&aﬁ'ﬂd_(pﬁ d

Yor &MW
A OARBN UW A

E' P1 oS m[u,do
ACOKOS Wﬂowd Pu&ntﬁd'em.bmtpa{

O ammzmbom"‘p_ _ A
@mm W ““{’C"*"’“("’MW“”

&MA{OM o weeal
xmxamm boeneal

RARnCly




“Ciudad de Guamanga. Los mojones del valle de Chupas Topa inga
Yupanqui y don Juan Tingo inga cauina y don Martin de Aiala Caci-
ques primeros pues ponen sius mojones desde yanayaco hasta vifiaca”.

El pueblo de Chupas se contrapone al de Neque,

“de los indios guaiacondos y demas yanaconas y chachapoyas y
catabis cafiaris guarda de justicia de la Parrochia de Santo Domin-
go y del Hospital de la cindad de Guamanga”

Ademds de la presencia, tan espaiiola, del “mojon” para el sefialamiento de
los linderos, Huaman Poma se sirve de capillas para indicar los pueblos, to-
das sujetas al mismo disefio: una puerta central, otra lateral mas pequefia una
torre y una cruz que la corona.

A fines del siglo XVI las vias de comunicacion que parten de Huamanga
incluyen un camino a Mayunmarca, es decir a la zona cocalera del mismo
nombre, y, como dice Guaman Poma, “hacia donde nace el sol de la ciudad
del Cuzco”. La otra entrada a la yunga cocalera es por Guamanguilla, “hacia
la montafia adonde ay yndios simarrones por conquistar, tierras de los andes
de coca”.

La ruta a Lima tiene dos vias: “camino de Guamanga a Lima por Vifiaca y
camino de Guamanga a Lima por las punas”. Segin Guaman Poma, ambos
convergen arriba del pueblo de Collca.

El camino que Guaman Poma resalta es el de Guamanga hacia el Cuzco, que
pasa exactamente por Chupas y se dirige luego a Vilcashuaman. Un ultimo
camino “hacia los llanos de la mar” atraviesa Cangallo, Chuschi, Totos y
Paras.

Pueblos, tambos y tambillos jalonan el espacio (ilus. VI-8). Todos esos pue-
blos aiin existen en la actualidad:

— Luricocha, Huanta y Huamanguilla al norte de Huamanga.

— Totos, Paras, Vinchos, Socos, Rancha, Cachi, Ticllas, Collca hacia el oes-
te de la ciudad.

— Vilcashuaman, Putica, Cangallo, Pomapampa, Chuschi, Chupas mismo,
hacia el sur.

— Guaychao y Quinua hacia el oeste.

Dentro del territorio reclamado por Huaman Poma como herencia de sus an-
tecesores quedan el pueblo de Chupas, el tambo del mismo nombre y el
tambillo de Ayauari.
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La ciudad de Huamanga es objeto de una explicacién complementaria en la
leyenda del dibujo:

“La ciudad de Guamanga cuadrado v amojonado por los vecinos
primeros fundadores que tomo de las tierras de Don Juan y don
Martin amojonados de los Ingas y quedo todo el valle de Chupas
para ellos hasta hoy en dia”.

Digamos de paso, como prueba complementaria de la autoria de la Nueva
Corénica, que Guaman Poma coincide con Martin de Murdia en un mismo
error significativo. En efecto, en su Historia del origen y genealogia real de
los Reyes Incas del Perii (Madrid 1946), Martin de Muria, el dominico que
aparece criticado duramente por Guaman Poma en su Cordnica, escribio: El
afio de mil e quinientos y treinta y cuatro, en nombre su Majestad... cucido
{sic) de los suyos, poblo esta ciudad de Huamanga (p.393).

Sorprendentemente, en el dibujo de sus territorios en “...y no hay remedio”
Guaman Poma dice lo mismo: Esta ciudad se poblo y fundo por el afio de
1534, Esta coincidencia en una datacién errada entre dos autores que se trata-
ron ampliamente, refuerza la autoria de nuestro cronista.

Como dijimos, la gran mayoria de lugares sefialados en el dibujo de Guaman
Poma aun existe, al igual que muchas toponimias. El gedgrafo que, en cierto
modo, fue Guaman Poma, conoce muy bien el territorio que describe, aunque
su representacién del espacio sea a veces de dificil comprensién pues no
manejamos cabalmente las categorias espaciales andinas en que seguramente
se basa (ver Macera, op.cit.).

En 1594 Cristébal Pefia de Chavez, encomendero de Chupas, solicita la com-
posicion de 100 fanegas en esa zona. Sus testigos son importantes vecinos de
Huamanga: Antonio de Maiiueco, Juan Ponce de Leon, Pedro de Prado, cura
de Guamanguilla. El juez visitador Gabriel Solano, a quien Guaman Poma
sirve como traductor, le asigna las tierras y Pefia cancela la composicién. Nos
encontramos justamente en las tierras reclamadas por Guaman Poma, que
por entonces atraviesan por un acelerado proceso de ocupacidn por espafioles
e indios.

En 1608 los jesuitas, en plena consolidacién de la que llegé a ser la prin-
cipal empresa econémica colonial de la region, son duefios de las tierras
que fueron de Cristébal de Pefia, como consta cuando compran, ese afio, a
Andrea de Solis y Aliaga, viuda de Hernando Alonso de Vadajoz, un te-
rreno colindante:
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“..que linda con la chacra que hoy es del dicho colegio que fueron
de Cristobal Pefia de Chavez...y antes de llegar a los dichos pare-
dones con tierras que fueron de los indios angaraes que hoy posee
Barbola de Tovar” (Prado 1991:267)

La batalla no estd perdida. Nuestro cronista viaja a Lima, portando documentos
de los que no se desprende, para continuar con su terca demanda. Es asi como
en 1599 el escribano Juan de Herrera, de la Ciudad de los Reyes, declara:

“Sacado fue este traslado de otras sacas y originales que me fueron
entregadas por Don Phelipe Guaman Poma de cuyo pedimento los
hice sacary con los de unos traslados y originales que lo llevo en su
poder el dicho Don Phelipe Guaman Poma” (Prado 1991:375).

Mucho mds tarde, el hacendado Infanzon demanda en juicio en 1800 a los

indios del pueblo de Chiara por cuanto:

“Se han vuelto a introducir algunos indios del dicho pueblo de
Chiara, seducidos y engafiados a hacer barbecho en un pedazo de
tierra pertenecientes a la dicha hacienda de Uchuymarca”. (Archi-
vo General de 1a Nacién, Tierra de Comunidades, Leg. 3, C19, 1806.)

Los indios descendientes de los chachapoyas de Chiara, presentan por su
parte documentos de fines del siglo X VI, que incluyen la terrible sentencia

contra Guaman Poma:
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“Dictamen del Corregidor:

“Visto este proceso fecho sobre las tierras del valle de chupas lla-
madas Chiara entre partes don Phelipe Guaman Poma actor y los
indios chachapovas...debo declarar y declaro que el dicho D. Phelipe
guaman Poma, que por ofro nombre esta averiguado llamarse
Lazaro...e porgue el dicho Lazare yndio es yndio pobre y fugitivo™

“...y esta probado ser indio humilde y por embustes se intitula caci-
que y sin ser cacigue ni principal sujeta algunos yndios a que le
respeten por tal y las intenciones maliciosas y embustes con que
siempre ha procedido a pretendidos oficios y ser indio de mala
inclinacion...por este auto condena y condeno a el dicho Lazaro
indio en doscientos azotes que se le den publicamente...y mas le
condeno en dos anios de destierro desta ciudad y seis leguas a la
redonda” (1bid.)
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VI-9, Texto final de la “nueva cordnica...”
segiin Guaman Poma.
Tomado de la edicion facsimilar-
1936.

En resumen, los derechos que reclama Guaman Poma, asi como su inquina
contra la orgullosa Huamanga, se fundan en el hecho de que su abuelo lucana-
andamarca llegé a ser, por su participacién en las guerras de conquista incas,
mitimae orején de privilegio en Chupas. Martin de Ayala, su hijo y padre del
cronista, heredé los derechos de principal en Lucanas-Andamarca y en Chu-
pas. Al perder el litigio por esas tierras y su kurakazgo, Guaman Poma traté
de conseguirlos en Sondondo, también territorio de sus antepasados, pero
tampoco tuvo €xito.

El sentimiento de privacién y desarraigo se acrecentardn al maximo cuando
es expulsado por las autoridades locales de su territotio ancentral. Emprende
entonces un largo ¥ complicado viaje a Lima, con la esperanza de lograr alli
la satisfaccién de sus reclamos. Y fue ya en esta ciudad que redactard, hacia
1615, 1a versi6n final de su cronica. Morira poco después, posiblemente en la
indigencia, y con un ultimo pensamiento: y ro hay remedio (ilus. VI-9).

GUAMAN POMA Y SAN JUAN DE LA FRONTERA: AMOR, ODIG... Y NO HAY REMEDIO 161






EL PERFIL DE LA CIUDAD

El perfil de la ciudad

Son tales la belleza y transparencia del aire, la gracia ardiente y
exdtica del paisaje, y la clara y soledosa melancolia de la ciudad...”

José de la Riva Aguero

Esparia en el siglo XVI

Espafia recibi6, desde mediados del siglo XV, la influencia de la arquitectura
gética, expresada luego en las catedrales de Murcia, Oviedo y Pamplona. El
desarrollo econémico que alcanzé la corona espafiola en la época de los Re-
yes Catdlicos facilité la llegada a Espaiia de maestros franceses, alemanes y
flamencos asi como italianos, todos ellos portadores de ideas, disefios y téc-
nicas. El florecimiento del gético produce las nuevas catedrales de Salamanca
(1512) y de Segovia (1525).

La influencia del Renacimiento italiano llega a Espaiia desde fines del siglo -
XV, y por un tiempo coexiste, en la arquitectura, con obras géticas y mudéja-

163



res. Son caracteristicos de la época el empleo del alfiz, de los arcos de medio
punto y bévedas de arista o de cafion corrido, asi como de cipulas. Una ma-
nifestacidn particular es el plateresco, estilo en el cual los timpanos de las
iglesias se llenan de omamentacién, 1o mismo que las columnas, a menudo
abalaustradas. Completan los monumentos elementos decorativos entre los
cuales se destacan emblemas heraldicos, medallones, candeleros, fantasiosas
combinaciones de animales y seres humanos, tallas veneras, homacinas con
estatuas, dngeles alados, y otros mas.

Las casonas cuentan con portadas, amplio zagudn, patio rodeado de pérticos,
escalera monumental, techos con artesonados y balcones con vista a la plaza.
Salamanca y Toledo se convierten en los centros del desarrollo del estilo
plateresco.

En 1509 aparecié en Italia el libro De Divina Proportione del monje Lucca
Paccioli, que circulé en Espaiia junto con las Reglas de las cinco 6rdenes de
la arquitectura civil de Giacomo Barozio da Vignola, tratados ambos muy
difundidos en Europa, lo cual favorecié una cierta uniformizacion estilistica.
Circulaban también otros libros de temética semejante, y grabados, estampas
y hasta materiales de construccién, de la misma manera que vendian sus servi-
cios arquitectos y maestros italianos, quienes se encargaron de la ensefianza
y difusién de ideas, conceptos y propuestas propias del Renacimiento.

La sistematizacién de los cdnones renacentistas se vincula en la peninsula
con la publicacién, en 1526, del Iibro de Diego Sagredo, Medidas del roma-
no, que divulga las ensefianzas de la arquitectura italiana de aquel siglo.

El manierismo, cuyas primeras manifestaciones en Italia datan de 1520, es
considerado por algunos como un proceso transitorio entre el Renacimiento
y el Barroco. Su expresién més notoria es el uso del almohadillado en las
portadas y del vano de ventana al centro que invade el comisamento. El
manierismo pasa también a Espafia junto con las primeras manifestaciones
barrocas desde mediados del siglo XVI.

Debe sumarse a las tendencias y estilos arquitecténicos prevalecientes por
entonces en Espaiia las consecuencias de la culminacién de la reconquista
contra los moros, con el consiguiente establecimiento de nuevos nicleos ur-
banos, en los que se siguié patrones preconcebidos, en un proceso de funda-
cién de ciudades que servira de modelo en el Nuevo Mundo.

Tal es, en suma, el marco a que necesariamente tenfan que referirse y al cual
debian sujetarse, en la arquitectura y el planeamiento urbano, los religiosos y
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EL PERFIL DE LA CIUDAD

conquistadores que vinieron a América y se establecieron en este continen-
te —y entre ellos—, por cierto, los que se afincaron en San Juan de la Frontera
de Huamanga.

San Juan de la Frontera de Huamanga

En 1539, cuando se procede a la fundacién de Huamanga, no sélo estaba
plenamente consolidada la conquista de México y gran parte de Centro Amé-
rica, sino que en el Perti habian sido nuevamente fundadas, siguiendo los
cdnones hispanos, Cajamarca, Lima, Cuzco y Jauja. Seis afios antes de la
fundacién de San Juan de la Frontera, en 1533, los espafioles habian tomado
Vilcashuamdn, centro representativo del Estado inca, en cuyos alrededores
se asentaban diversos grupo de mitimaes, como vimos en capitulo anterior.
Pero las huestes espafiolas de avanzada no hicieron de esta ciudad, por razo-
nes gue se nos escapan, el centro administrativo colonial de la zona, buscan-
do para ello otro lugar.

Cuando el gobernador Francisco Pizarro decide fundar un nicleo urbano
que se hallase a medio camino entre Lima y el Cusco, se contaba ya con la
experiencia necesaria, tanto para el trazado de calles y plazas como para la
construccién de edificios civiles y religiosos. A este respecto el papel
protagénico corresponde, como es natural, a los alarifes, oficiales o ayudan-
tes, que reciben los encargos de las 6rdenes religiosas. Habia también, cléri-
£0s que poseian conocimientos de arquitectura, y algunos que, ademas, ha-
bian adquirido experiencia en tal sentido durante su anterior estancia en la
Nueva Espaiia.

Laiglesia al aceptar el real patronato, se comprometia no s6lo a evangelizar
sino a levantar templos y conventos. Este compromiso del Patronato
involucraba el derecho adquirido por el benefactor, que aportaba de su peculio
para la construccién de iglesia o convento, y que después derivé en las
capellanias “...a condicién de celebrar la santa misa en determinados dias
de la semana o mes”, o en las cofradias como “...una agrupacion de perso-
nas alrededor de la imagen de un santo o divinidad con propdsitos de difu-
sidn de la ideologia cristiana y de control de minorias émicas..”, participan-
do ambas activamente en la construccién de iglesias o en su equipamiento
con retablos, tallas o lienzos.

El desarrollo arquitecténico se vio favorecido porque los espaiioles dispusie-
ron de los materiales necesarios y encontraron mano de obra en abundancia, -
que dominaba las técnicas de construccién y particularmente la forma de
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trabajar la piedra, elemento familiar en el sistema de mamposteria simple
(piedras asentadas con mortero de barro) pero también la mds elaborada de
piezas finamente labradas.

Para una cabal comprension de la arquitectura de la zona debemos necesaria-
mente referirnos a los materiales usados en la construccién; a su expresion
formal, entendiéndose por ella los modelos importados establecidos y los
conceptos arquitecténicos propios; por dltimo a las funciones que se le asig-
naban, de cardcter civil o religioso.

Al fundarse Huamanga y comenzar la construccion de sus edificios se produ-
jo una suerte de combinacién, de modo tal que los materiales y conocimien-
tos locales sirvieron para enriquecer la expresion formal, no sélo en la arqui-
tectura, sino también en las demds artes.

La arquitectura colonial

En la arquitectura religiosa la expresién formal se caracteriza por €] empleo
de una portada —seran dos en el caso de los conventos— entre dos torres, y ¢l
uso generalizado del arco de medio punto y de la boveda de medio cafién.
Las plantas de la iglesias son en su mayoria de una nave, y excepcionalmente
de tres, y, en algunos caso, en forma de cruz latina.

En lo civil, 1a planta caracteristica de las casonas ocupa formas en “L” y en
“U”, que son las primeras en adoptarse, o mds raramenie en “0 " con patio
central, y en “H” con traspatio las mas tardias. El patio, circundado de gale-
rias, se constituye en elemento central de distribucién, y en la fachada resalta
la portada de piedra, siendo los vanos en arco de medio punto y adintelados.
Son complemento usual ¢l balcdn, el zagudn, la escalera v el traspatio.

En cuanto a las formas de edificacion los muros portantes de adobe se acom-
pafian con arcos de descarga en piedra, las arquerias actiian como elementos
de sustento y los techos son abovedados. En estos los hay de cafién corrido y
de arista, y los del sistema de par y nudillo con cubierta de tejas.

La piedra, material importante de la época, se usa en empedrado y lajas para
pisos, en mamposteria de muros con base de adobe, en dovelas para las bove-
das y portadas. La piedra gris se extrac de una cantera en ¢l barrio de Carmen
Alto; la piedra blanca, hay que transportarla desde la cantera de Chago, en las
afueras de la cindad. De igual manera el ladrillo es usado en pisos y en algu-
nos casos en muros. Los troncos de maguey, la caiia, el ichu y la teja son
fundamentales para el techo.
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EL PERFIL DE LA CIUDAD

En cuanto a las funciones debemos mencionar en la arquitectura religiosa,
como elementos adicionales de los templos, el presbiterio, la sacristia y el
baptisterio, y en el caso de los conventos, ademas de las celdas, capillas y
refectorios. Las viviendas comunes, por otro lado, cuentan con zaguanes,
como espacio de recibo, y patios de distribucion para el acceso a los diferen-
tes ambientes de las casa.

Arquitectura Religiosa

Huamanga fue bautizada alguna vez como “un bosque de iglesias™ debido al
considerable nimero de ellas en esta ciudad de dimensiones reducidas. Se
afirma comminmente, recurriendo a la cifra simbdlica de la edad de Cristo,
que fueron 33 las iglesias y capillas existentes en el espacio urbano
huamanguino hasta los primeros afios del presente siglo. Hoy existen 37 igle-
sias en la ciudad y muchas capillas en barrios y casas, algunas comunales y
otras de propiedad privada. Tal proliferacion de templos no tiene su origen en
una fe excepcional de la poblacion, sino en la presencia de numerosas érde-
nes, asi como de mineros y hacendados acaudalados que buscaban, por me-
dio de importantes donaciones para la construccion de €s0s monumentos,
aumentar su prestigio y de paso prepararse para la otra vida.

No exageramos si decimos que la mayor parte del espacio urbano era en
Huamanga, hasta fines de la época colonial, propiedad de érdenes y conven-
tos, puesto que ademas de las iglesias y los claustros, numerosas viviendas
habian pasado a esa condicion por disposicion testamentaria.

El terremoto de 1719 obligd a la reedificacion de los templos y luego, en
1826, un decreto clausuro varios conventos que no tenian recursos econdémi-
cos ni frailes para seguir funcionando.

“...7 conventos supresos: cinco de hombres v dos de sefioras lla-
mados Santo Domingo, San Francisco, San Agustin, La Merced,
San Juan de Dios, Santa Teresa y Santa Clara, cuyos locales a pe-
sar de ser de calicanto, son ordinarios. En el dia sirven de cuarte-
les v se estdn arruinando” (Blanco 1974:67)

En estas paginas presentaremos una breve descripcion de las mas importan-
tes edificaciones religiosas de Huamanga.
Iglesia de San Cristébal

Se piensa que esta capilla fue el primer lugar de culto construido en la ciu-
dad, en 1540, en las cercanias del barrio de Santa Ana, Hanan Parroquia. En
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su interior, en el cual hay unos poyos laterales, fueron enterrados, segin se

asegura, los pizarristas y almagristas que murieron en la batalla de Chupas en
1542, pero no se han efectuado excavaciones para comprobarlo. Lo cierto, en
todo caso, es que la denominacién de iglesia que el pueblo aplica a esta capi-
lla no se debe a sus dimensiones ni a su valor arquitecténico, sine al halo
legendario que la rodea (ilus. VII-2).

Su construccion original debid contar con una planta rectangular con acceso
por un solo vano en arce de medio punto, correspondienie a la portada de
piedra. El techo fue seguramente modesto, de troncos de madera y techum-
bre de paja, que fue posteriormente reemplazado por un tejado. Posiblemente
datan de la misma época el muro que circunda el atrio, con caracteristicas
formales semejantes a las del frontis de la iglesia, y la tinica torre del extremo
derecho, de trazo simple, de dos cuerpos coronados por un cupulin peraltado
y cuatro pinaculos de piedra.

El padre Vargas Ugarte dice, refiriéndose a San Cristobal en su Itinerario por
las iglesias del Peri. (Lima, 1972, p.124):

“A la iglesia le precede un pequerio atrio, en donde arranca la esca-
lera que conduce a la torrecilla que se alza a la entrada”. Y agrega:
“esta y la portada son de piedra, lo demds es de adobe y el techo es
de tijerales, cubiertos de paja. Carece de ventanas y en el fondo hay
solo un altar también de adobe con un pequeiio sagrario”.
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VII-3. Vista general de la Iglesia de
La Merced.

EL PERFIL DE LA CIUDAD

La Merced

En 1586 Pedro Rivera y Antonio Chavez de Guevara, en su conocido informe
burocratico convertido hoy en Relacion de Guamanga y sus términos, dicen,
en respuesta a una pregunta en las pautas enviadas por el virrey Conde del
Villar, “que desde 1540 existia en Huamanga un templo, fundado por fray
Sebastidn de Castafieda”, el mismo que en 1534 habfa participado en la fun-
dacién del convento de La Merced del Cuzco.

Los mercedarios llegaron junto con los primeros conquistadores e iniciaron
su labor evangelizadora, teniendo a Lima y Cuzco como centros principales.
A mediados de la década de 1540 contaban ademads con casas en Piura,

Huamanga, Arequipa, Chachapoyas y Hudnuco, a las que deben sumarse las
de Panama4, Quito, La Paz, Chuquisaca y Potosi, junto con varias en Chile
(Coquimbo, Santiago, La Concepcidn, La Imperial, Angel, Valdivia y Osorno)
y Argentina (Santiago del Estero, Nuestra Sefiora de Talavera y San Miguel
de Tucuman).
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Vii-4.  Portada lateral de la Iglesia de
La Merced.

Uno de sus mds ilustres misioneros fue fray Diego de Porres, quien fue sol-

dado de la conquista e ingresé al convento de La Merced del Cuzco ordendn-
dose como sacerdote en 1358 y que realizé intensa labor en Huamanga.

En 1541 el cabildo huamanguino recordaba que

“... de dos campanas en la Yglesia mayor desta villa tienese de la
de una dellas prestada a nuestra Sefiora de la merced desta dicha
villa ...” (Rivera Serna 1966:61).

Lo que supone el préstamo de una campana para la primera edificacién he-
cha por los mercedarios. En 1544, el cabildo también acuerda entregarles
tierras para la edificacion de su convento:

“ Sertalose a nuestra sefiora de la merced cuatro solares entre los
que se le dyo el que hera de maestro francisco y al padre pedro

sanchez el solar que solya ser de martyn de garay...” (Rivera Serna
1966:154)
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EL PERFIL DE LA CIUDAD

Queda claro entonces que los mercedarios se establecen en Huamanga a par-
tir de 1541, construyendo ese afio una primera capilla, para después edificar
su iglesia y convento .

Laiglesia de La Merced, de una sola nave, tiene dos accesos: uno por el jiron
Dos de Mayo, con portada de piedra y vano en arco de medio punto flanqueado
por dos columnas estriadas exentas del muro, que sostienen upa comnisa. El
conjunto, de ligeras lineas sin mds decoracion que el escudo mercedario sobre
la clave del arco, tiene una cubierta a dos aguas que remata el imafronte. El
otro acceso, ahora lateral y con frente a la plazuela, se constituyé originai-
mente en ¢l principal, con una portada renacentista de piedra gris finamente
labrada, que comprende un vano de arco de medio punto en cuya clave estd
labrado en alto relieve el escudo mercedario v, con igual acabado en las enju-
tas, un 4ngel y la Virgen Maria, representando la anunciacién; y dos colum-
nas estriadas con capitel corintio y un entablamento, cuyo friso esta decora-
do con figuras de dngeles y rosetones.

Se agreg6 a este frontis una arqueria de piedra en el primer nivel, y columnata
de madera sobre basamentos de piedra en el segundo, cuyo techo es la pro-
longacién del de la iglesia. Pudo formar parte de una capilla abierta, teniendo
en cuenia que existe un vano de acceso desde el coro alto, o edificarse como
proteccién del acceso lateral, lo que parece mds probable pues el entrepiso
cubre parte de 1a portada.

En la esquina entre las dos portadas se alza una esbelta torre de dos cuerpos,
con base de pilastras esquineras y campanario con arcos de medio punto,
coronado por una linterna sobre béveda de avance que descansa sobre un
tambor circular flanqueado por cuatro pindculos, todo en piedra encalada
(ilus. VII-3).

En la nave se destaca el abovedado del sotocoro, en un extremo, y el altar
mayor de estilo barroco en el otro (ilus. VII-5). A los lados se encuentran
cuatro capillas: San José, el Calvario, la Dolorosa y €l Nazareno. El techo se
ajusta al sistema de par y nudillo, con cielo raso trapezoidal y cubierta de teja
a doble agua.

Recientes investigaciones han dado luz sobre pormenores del contrato para
la fabrica del convento. El 22 de abril de 1638, fray Juan Riquelme y otros
frailes aceptaron fas condiciones de un contrato presentado por el maestro
cantero Juan Ochoa, revisado previamente en dos tratados preliminares, que
contenia hasta once estipulaciones en que se detallan las caracteristicas de la
edificacién y hasta de los materiales a emplear:
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VII-5.  Altar Mayor.
Anénimo.

Talla en madera, 10.00 x 7.70 m,

Iglesia de la Merced.
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“... la porteria y estos han de ser de piedra buena dura que no sea
arenisca porque con las aguas no se deslustre sino este muy fuerte
piedra labrada toda ella - a Vna galga van y por la parte de afuera
como por la de dentro de forma que queden vistosos y proporciona-
dos Y para que lo esten han de tener sobre los arcos de los dichos
claustros E por su frico sobre que han de caer la cornisa que a de
salir de manera que las aguas no entren En el gueco de los claustros
y las dichas cornisa y frisos han de ser lavrados...” (Mancilla 1990 a)

Se establecia en el contrato plazo de un afio para la fabrica y penas en caso
de incumplimiento, que inclufan la confiscacidn de los bienes del maestro

“... que el dicho Juan Ochoa como principal obligado y dicho li-
cenciado andres de talamanca presvitero como su fiador que sale Y
se constituye para el cumplimiento y paga de todo lo que En ellas
Va dicho vy declarado Y sin que sea visto se haga escucion de fuero
ny de El contra el dicho Juan Ochoa prinzipal ni sus vienes la qual
desde luego da // por solamente fecha y Juntos de mancomunY a
los de cada Vno y cada uno de por si ynsolydun y por todo
renunziando y escusion autentica presente... las demas de macomun
y dada como en ellas se contiene se obligaron de que se hara por el
dicho Juan de Ochoa la obra de los quatro claustros v segiin y como
va especificado en la dicha memoria y condiciones ynsertas sin que
falte en cosa alguna vy en defecto dello lo hara por El licenziado
andres de talamanca y para la seguridad y paga de otra tratado y
puesto en las condiciones ypotecaron los dichos juan ochoa y
licenziado andres de talamanca todos los negros y mulatos esclauos
que yo tiene y tuviere El dia que se acabe El afio En que se a de
hazer la obra v las tierras y frutos que el dicho fiador desta contrata
tiene Y se obligan de no Vender ni enagenar cosa alguna dello hasta
tanto que ayan acabado la obra...” (ibid.)

Ratl Mancilla, experto en conservacion de inmuebles a quien debemos bue-
na parte de la documentacién histérica conocida sobre construcciones colo-
niales de Huamanga, ha encontrade también otros datos biogréaficos del maes-
tro cantero en su testamentio de 1642:

“ Yten declaro que soi natural de la ciudad de arequipa hixo de
jJuan ochoa alvafiil y de dofia catalina de cardenas difuntos declarolo
para que conste ... (ibid.)
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Datos de singular importancia, pues versan no sélo sobre el contructor y el
contrato sino que nos informan también sobre otros maestros y alarifes que
realizaron obras en Huamanga.

El convento de La Merced, del que s6lo se conserva en la actualidad el ala
norte adyacente a la iglesia, comprendia una porteria y;n clavstro de planta
cuadrada con galerias y arqueria. Al parecer ya habia quedado en abandono
después del mandato bolivariano de 1826, mediante el cual se suprimieron
los conventos que no contaban con un minimo de ocho religiosos. En este
siglo, el ruinoso convento terminé siendo asignado por el Estado al Ministe-
rio de Educacion.

Santo Domingo

Desde el inicio de la conquista acompafié a Pizarro €l dominico fray Vicente
Valverde, quien en 1537 es nombrado obispo de la di6eesis del Cusco. Se
tiene noticias de los primeros misioneros dominicos en Huamanga en 1540,
entre otros, como primer provincial, fray Tomds de San Martin. En 1542, se
acuerda la ereccién de una iglesia y monasterio, como se desprende del valio-
so testimonio que contiene el Libro del Cabildo de Huamanga:

“Este dia (2 de setiembre de 1542) , los dichos sefiores dijeron que
por cuanto en este dia no hay monasterio de la orden de Nuestro
Sefior Santo Domingo como lo hay en todos los pueblos de esta
gobernaciones y que al presente estd aqui en esta dicha villa el
Reverendo Sefior Fray Tomds de San Martin, Provincial y regente
de la dicha Orden y que €l se ha ofrecido a hacer aqui una casa 'y
monasterio del Sefior Santo Domingo y tener siempre en ella reli-
giosos para que muestren y administren a los indios naturales de
esta provincia en las cosas de nuestra fe catdlica, ddndole sitio en
que lo pueda hacer y que ellos les sefialaban cuatro solares en don-
de su paternidad les parecieray que ellos les sefialaban y sefialaron
para la obra del dicho monasterio toda la piedra del edificio y for-
taleza que estd hecha junto a esta dicha villa en cierta tierra de
Martin de Andueza; los cuales dichos cuatro solares le sefialaban
como sea sin perjuicio. Criséstomo de Hontiveros, Alberto de
Hordufia, Francisco de Cdrdenas, Juan de Berrio, Garcia Martinez,
Hernando Villalobos, Bernardino de Sosa..” (Rivera Serna 1966:97)

No se ha podido identificar el terreno que pertenecié a Martin de Andueza, y
tampoco, por lo tanto, los restos de la fortaleza a que hace mencion el texto,
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VII-6. Rerablo de Santo Domingo.
Andnimo.
Talla en madera, 6.10 x 5.00 m.
Iglesia de Santo Domingo.

VII-7.  Pdgina siguiente:
Vista general de la Iglesia de
Santo Domingo.
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VII-8. Portada lateral de la Iglesia
de Santo Domingo.

la misma que quizas fue s6lo uno de los tambos incaicos de la zona, 0 una

pukara que daba nombre al sitio en que fue reubicada Huamanga.

En 1548 es nombrado vicario de la Casa de Santo Domingo fray Jerénimo de
Villanueva, quien probablemente debié iniciar la construccién del templo.
En la Relacion de Huamanga... de 1586 se le identifica como “iglesia vieja
y maltratada”. Jervacio Alvarez sostiene que la construccidn del convento
pudo iniciarse alrededor de 1606, coincidiendo con la reconstruccion de la
iglesia. Aunque la iglesia ya habia sido terminada en 1620, el convento era
ain una casa pobre, y fue sélo en 1629 que el obispo Francisco Verdugo
(Carmena 1561 - Juancamarca 1636) pudo dar cuenta de que su construccion
ya habia concluido.

Laiglesia de Santo Domingo tiene como acceso principal un vano en arco de
medio punto, con pilastras de piedra adyacentes a la jamba del vano; y otro
auxiliar en el lado sur, con una portada de excelente factura, donde se destaca
el cuerpo del alfiz con dos pilastras laterales y un vano en arco de medio
punto con arquivolta con un entablamento sin ornamentacion, sobre el que se
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VII-9.  Virgen del Rosario.
Andnimo.
Talla en madera, 1.50 m. de alro
Iglesia de Santo Domingo.
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ha labrado una corona con escudo bicéfalo. Una homacina sobre la portada y
dos vanos de acceso al coro junto con un remate almenado del muro frontal y
dos torres completan la fachada. Estas tienen dos cuerpos, con base peraltada
y campanario coronado por un cupulin sobre tambor (ilus. VII-7).

En la parte delantera del templo hay una galeria. En la del primer nivel se
trata de una sencilla arqueria con techo abovedado de tres médulos, que co-
mresponden a igual nidmero de arcos, mientras que la del segundo posee una
columnata de madera con cubierta también de madera y tejas.

Se ingresa a la porteria del convento, al lado izquierdo del atrio, por un vano
rectangular en cuyo dintel se ha labrado en piedra el escudo de la orden den-
tro de un timpano con arquivolta trilobulada en alto relieve. En este mismo
frente, al lado izquierdo, se levanta una hermosa espadafia en mamposteria
de ladrillo, de tres arcos sobre base de piedra, desprovista hoy de sus campa-
nas, y que la tradicién popular sefiala como lugar de ahorcamiento de ajusti-
ciados por la Inquisicién (ilus. VII-7).

Por tiltimo, ¢n la esquina y separado del conjunto, una columna coronada
por una cruz junto con la de la iglesia de San Agustin, constituyen los tni-
cos ejemplos de “rollos” (columnas de suplicio) existentes en la ciudad,
también vinculados por la tradicién con el suplicio de los sentenciados por
la Inquisicién (ilus. VII-7).

Entre los objetos que hoy venden los artesanos de piedra de Huamanga,
uno de los mds comunes es la reproduccién, en diversas escalas, de la
iglesia de Santo Domingo, con galeria adosada a la fachada y su
espadaiia y “rollo” en el atrio piiblico.

Del claustro no tenemos mayor referencia documental, pero aiin se
conserva una arqueria adyacente a la iglesia, que nos puede dar una
idea de su majestuosidad .

La planta de la iglesia tiene forma de cruz latina, con un techo above-
dado cuyos médulos estan divididos por arcos torales y lunetos late-
rales, mientras que la cdpula descansa sobre un tambor de dos cuer-
pos con ocho ventanas en arco de medio punto.

Enel mtenor se destaca el altar mayor de dos cuerpos y tres calles, de
estilo bar.roco, todo dorado en pan de oro y que ocupa completamente
el plano de! muro testero, cobijande una bella escultura de la Virgen
del Rosario (ilus. VII-9) v otras tallas de valor, como las de San Juan
Bautista y San Lucas. Tiene ademas otros altares de madera como los
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VII-10. Detalle del claustro principal.
Iglesia de San Francisco de Asis.

EL PERFIL DE LA CIUDAD

de Santo Domingo, San Vicente Ferrer. La Dolorosa, Santa Rosa y El Calva-
rio, que contienen tallas y esculturas y finos relieves representando a santos
dominicos.

Es digno de admiracién el pilpite con citedra de base pentagonal. La iglesia
tambien alberga importantes obras de arte pictorico.

San Francisco de Asis

Antonio Tibesar, historiador norteamericano de la orden franciscana, plantea la
hip6tesis de que los primeros frailes de esa orden —que bien pudieron ser fray
Marcos de Niza y doce compafieros que lo acompafiaban y procedian de Ledn,
Nicaragua, en donde habfan fundado la iglesia de la orden— habrian llegado al
Pert en 1531 6 1532 (Tibesar 1991). Lo cierto es que hacia 1535 ya se les
otorgaba un solar en el Cuzco para la construccion de su iglesia, y a mediados
del siglo X V1 llegaria un nuevo grupo de misioneros, enire ellos fray Francisco
Vitoria en calidad de Comisario de la orden en el Peri, que en ese entonces,
tenfa jurisdiccién desde Centro América hasta la actual Argentina.

Hacia 1552, Diego de Herrera y otros frailes fundaron la iglesia de La Orden
en Huamanga, teniendo como uno de sus protectores al virrey Andrés Hurta-
do de Mendoza, quien contribuy¢ directamente a su edificacion:

“Socorrié el Marqués a las Comunidades Religiosas para la fdbri-
ca de sus templos, dio a la de San Agustin 400 pesos, a la de San
Francisco 500, a la de Guamanga 300, a la del Cuzco 500y ala de
Quito 500..”

En 1586, en la Relacion de la Ciudad de Huamanga y sus términos, de Pedro
de Rivera, se dice:

“ Hay otro monasterio del sefior San Francisco que se fundo a lo
que se ha podido entender de personas de aquel tiempo el dia de
cincuenta i dos. Esta bien edificado...Hay en dicho monumento ins-
tituidos la cofradia del Santisimo Sacramento, la de la Veracruz y
de la Concepcion de Nuestra Sefiora las cuales sirven espafioles,
también tienen los indios otra cofradia de la Concepcion de Nues-
tra Sefiora con un altar en la pared y junto a él tienen los negros
otro altar con una imagen de San Antonio con su cofradia...” (Ri-
bera 1586:...)
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Este testimonio muestra el papel de los franciscanos en la tarea de
evangelizacién. Ya en 1570 el virrey Francisco de Toledo, conociendo su
labor, les habia encomendado la responsabilidad de encargarse en forma per-
manente de las doctrinas en las que venian trabajando.

Hacia 1615, Guaman Poma de Ayala, quien habia nacido a mediados del
siglo anterior en Sondondo, perteneciente a la Parroquia de Aucard, en Lucanas,
y cuyo hermanastro era Martin de Ayala, quien sirvi6 en la orden, escribid de
los franciscanos :

“y anci mira, padre, a los rreberendos padres de la compariia de

Jesus y los rreberendos frayles franciscanos y hermitanos, tan pa-
dres y religiosos son como bosotros. hombre con amor y caridad
traent a los cristianos; haziendo limosna a los hombres le Hama
hermanos... los dichos rreberendos padres todos ellos son sanctos
y cristianisimos gran obediencia y umildad y caridad, amor de
progimo y limosnero que quiere y ama muy mucho a los pobres de
Jesucristo. En todo el mundo son amados y queridos y honrados, en
el cielo mucho mas. Con su amor y caridad tray a todos los rricos
como pobres en el mundo y mucho mas a los yndios pobres..., que
me parece estos santos de Dios andobiese en los pueblos de los
yndios , confesando todos los pobres yndios, sin te-
mor se allegarian y le buscaran y no se huyrian”
(Guaman Poma 1936:630).

Un ilustre hijo de la orden fue fray Luis Jerénimo de Oré
(1554 - 1630), tedlogo, pedagogo y musico, nacido en
Huamanga y ordenado sacerdote en 1582. Tenia listo en 1594
un manual en el que traducia al castellano los ritos de la cele-
bracién del bautismo, penitencia, eucaristia, matrimonio y
uncién de los enfermos. En 1598 publicé en Lima su Symbolo
Catholico Indiano, en quechua y aimard donde expone, entre
otros temas, los métodos misionales, y dedica algunas lineas
a su tierra: “...la cual es de excelente temple y cielo de todos
los que hay en este reyno del Piru ...”. Entre 1604 y 1612,
Oré estuvo en Espaiia e Italia, fue nombrado luego Comisario
y Visitador de la orden, ejerciendo el cargo entre 1612 y 1620.

Un arquitecto salido del convento franciscano fue fray Anto-
nio Lara, quién presté sus servicios al obispo Cristébal Castilla
y Zamora, el cual le encargé la construccion del importante
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Vir-12.

Deralle del piilpiro.
Iglesia de San Francisco de Asis.

Detalle del Alrar del Sefior de la
Caida.

Andnimao.

Talla en madera, 8.00 x 6.67 m.
Iglesia de San Francisco de Asis.
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VII-13. Portada de la Iglesia
de San Francisco de Asis.

santuario de Cocharcas hacia 1670. Merece una mencién el P. Gonzalo Herrera,
guardidn entre 1711 y 1713, por haber ordenado la fabrica del altar mayor asi
como la construcceidn de la sacristia.

En el decreto de Bolivar (1826) que suprimié varios conventos, se encontra-
ba el de San Francisco, que por tal circunstancia qued6 en abandono hasta
que a fines del siglo pasado fue restaurado parcialmente.

El disefio de su planta vy la distribucion son similares al de La Merced, por lo
que cabe la posibilidad de que ambos monasterios hayan sido obra del mismo
arquitecto o constructor, los que habrian utilizado materiales extraidos de
una misma cantera. Columnas y entablamento son similares, con dos dngeles
en las enjutas en lugar del tema de la Anunciacién y ¢l escudo franciscano en la
clave del arco. La diferencia estd en la presencia de dos esculturas —de San
Antonio de Padua y de Santa Clara— labradas en piedra, colocadas sobre el eje
de las columnas, y en el frontdn triangular, en cuyo timpano estan trabajadas
en alto relieve las imdgenes de San Francisco y de fray Ledn (ilus. VH-13).
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VII-14. Vista general de la Iglesia
de San Francisco de Asis.
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VII-15. Detalle del Altar Mayor.
Andnimo.

Tatla en madera, 11.00 x 8.22 m.
Igiesia de San Francisco de Asis.

ViI-16. Aliar del Seftor de la Caida.
Ancnimo.
Taila en madera, 8.00 x 6.67 m.

Iglesia de San Francisco de Asis.
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Sobre un cornisamento se encuentran dos ventanas que dan al coro y una

hornacina al centro, flanqueada por dos pilastras, agregadas o modificadas
del disefio original, que completan con la torre el imafronte de la iglesia.

La torre en el lado derecho es de dos cuerpos, dandole una vista especial la utili-
zacién de piedra roja bajo las comisas del primero y en las del campanario, el
INismo que remata en una pequeria linterna sobre cupulin y tambor (ius. VII-14).

La estructura portante de la iglesia, de tres naves, es de piedra y adobe, tanto
en los gruesos muros como en las columnas que soportan el techo aboveda-
do. El de la nave central, de doble curvatura, corre entre arcos torales de
cuarto de ¢irculo, y en las laterales hay cintas de alto relieve a manera de
nervaduras.
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Estaiglesia conserva en su interior un valioso patrimonio artistico. En primer
lugar su altar mayor, obra encargada por el padre Gonzalo Herrera en 1712,
refleja una clara influencia del estilo churrigueresco, con sus dos cuerpos y
tres calles, en cuya base destaca una pintura de Cristo yacente acompaiiado
de la Virgen. El altar sufrié dafios en un incendio en los inicios del siglo
pasado, pero a pesar de algunas modificaciones, y los agregados que se le
hicieron, aun se aprecia la belleza y unidad de conjunto. El templo incluye
retablos de San José y de San Juan, y en éste el primer cuerpo es de tres
calles, de estilo barroco, al que se le superpone una estructura renacentista de
un cuerpo con coronacion de finos relieves que representan la vida del santo.
Otros retablos de estilo barroco que adoman la iglesia son los de San Antonio
de Padua, del Sefior de la Caida y del Nifio de Praga, y el que estd entrando a
lado 1zquierdo con cariétides y atlantes.

El pilpito es una magnifica talla de madera, cuya cétedra tiene base hexagonal
en cada panel, con imégenes en relieve de San Buenaventura, San Bemardino,
San Juan de Capistrano, ademas del escudo franciscano. En la coronacién
figura la talla de San José (ilus. VII-11).

La iglesia tiene bellos lienzos entre los cuales destaca uno de grandes dimen-
siones ubicado en la sacristia, que representa la Consagracion de la familia
Real austriaca, la orden franciscana y la Inmaculada Concepcidn.

El convento, abandonado en 1826, sufrié diversos dafios y fue restaurado
parcialmente en 1898, sin los resultados esperados. Entre 1933 y 1940 se
procedié a reedificarlo sobre la misma drea; por tal razén sélo se conservan
de la estructura del claustro original, ademads de la sacristia y el refectorio,
dos bases de piedra, que ahora se utilizan como pedestales para postes de
alumbrado en los alrededores del mercado. No se tiene testimonio alguno del
disefio de conjunto.

San Juan de Dios

El dinico hospital de la ciudad de Huamanga fue, hasta la década de 1950, el
de San Juan de Dios, del cual hoy queda sélo la iglesia, que da sombra a los
vendedores callejeros en el centro del actual mercado de abastos de la ciudad,
por donde antes pasaban los enfermos.

A solicitud del cabildo de Huamanga el Rey Carlos V autorizé en 1555 la
fundacién del hospital, que inclufa una iglesia. Cinco afios despues la admi-
nistracion de la casa de sanidad pasé a manos de la orden franciscana hasta
1628, y desde este afio a la Orden de los Hermanos de San Juan de Dios. Se
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VI-17. Fachada de la Iglesia de San Juan
de Dios.
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sabe que en 1562, por disposicién del virrey Diego Lépez de Ziniga y Velasco,
se entregaron fondos para esa construccidn, come sucedié también en tiem-
pos del virrey Fernando de Torres y Portugal Conde de Villar don Pardo, en
1589. Es en la edificacién original del Hospital de Naturales que trabajé me-
dio siglo, como yanacona, el padre Martin de Ayala, progenitor de Felipe
Guaman Poma de Ayala.

El sismo de 1719 produjo serios dafios tanto a la iglesia como al hospital:

“...que por cuanto con el terremoto grande que hubo en esta dicha
ciudad a Dies y ocho de Junio del afio pasado de mil setecientos y
Dies y Nuebe, quedo la Yglecia de Canteria del ospital rreal de
Nuestro Padre San Juan de Dios de esta dicha Ciudad muy maltrata-
da de Amenasando Ruina de tal manera que en ella no se celebra el
Santo Sacrificio de la misa ni otro oficios Diuinos Si no es en la
Capilla antigua Capital...” (Mancilla 1987a)

Al afio siguiente, gracias a una donacidn del capitin Francisco de Salas y
Valdez, se contrata al maestro Francisco Godoy, quien “por 7,360 pesos de a
ocho reales” se compromete a reconstruir las partes més seriamente deterio-
radas, seglin consta en el compromiso por concierto:

“...presente el Reverendo Padre Fray Francisco de Orue Prior Ac-
tual de dicho ospital Real por si en Nombre de su sagrada Religion
agradesse al dicho Don Francisco de Salas y Valdez el bien que
hace a dicha religion en la dicha Reedificacion de suYgleciay le da
Repetidas gracias cuya Recompensa hallara el suso dicho de la
Magestad Diuina..” (Mancilla 1987 a)

El dean de la catedral Antonio Quirds y Tinoco mandé también efectuar tra-
bajos hacia 1783.

De fachada simple, pues la portada y las dos torres son de lineas definidas,
presenta dos dculos sobre un nicho central, con la escultura de San Juan de
Dies a la altura del coro alto, rematando el muro frontal en un comisamento
trapezoidal escalonado (ilus. VII-17).

El templo es de una sola nave, y cornisamento en ¢l arranque de la béveda del
techo, con seis vanos de ventana. La sacristia es de regulares dimensiones.
En el interior de la iglesia se guardan valiosas obras de arte, entre las que se
destacan el pulpito de madera tallada con cétedra pentagonal y paneles decora-
dos en alto relieve, coronado por la talla de un santo dominico (#us. VII-18).
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VI-18. Pulpito.
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VII-19. Vista general de la Iglesia
de Santa Clara.

EL PERFIL DE LA CIUDAD

Pequeiios altares, como los de la Virgen, San José, San Juan de Dies, el Cal-
vario y el del Arcangel San Rafael son de buena factura.

Para el diseiio del hospital bien pudo seguirse el modelo que estaba de moda
desde los tiempos de los reyes catblicos, que se caracterizaba por cuatro na-
ves que en cruz griega forman un cuadrado. En la interseccion de las naves se
ubica una capilla, en la cual se dice que fue capelldn un hermano del cronista
Felipe Guamén Poma de Ayala.

Hasta hace poco adn era posible ver un esquema de este tipo en el hospital de
Huamanga, que pese a las modificaciones y alteraciones arquitecténicas, con-
servaba su capilla con un altar sobreelevado y cuatro patios frente a las salas
de San José y San Antonio, para hombres, y las otras dos para mujeres. Toda
la construccidn era de un piso, con muros de adobe y techo de madera y tejas,
gran parte de la cual hoy se encuentra destruida en un verdadero atentado al
patrimonio monumental.

Santa Clara

“ Cégese vino lo que basta, y tiene en sus comarcas ricas minas de
azogue y plata, donde deparé Dios a Antonio de Oré mi padre veci-
no que fue desta ciudad una misteriosa mina en los pueblos de su
repartimiento y encomienda de la cual sacé toda la plata necesaria
para la fundacién del monasterio de Santa Clara, el cual edificé
desde los cimientos a su costa... la cual dio siempre fruto mientras
durd la obra, y acabado el monasterio ceso la mina, y se acabé el
metal de la que nunca mds sacé un real de ella” (Fr. Jeronimo de
Ore, Symbolo Catholico Indiano, £.32, Lima, 1598)

Elocuente testimonio de fray Jerénimo de Oré en memoria de sus cinco her-
manas, en ¢l cual recuerda que quien fundé y contribuyé a la construccion
del monasterio fue su padre, Antonio de Oré, cuyas cinco hijas Ana Sancti
Spiritu Serpa, Leonor de Jesiis Texada, Maria Roxas de la Concepcion, Inés
de la Encamacién Oré y Maria de Oré de la Purificacion, profesaron alli
junto con otras huamanguinas y algunas jévenes venidas de otras parte del
virreinato.

Rarti] Mancilla ha éhcontrado en el Archivo Departamental de Ayacucho dos
importantes testimonios correspondientes a contratos para la ampliacion del
convento y la reedificacién de la torre. En uno de ellos se especifican las
caracteristicas deseadas:
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VI-20. Altar Mayor.
Andnimo (1796).

Talla en madera, 9.00 x 7.40 m.

{glesia de Samta Ana.

EL PERFIL DE LA CIUDAD

“...con tres Rempujos de la dicha oficina a de tener cinco pilares de

pledra de canteria para que reciba el entresuelo vy toda la obra a de
tener Veinte varas de Largo y ocho de ancho que se han de Repartir
en fres piezas Sala y dos aposentos con puertas v Ventanas, su
tinagera con su oratorio en Vn cabo con puerta y ventana y el dicho
Comedor a de tener nueve baras de largo y tres de ancho y sus pila-
res y escaleras por donde ha de subir dichas piedras de canteria y
todo a de quedar corriente con sus solerias Cerraduras aldabas ,
enlucido y en blanqueado de manera que no es menester mas que
vivir en ella.,.” (Mancilla 1992 b)

Por encargo de la religiosa clarisa Catalina Garcfa, el maestro alarife Joseph
de Barreto se compromete el 24 de abril de 1705 a la ejecucién de estos
trabajos por 1,700 pesos de a ocho reales. En otra escritura, la abadesa del
monasterio contrata el 27 de junio de 1711 al maestro Juan de Dios, que debe
ceflirse en sus obras a los términos siguientes:

“... Lebantandola desde sus simientos hasta su perfeccion segvin la
traza y dibujo que se entrega para que por el contiene la obra de
dicha torre , cuia corniza se a de lebantar del pie del campanario
antiguo de donde ha de formar Los Arcos que an de ser quatro para
las campanas del tamafio correspondiente a la proporcidn de dicha
torre y ensima su media naranxa y sus covnizas con quatro bazas en
los Arcos de piedra de Canteria labrada toda ella con sus remates y
Vna Cruz sobre dicha media naranxa..” (Mancilla 1992 b).

Queda claro, pues, que se trata de una completa reedificacion, conforme consta
en la entrega de un plano de la fabrica, los detalles de algunos elementos y ¢l
sistema de construccidn que se debera emplear.

La iglesia tiene un acceso lateral con portada de piedra (ilus. ) que, aunque de
lineas sencillas, guarda alguna semejanza con las de La Merced y San Francis-
co, aunque su calidad es menor. Sobre las columnas estriadas se destacan pind-
culos que no son originales. Tiene, ademds, un pequeiio frontén semicircular
con timpano llano a cuyos lados se hallan dos escudos que pueden correspon-
der a los fundadores y benefactores. En la esquina noreste, y semiempotrada
en el muro lateral, est4 la torre, de tres cuerpos con base ancha y dos niveles
de campanario con arcos de medio punto, el dltimo de los cuales remata en
una linterna sobre cupulin, todo en canteria de piedra blanca (ilus. VII-19).

La planta, de una sola nave, es sostenida por gruesos muros con contrafuer-
tes, dando los de un lado hacia la plaza. Sistema de par y nudillo con ¢cieloraso
trapezoidal y cubierta de tejado a dos aguas.
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Vii-21

Muestra casi tinica en el arte religioso colonial en los Andes, destaca en su
interior un singular artesonado mudéjar en la parte del presbiterio (ilus. ViI-
22), semejante a la ciipula de la escalera principal del convento de San Fran-
cisco El Grande de Lima, por 1o que no es extrafio suponer que el disefio sea
del mismo alarife, 0 que intervinieron oficiales de carpinteria y ensamblaje

llegados desde Lima. vIE21 ih‘?r oo

RORIFRO.
L . . . Talla en madera, 7.00 x 5.80 m.
El pilpito es de magnifico tallado en madera con iméagenes policromadas en Iglesia de Santa Clara.
relieve en los cuatro paneles de la cdtedra. Se destacan también una celosia

. . VII-22.
de madera como cierre del sotocoro, y el enrejado del coro alto, en cuyo 2 P e
del Altar Mavor,

muro esta colocado un escudo. Hay una tribuna de madera tallada. Iglesia de Sana Clara.
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En el altar mayor se ven seis retablos con sus tallas e imdgenes.
Es de dos cuerpos y tres calles, de claro estilo barroco, y aunque
ha sido alterado en su composicion original conserva algunas
tallas muy valiosas, asi como retablos con San José, el Corazén
de Jestis, el Sefor de la Caida y uno de la Virgen (ilus. V{I_'-24 ).

Son dignas de admiracion las esculturas de Jestis Nazareno (ilus.
VII-23), que es venerada en la procesién del Encuentro el
miércoles de la Semana Santa, junto con La Dolorosa, el Sefior
de la Caida, San Francisco de Asis y San José.

Del monasterio sélo queda parte de la arqueria del claustro prin-
cipal en los lados norte y oeste.

Santa Ana

No tenemos mayor informacién sobre la primitiva edificacion
de esta iglesia, fundada en 1569 como centro ritual catélico de
la Hanan Parroquia de indigenas. Hasta la conclusién de la ca-
tedral, el templo de Santa Ana fue ¢l lugar donde se realizaban
los més importantes actos litirgicos, ya que cumplia la funcién
de templo principal de Huamanga.

El actual edificio es resultado de varias reconstrucciones, ha-
biendo sido la més importante la que fue terminada en 1748, “siendo cura D.
Francisco Soriano”, segiin consta en una piedra esculpida colocada en la por-
tada. Constan también los contratos que los maestros Tomds Solier y Juan
Ccollana realizaron con Joseph Joachin Garay y don Ambrosio Pilco —alcal-
de de la parroguia— para la ejecucién de la obra, incluyéndose en el concierto
la entrega de planos y detalles de la fibrica.

La iglesia, ubicada sobre una explanada elevada, es de una sola nave, poste-
riormente modificada extendiéndose a manera de brazo de crucero delante
del presbiterio.

La portada es muy simple, con alguna reminiscencia renacentista por el alfiz,
en cuyos laterales se ha incluido cartonerfa labrada en piedra. Las columnas
estan alteradas en su forma por lo atipico de la divisién intermedia. Sobre el
entablamento se encuentra un vano en arco de medio punto que da luz al
coro. Dos torres flanquean ¢l imafronte, que tiene disefio similar al de San
Francisco de Paula. El presbiterio tiene dbside abovedado, limitado por un
elevado arco toral. La nave tiene techo abovedado.

198

ViI-23.

VIE-24.

Sedor de la caida.

Anonimo.

Talla en madera, 1.10 m. de alto.
Iglesia de Santa Clara.

Altar del Sefior de la Caida.
Anonimo.

Talla en madera. 7.00 x 5.58 m.
fglesia de Santa Clara.
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7

El altar mayor, de estilo plateresco tardio, al que se le ha incorporado un
taberniculo barroco cuyo banco es de plata repujada, tiene fabrica registrada
en 1796 (ilus. VII-20). El pequeiio pilpito dorado en pan de oro consta de seis
paneles, vy la cdtedra o asiento se ha tallado y dorado con follajes.

La iglesia dispone de seis retablos. entre los cuales se destacan los del Calva-
rio, asi como el de Santa Justa y Santa Rufina, los mejor conservados; los
otros, han sido alterados a través del tiempo modificandose su disefio ongi-
nal. Las imdgenes de Santa Ana, San José, San Joaquin y una Virgen con el
Nifio, representan lo mas importante del patrimonio artistico de esta iglesia.
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Vil-25. Torre de la Iglesia de Santa Marfa
Magdalena.

VII-26. Detalles de la Torre.
Iglesia de Santa Maria Magdalena.

Vi-27. Detalle de la Torre.
Iglesia de Santa Maria Magdalena.

EL PERFIL DE LA CIUDAD

Santa Maria Magdalena

La iglesia de Santa Maria Magdalena se edific al parecer en 1588, pasando
a depender de los dominicos, quienes construyeron una capilla con una pe-
queiia casa conventual contigua. En su origen fue una de las dos parroquias
de indios —la otra fue la de Santa Ana-, y, como tal, se le llamaba Uray parro-
quia.

Muy dafiada por el sismo de 1719, fue reedificada lentamente hasta que en
1757 se terminaron las obras. Originalmente debid tener techo abovedado
por las evidencias que axn se conservan en una parte de la cabecera del muro
del lado sur. El convento quedé abandonado en 1826 —al igual que varios
que hemos mencionado— y fue destruyéndose hasta no quedar ningun vesti-

gio de él.
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La portada de la iglesia es de piedra blanca, con alguna reminiscencia
plateresca por lo abalaustrada de las pilastras que flanquean un vano en arco
de medio punto. Tiene frontén partido, tipico del barroco, y en el timpano y
sobre la peana que nace de la clave del arco se encuentra un nicho con vano
eliptico inscrito en un marco rectangular con molduras, arriba del cual se ha
colocado una ventana rectangular que ilumina el coro. Aiin se pueden notar
los limites y dimensiones de una fachada anterior, por el acabado de una
coronacién mixtilinea que aparece en relieve con relacion al muro que rema-
ta a dos aguas. Sus dos torres son de dos cuerpos, cada una con base y campa-
nario en los que resalta la decoracién en alto relieve de angelitos y motivos
florales en los comisamentos y en los tambores {ilus. VII-25, 26, 27). Un
cupulin corona el campanario.

La planta del templo es de cruz latina, con muros anchos que soportan el
techo de par y nudillo v cubierta de teja restaurada después de un incendio
ocurrido a mediados de 1980. El sotocoro tiene techo abovedado, y el amplio
presbiterio sobreelevado cuenta con un vano que comunica con la sacristia.
El altar mayor es de factura contemporanea, pero se conserva un pulpito dorado
en el que se ha tallado la imagen de Santo Domingo, junto con otros dos
altares bastante dafiados.

La Compaiiia de Jests
VII-28. Portada lateral de la Iglesia de la
Los jesuitas llegaron al Perti en 1568. Ademas del espiritu evangelizador les Compailia de Jesis.

animaba un afan de ensefianza, por lo que fundaron su primer
colegio en Lima, en 1582, v una escuela para nifios indigenas
en 1588. A mediados del siguiente siglo eran propietarios en la
region de Huamanga de casas, solares, chacras, estancias y
cocales de extension y produccidn considerables. Antes de fi-
nes del siglo XVI ya habian creado colegios en Arequipa, Potosi,
Quito, La Paz, Juli, Santa Cruz de la Sierra, Tucuman.

Aun cuando estd documentada la presencia en Huamanga, “en
misiones”, del jesuita Juan Romero, a partir de 1583, no fue
sino en 1605 que se fundaron la iglesia y colegio de la orden,
con la anuencia del virrey Gaspar de Zxifiiga y Acevedo, Conde
de Monterrey y la contribucién de vecinos notables y religio-
sos como el P. Francisco de 1a Maza. Muy pronto lograron pres-
tigio en la regién y fondos suficientes para el sostenimiento de

la orden y la construccion de la iglesia.
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Un siglo después de esta edificacion inicial, la Compaiiia conirata en 1704 al
maestro ensamblador Joseph de Alvarado para que construya el altar mayor,
segiin documento exhumado por Rail Mancilla:

“Primeramente, en conformidad del dibujo que se ha dado Por nos
los Dichos Padres Rector y Procurador general ami el dicho joseph
de Alvarado que esta firmado de todos tres y el presente Escriuano
se ha de haser la obra de dicho Retablo que ha de tener quince
baras de alto y once baras de ancho todo de cedro sin gue de ningu-
na manera le falte en cosa ninguna de dibujo antes ha de exceder
del Yo dicho Joseph de Alvarado de manera que quedemos gustosos
y agradecidos nosotros los dichos Padres Rector y Procurador ge-
neral por cuio trabajo de mi el dicho Maestro y officiales que en la
dicha fabrica he de ponerlos Se nos ha de dar quatro mil doscientos
Pesos de mano E por ellos me obligo Yo el dicho Joseph de Alvarado
a dejar y que quede la dicha fabrica de el Retablo Perfectamente

acabada Y puesto en el termino de Un afio que ha de corre desde yo

2
=t
=L
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ViI-29. Fachada de la Iglesia de la ' . = ==
Compaiiia de Jesiis. A &, J S22

ViI-30. Portada de la Iglesia de la
Compania de Jesits.
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dia de la fecha en adelante dandoseme todos los materiales Para
ella de suerte que no me hagan parar con dicha obra”

“.como también me obligo yo el dicho Joseph de Alvarado a que si
Por omission mia mediante auerseme dado todos los materiales se
pasaren dos meses mds de dicho Retablo se me Han de escalfar dos-
cientos Pesos de los dicho quatro mil y dos cientos deste concierto
para este respecto los demas meses que corrieren cuia Pena me pon-
go yo el dicho Joseph de Alvarado de mi libre voluntad...” (Manci-
lla 1989).

Después de la expulsion de los jesuitas en 1767, el colegio fue entregado al
Seminario Conciliar San Cristébal, que venia funcionando junto con la Uni-
versidad, ambos fundados por el obispo Cristébal de Castilla y Zamora (? -
1683), en el Palacio Arzobispal. El escudo jesuita que se veia en la portada
del colegio es reemplazado por el del rey Carlos 11, quien habia firmado la
cédula de transferencia en 1768. A partir de entonces el seminario se denomi-
né Convictorio de San Carlos.

La iglesia se erige sobre una plataforma elevada, tiene portada barroca en
piedra roja con columnas estriadas y arco de medio punto. Sobre el
entablamento hay dos pindculos y frontén semicircular, al centro del cual
est4 el escudo de la corona espaiiola. Encima se halla otra pequefia portada
con pilastras, vano con arco carpanel y un frontén trilobulado que enmarcan
la ventana que da luz al coro. Corona esta parte central de la fachada una
cornisa semicircular en cuyos extremos se alzan dos piniculos; a los lados,
las dos torres de dos cuerpos cada una, vienen con bases en un cornisamento
intermedio que presenta dos pafios de alto relieve de flores. El campanario se
destaca por un cornisamento ondulado tipico del movimiento manierista .

Como casi la totalidad de iglesias de Huamanga, el templo es de una sola
pave y con planta de cruz latina. Los muros son de piedra, y la béveda se
divide en pafios por medio de arcos torales. El sotocoro se halla cubierto por
un arco carpanel, en un extremo, y, en el otro se alza el estupendo altar mayor
(ilus. VII-29, 30). Este altar, con recargada ornamentacion y estipite como
columna, tipicos del churrigueresco, es de dos cuerpos y tres calles. El basa-
mento tiene ara de piedra y dos columnas salomdnicas a los costados; entre
éstas, las puertas en arco de medio punto se hallan flanqueadas por atlantes;
las calles laterales tienen homacinas en las que destacan las imagenes de San
José con el Nifio y un jesuita con casulla. Destacan igualmente otros altares ~ V/I-31. Alrar Mayor

= . . . . Andnimo.
cc.’mo los del Sefior de 1a Caida, el Sagrado Corazoén de Jesus, e] Calvario y la Talla en madera, 11.00 x 8.00 m.
Virgen de Lourdes. Iglesia de la Compaitia de Jesiis.
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La iglesia también tiene un hermoso pulpito dorado de cuatro paneles entre
columnas salomonicas, y dos confesionarios que son verdaderas obras maes-
tras de la talla en madera al igual que una cajoneria con decoracién dorada
{(Hlus. VII-32).

Al costado derecho de la iglesia se levanta una capilla conocida como de
Loreto, con un tnico acceso en arco de medio punto; forma parte de una
portada de piedra con frontén triangular que la diferencia de la del templo. El
techo es abovedado y los mures de piedra. Completando el conjunto v conti-
gua al atrio por el lado norte, se halla la capilla antigua, que tiene una portada
plateresca sobre cuyo entablamento —con ornamentacién de follaje en relie-
ve— se ha labrado el escudo real. El estilo del conjunto es renacentista.

El colegio, con frente a la antigua capilla al lado izquierdo de la iglesia, luce
una singular portada en la que el almohadillado invade las pilastras super-
puestas, y cuyas jambas, arco carpanel, enjutas y friso del entablamento con
un zécalo de molduracién diamantada en los muros frontal y lateral, traen a
la memoria la Casa de los Picos, en Segovia, de los albores del goticismo
espaiiol. Un blasén en piedra con el escudo de la orden y la diadema real
coronan la portada. Por la porteria, que tiene techo abovedado con decora-
cidn en alto relieve, se accede a los tres claustros del antiguo colegio.

Aun se conserva en ¢l interior un altar de un solo cuerpo y una calle con triple
hornacina como coronacién, una talla en madera representando la crucifixion,
y varios lienzos entre los que destacan ¢l retrato del obispo Cristobal Castilla
y Zamora, de quien ya hemos hecho referencia, y muchos otros de personajes
que tienen que ver protagénicamente con la historia de Ayacucho o que tuvie-
ron meritoria actividad en varios lugares de la América espafiola de aquellos
tiempos y de quienes la Compaiia de Jests guardaba recuerdo.

San Agustin

Doce agustinos se encontraban en Lima en 1551, y con la pacificacidén del
virreinato pudieron extender su labor pastoral y evangélica hasta el Alto Peri.
Hacia 1598 tenian ya 19 conventos en nuestro pais. A Huamanga llegaron,
como los jesuitas, a principios del siglo XVII, y ocuparon una pequena casa
conventual; pero, en 1632, fray Antonio Herrera solicité al cabildo la funda-
¢16n de un convento, inicidndose su construccidn junto con laiglesiaen 1637.

El conjunto debié quedar muy deteriorado por el sismo de 1719, hasta el
punto de que en 1826 se dispuso el cierre del convento, no quedando nada del
mismo. En lo que concierne a la iglesia, se terminé de reedificarla en 1767.
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VIl-32.

Vii-33.

VIi-34,

Vil-35,

Prlpito.

Anénimo.

Talla en madera, 3.50 x 1.00 .
Iglesia de la Comparita de Jests.

Piilpito.

Andnimo, siglo XVII

Talla en madera, 3.57 x 1.00m.
felesia de lu Magdalena.

Confesionario.

Andnimo, siglo XVIH

Talla en madera, 8.50 x 5.68 m.
Catedral de Ayacucho.

Vista General de la Iglesia de
San Agustin.
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Poco después de un siglo, en 1871, fue reparada con fondos fiscales. Lo mis-
mo sucedid en 1881, con motivo de la realizacidn en sus austeros ambientes de
la Asamblea convocada por Nicelds de Piérola, en plena guerra del Pacifico.

La iglesia, de estilo renacentista, tiene en su fachada principal una portada
que comprende el vano de acceso en arco de medio punto de lisas enjutas;
pilastras en el cuadro del alfiz que sobresale del paramento; y entablamento

VII-36. Fachada de la Catedral de
cuyo friso tiene omamentacion labrada en piedra (ilus. VII-35). Sobre éste, Avacucho.

208 AYACUCHO



EL PERFIL DE LA CIUDAD

hay dos vanos para iluminacién del coro, y tres nichos (los laterales albergan
las esculturas de San Pedro y San Pablo), todos en arco de medio punto
coronados por un frontén triangular con 6culo en el timpano. En ¢l vértice se
ve el escudo agustino. Remata el paramento un almenado ligeramente
inclinado hacia ambas torres, las cuales tienen bases peraltadas, y los campa-
narios estdn coronados por cupulin nervado que descansa sobre tambor circular
anillado, detalle que les otorga un carécter especial en comparacion con las
otras torres de la cindad.

Elinterior es de una sola nave, los muros laterales con pilastras y cornisamento
y techo abovedado con arcos torales y lunetos correspondiente a las ventanas
que iluminan la nave. Las dos puertas laterales estan tapiadas; una debi6 co-
municarse con el convento y la otra permitia el acceso desde la calle.

Tres nichos entre las pilastras en los muros laterales interiores contienen pe-
quefios altares, uno de estilo churrigueresco, de un cuerpo y una calle de
columnas saloménicas y frontén partido dorado en pan de oro, digno de con-
servarse. Por su parte, el altar mayor es de un solo cuerpo y una calle, con
hornacina de estilo neoclasico en su coronacion.

Existe atin la portada, situada al lado izquierdo del frontis de la iglesia, que
pudo corresponder al acceso desde el convento. En su interior se guardaban
tres pinturas sobre ldminas de cobre, que algunos investigadores suponen
copias de cuadros de Rubens y de Van Dyck, y que pudieron formar parte de
una coleccién de la Pasién de Cristo.

La Catedral

Después de modestos origenes en barro y paja, la edificacién de la catedral
en un amplio frente de la Plaza Mayor esta directamente vinculada con la
creacién de la diocesis de Huamanga en los tiempos de Felipe III, quien ob-
tuvo del Papa Paulo V la Bula de Ereccién en 1609:

“Separamos, desmembramos ¢ la Iglesia del Cuzco 'y de su Juzga-
do espiritual de dicha ciudad de Huamanga, lo erigimos en
Obispado, con lugares, villas, y tierras y aldeas pertenecientes, te-
rritorios, distritos, clero, pueblo, personas, monasterios, hospita-
les, coiegws iglesias...Evigimos en Catedral la Iglesia Parroquial
con todas sus preeminencias...Con la misma autoridad erigimos al
referido pueblo de Huamanga en ciudad y asignamos perpetuamente
a dicha Iglesia , por Obispade la mencionada parte de Provincia.
Dado en Roma , en San Marcos , en el Afio de la Encarnacion del
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(cas)

Sefior, de 1609 , a 20 de julio, aiio Quinio de nuestro pontificado”
(Prado 1992:34}.

La construccién fue ordenada por el mismo Felipe IIT mediante Real Cédula
del 5 de Junio de 1612. Pero fue el segundo obispo de la ciudad, Francisco
Verdugo, nacido en Andalucia y catedraticoy abogado de la Santa Inquisicion,
quien en 1632 puso la primera piedra. Antes, en 1630, ¢l mismo habia convo-
cado a una reunién, donde se acordo:

“ . trasladar la Catedral a Santo Domingo, y se hizo asi, de modo
que el 21 de abril se mvieron los oficios litiirgicos. Se convoco lue-
go a concursoy , dos afios después en cabildo abierto efectuado en
Santo Domingo se presentaron Cuatro cOnCursantes, consultados
los alarifes peritos fueron aprobados los planos disenados por el
Hno. Jesuita Martin Hispitarte” (Mancilla 1992 a).

La construccion fue lenta, y tres décadas después, hacia 1661, llegaba hasta
las cornisas, contando con el decidido empefio del obispo Cipriano de Medina.
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Vif-37.

ViI-38.

Vista general de la Catedral de
Avacucho.

Altar del Cristo Resucitado.
Andnimo.

Talla en madera, 7.50x 5.28 m.
Catedral de Avacucho.
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Con la llegada del dindmico Cristébal de Castilla y Zamora, nombrado en
1669 obispo de la diéeesis de Huamanga, por fin se culminé la construcecion
del edificio catedralicio tal como ahora lo conocemos (flus. VII-36, 37).
Castilla y Zamora fue natural de Lucena y llegé a ser rector del Real Colegio
de San Miguel en Granada, luego canénigo de la Santa Fe e Inquisidor Fiscal
de Lima. Dedicé la catedral a la Virgen de las Nieves que se concluye gracias
aél, en 1672 y cuyo diseiio se habia modificado en parte pues se le agregaron
naves laterales. Quizés esa modificacién y los trabajos fueron efectuados por
el arquitecto franciscano, fray Antonio Lara, a quien el obispo le habia encar-
gado la construccién del Santuario de Cocharcas, o por ¢l capitan Gabriel de
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VI[-39. Altar mayor.
Andrimo.
Talla en madera, 10.54 x 7.00 m.
Catedral de Avacucho.

VI-40. Detalle del Altar de la Inmaculada
Anonimo.
Talla en madera, 14.00 x 7.50 m.
Catedral de Avacucho.
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Santiago que tuvo a su cargo la construccién del Palacio Episcopal —anexo a

la Catedral y donde funcionaron el Seminario Conciliar y la Universidad San
Cristobal— segun escritura de 1670.

En 1708 el maestro ensamblador Joseph de Alvarado fue contratado para la
fabrica del altar de la Santisima Trinidad, y en 1712 Fernando de Alarcén
para el dorado:

“.. por la presente Carta que me obligo como tal Maestro Dorador
de Dorar dicho retablo todo el que ha de quedar perfecto y acabado
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dentro de seis meses primeros siguientes que han de corret, y con-
tarse desde hoy dia de la fecha de esta escritura en adelante. Y por
mi trabajo y de los oficiales que en este ejercicio pusiere, y en los
Materiales de Cola, Yesso albavalde, bool y los demds ingredientes
de que se necesitare dicho Dorado me a de dary pagar de parte del
dicho maiordomo seis cientos pesos de a ocho reales sin tener el
susodicho mds obligaciones y darme mds que tan solamente seis
Cientos libros enteros de oro..”- como se lee en los documentos
identificados y analizados por Radl Mancilla.

No imaginaban los alarifes que el sismo de 1719 arruinaria buena parte de su
obra. El movimiento sismico también daiié el primer médulo de 1a nave late-
ral izquierda cerca al crucero, y pese a los trabajos que se emprendieron, se
desplomé en 1881, por 1o que hubo necesidad de reconstruirlo en 1887,

La fachada de la catedral tiene tres portadas y es la de mayores dimensiones
de toda la ciudad, como corresponde por ser iglesia mayor. La portada cen-
tral, por donde transita el anda imponente del Domingo
de Gloria, comprende un vano de doble jamba y arco de
medio punto con arquivolta que se prolonga hasta el piso
enmarcando el acceso principal. A los lados hay dos co-
lumnas con un nicho entre ambas, que sostienen un
entablamento que recibe una venera entre pilastras y pind-
culo semiempotrado y con remate esférico (ilus. VII-37).
Encima del arco se ve una peana. El cornisamento es de
medio punto sobre dos pilastras, y en él se inscribe el
vano de una ventana que termina en una cruz sobre la
prolongacién de un frontén curvo con circulo y esferas
en el timpano.

Las entradas laterales, de simples lineas, tienen un fron-
tén trapezoidal al que adornan dos pindculos semi empo-
trados y, entre éstos, hay una cruz y circulo labrados en
piedra; el paramento frontal consta de dos niveles, €l mas
alto de los cuales remata en antepecho con pilastrillas y
pindculos, y en balaustrada a los costados. Las torres, de
dos cuerpos, estdn construidas en piedra gris y ladrillo,
tenmiendo el campanario la particularidad de poseer doble
arco de medio punto en tres lados y s6lo uno en el frontis,
con un pindculo peraltado sobre cupulin y tambor anillado,

y cuatro pinaculos esquineros que rematan el cuerpo.
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VII-41. Pilpito.
Ancénima.
Talla en madera, 330 x 1.20 x
1.20m,
Catedral de Avacucho.

Vil-42, Poriada lateral,
Catedral de Ayacucho.
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La planta es de basilica y el techo abovedado. La nave central tiene cuatro
modulos de cafién corrido con lunetos y arcos torales, y ocho de doble curva-
tura con igual tipo de arcos. Las naves laterales descansan sobre cornisamento,
arqueria y muros en los extremos. El presbiterio y los brazos del crucero han
sido edificados con la misma técnica que la nave central. La ctipula, sobre
tambor de base octogonal y cuatro ventanas de medio punto entre pilastrillas,
estd coronada por una cruz sobre cupulin en piedra blanca.

Entre los retablos de la catedral se destaca el del altar mayor (ilus. VII-39), de
estilo plateresco, con tres cuerpos y cinco calles, dorado en pan de oro, con
bellas imdgenes pintadas sobre madera y otras de bulto. Destaca el extraordi-
nario trabajo de plata repujada del frontal y del taberndculo.

Otro retablo es el de la Inmaculada Concepcidn, de tres cuerpos y tres calles,
con esculturas de San Sebastidn, San Jerénimo, Santa Ana, San Joaquin y la



Virgen Inmaculada (ilus. VII-40). Hay
otros hermosos retablos, todos ellos
dorados en pan de oro, dedicades al
Calvario de Cristo y a la Santisima
trinidad, al Apéstol San Pedro, a San
Francisco de Asis y a San Pedro
Nolasco (ilus. VII-38).

Destacan en la iglesia el trabajo en
madera tallada del pillpito de cétedra
hexagonal, los confesionarios y la sille-
ria del presbiterio (ilus. VII-34, 41).
Sobre la cornisa del crucero estan ubi-
cadas cuatro tallas de los evangelistas
San Lucas, San Juan, San Marcos y
San Mateo. Otras, igualmente logra-
das, son las de Santo Toribio de Mogrovejo, la Virgen con el Niifio, Cristo
Rey y la del obispo Castilla y Zamora en actitud de oracién. La catedral
posee ademas un vasto patrimonio pictorico.

El Convento e Iglesia de Santa Teresa

El fundador y benefactor que hizo posible la construccion de este convento
de monjas de clausura fue Juan de la Maza, vecino notable de la ciudad,
quien sin embargo no pudo ver iniciado su suefio, por lo que a su muerte su
hermano Francisco, fraile jesuita, se encargd de ejecutar su voluntad. Al fa-
llecimiento de éste, en 1688, le sucede en el afan familiar otro hermano, Ni-
colds, quien en 1703 comparte el patronazgo con el obispo Diego Ladrén de
Guevara para concluir la obra.

Las primeras carmelitas llegaron a la ciudad de Huamanga en 1683 y se alo-
jaron en el Hospicio de San Cristébal, al lado de la iglesia de ese nombre,
reputada como la mas antigua de la ciudad. Se trasladaron a su monasterio
con una fastuosa ceremonia religiosa en 1703.

Ladrén de Guevara no solo contribuyé a la construccién del conjunto, sino
que encargé algunas obras de arte, como el altar de Santa Liberata:

“... la mucha devocion que a tenido y tiene a la gloviosa Virgen y
Martir Santa Liberata desea que en la Yglesia nueba del Monaste-
rio de Santa Theresa de Jhesus de esta dicha ciudad se haga vn
Retablo , para que En el se coloque dicha Santa...”
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Vil43. Vista general de la Iglesia de
Sarnta Teresa.

VII-44. Detaile del claustro principal.
Iglesia de Santa Teresa.

ViI-45. Detalle del segundo claustro.
Iglesia de Santa Teresa.

EL PERFIL DE LA CIUDAD

“... hara un Retablo al Ygual Y Semexanza de vn // dibuxo y traza

que tiene manifestada el suso dicho firmada de letra ¥ nombre en
ella del dicho Licenciado Don Jorge Vitemberg Arizén segiinY como
en ella se contiene ...”

“... en conformidad de la obligacion concierto a cuio margen de
escribe Cumplio Con Sistema al Capitdn Joseph de Albarado Maes-
tro ensamblador acabando el Retablo de la gloriosa Santa Liberata
en la Yglesia del Monasterio de Santa Thereza de Jhesus...” (Man-
cilla 1990 b).

El sismo de 1719 dafié este conjunto religioso, sobre todo el claustro del
noviciado y el testero del templo. Pero no se han registrado mayores modifi-
caciones de la fabrica antigua.

Simetrfa y sobriedad distinguen la fachada, con una pertada que, hasta el
entablamento, tiene caracteristicas similares a la del convento de la Compa-
fiia de Jesus, y en la cual se destaca el almohadillado de la parte baja y de las
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pilastras de la hornacina, a la que corona una ornamentacion en alto relieve
(tlus. VII-43). La cinta de forma eliptica de la base y el cupulin nervado que
corona €l campanario le dan un caricter especial a esta fachada. Se traté de
imitar el disefio de la portada principal en la lateral, que ha perdido el enlucido

original. =

Muros anchos sustentan €l techo de lanave vnica de la iglesia, con béveda de
caiién en cuatro médulos limitados por arcos torales con lunetos, que alber-
gan los vanos circulares de las ventanas laterales, y se asientan sobre un
cornisamento de base almohadillada. Tras del acceso principal se encuentra
un sotocoro abovedado con arco carpanel y, al otro extremo, el monumental
altar mayor y una graciosa venera como dintel.

El altar mayor posee tres cuerpos, coronacién y tres calles. En las calles late-
rales del primer cuerpo asoman cuatro columnas saloménicas, entre las que
se hallan dos homacinas a cada lado, con imdgenes de santos; en la calle
central el basamento con el ara descansa sobre ocho columnillas torsadas, y
el tabemaculo tiene dos hornacinas laterales, con un camarin de la Virgen
cuyo frontén reposa sobre las columnas centrales invadiendo el segundo cuer-
po, en el que se destacan otras cuatro columnas saloménicas. El tercer cuerpo
repite la composicion del segundo, pero con lienzos en lugar de homacinas.
La coronacitn es fastuosa, llena de follajes y dngeles, con un escudo al centro
que se proyecta hacia adelante.

Hay otros seis altares, entre los cuales es digno de mencionarse el de Santa
Liberata, cuyos datos de fabrica anotamos anteriormente, y que es expresién
del barroco tardio o de los inicios del churrigueresco. Es de dos cuerpos y tres
calles, sobresaliendo la esbeltez de dos columnas baquicas con dos mascarones
en relieve sobre el capite! y el frontén partido en el primer cuerpo, y dos
ménsulas en los extremos del segundo. Remata en una coronacién que inva-
de al exterior.

Digna de mencidn es la bellisima celosia del coro, fino trabajo mudéjar en
madera dorada y con incrustaciones de marfil y concheperla, en cuya corona-
cidn se conserva el escudo nobiliario de la familia de la Maza (ilus. VII-46).
Destaca también un pilpito de madera tallada y con alto relieve dorado en
pan de oro.

Una simple portada da acceso a la Porteria del convento, que tiene techo
abovedado. De un pequeiio vestibulo se pasa al primer claustro y de éste, por
un pasaje, al segundo, ambos de planta cuadrangular de un solo piso con
arqueria y cuatro galerias abovedadas, uno tiene columnas almohadilladas y
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ia del Coro.

8. Celos

ViI-4

iglo XVITL
Talla en madera, 4.80 x 3.50 m.

onimo, S

An

ia de Santa Teresa.

Igles
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VII-47. Altar Mayor:
Anénimo.
Talla en madera, 14.00 x 8.00 m.

Iglesia de San Francisco de Paula.

VII-48. Vista general de la Iglesia de
San Francisco de Paula.
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el otro llanas (ilus. VII-44, 45). Al lado este y tras el testero de la iglesia se
ubica el pequeno claustro del noviciado, donde sobresale el cupulin con cuatro
vanos de ventanas en su vestibulo. Estos claustros guardan atin valiosas obras
de arte, tallas, esculturas y lienzos. Existen también pinturas murales en varios
ambientes del convento, donde figuran iméagenes, y adornos de flores de gran
colorido y policromia.

Al fondo unos viejos cuartos parecen reflejar, atin vivo, el antiguo espiritu

monacal. Al final y contigua se halla la huerta, que sustentaba y sustenta a las
monjas.

San Francisco de Paula

La orden religiosa de los minimos llegé a Lima en 1646, y es s6lo hacia 1711
que instalan su convento en la ciudad capital. En 1713 se registra la funda-
cion de su iglesia y convento en Huamanga.

El templo tiene dos accesos, y una portada sencilla en su disefio y composi-
cion (ilus. VII-48). Ella incluye un arco de medio punto con arquivolta, una
cornisa con friso denticulado a manera de peana de la hornacina central, con
un frontén sobre ménsulas, y arriba dos vanos circulares con relieves, que
simulan rayos de sol, con una hornacina entre ambos. El paramento remata
en una cornisa trapezoidal, tras de la cual se encuentra el pasadizo que
comunica las dos torres, ambas de dos cuerpos y de alta base. El cupulin, el
tambor anillado y los pindculos del campanario descansan sobre la
prolongacién de este segundo cuerpo, decorado con péta-
los de flores en alto relieve. La portada lateral, de simple
traza, tiene pilastras, frontdén triangular y un relieve con
la palabra charitas en su timpano.

La iglesia es de una sola nave, techada con médulos de bo-
veda de caiidon, con lunetos y ventanas de arco de medio
punto sobre cornisamento, con nichos entre pilastras en el
eje de los arcos torales, una elevada ctipula sobre pechinas
y sotocoro abovedado con trazo acarpanelado. En el
presbiterio se encuentra el hermoso altar mayor churri-
gueresco sin dorar, de dos cuerpos y tres calles (ilus. VII-
47, VII-50). Otros retablos estan dedicados al Calvario de
Cristo y al Sefor de la Meditacidn; a la Virgen del Carmen y
a San Francisco de Paula. Es importante también el fino
tallado de madera del pulpito de catedra octogonal, en cuyos
paneles se ven santos y dngeles en relieve (ilus. VII-52).
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Del convento sélo queda parte de la arqueria adyacente a la iglesia, donde
se conserva la puerta de acceso. Adelantdndose a las disposiciones
bolivarianas, fue cerrado en 1804 por orden del Intendente O’Higgins al ca-
recer de religiosos.

La Buena Muerte

Fue su benefactor el doctor Bernardo Cipriano de Santa Cruz, quien en 1720
facilité las rentas necesarias para la construccidn del templo y ademds legé
una casa y una hacienda para el sustento de los Padres Trinitarios. La iglesia
es de una sola planta, con una fachada de caracteristicas similares a la de San
Francisco de Paula, en la cual el paramento frontal estd coronado por un
almenado. El interior posee techo abovedado sobre muro con pilastras coro-
nadas por un cornisamento. El altar mayor es de un solo cuerpo con tres
calles, en claro estilo barroco al igual que el pilpito de catedra pentagonal
(ilus. VII-51). Se celebra en esta iglesia la fiesta del venerado Sefior del Huerto.

Pampa San Agustin

No se cuenta con informacién sobre su fundacién, pero por sus caracteristi-
cas formales bien puede ubicarse en los tltimos afios del siglo XVII o inicio
del XVIII. Posee una de las mejores portadas de la ciudad, la dnica en la
que ¢l barroco se expresa libremente. Tiene dos columnas saloménicas que
flanquean un vano de arco de medio punto con dovelas almohadilladas, un
frontén partido en cuyo timpano resalta un nicho con venera, y decoracién
floral en alto relieve. Su dnica torre es mas bien de trazo simple, como es
igualmente austero ¢l interior, de una sola nave con techo de par y nudillo y
cubierta de tejas (ilus. VII-49).

San Juan Bautista

Ubicada en el barrio tradicional de carniceros y viagjeros de carne, tiene en su
fachada una composicién semejante a la iglesia de la Buenamuerte y, como
antecedente, la de San Francisco de Paula. Su esbelta linterna sobre el cupulin
del campanario le da un cardcter muy especial. Gracias a que se encuentra en
desnivel respecto a la plaza y en lacima de una pendiente goza de una exce-
lente vista panordmica sobre la ciudad y la plaza contigua donde, hasta hace
algunos aiios se realizaba una feria sabatina de ganado en pie. El interior es de
una sola nave simple y con cielo raso trapezoidal. La torre de la izquierda es
reconocida como suya por el barrio de Teneria, mientras que la de la derecha es
identificada con los habitantes del barrio de San Juan Bautista (ilus. VII-53).
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ViI-49.

VIT-50.

Vil-51,

VIE-52.

VIF-53.
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Vista general de la Iglesia Pampa
de San Agustin.

Detalle del Altar Mayor.
Iglesia de San Francisco de Paula.

Altar Mayor,

Andnimo.

Talla en madera, 8.00 x 7.28 m.
Iglesia de lo Buena Muerte.

Detalle del piilpito.
Tglesia de San Francisco de Paula.

Vista general de la Iglesia de
San Juan Bautista.
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Del Arco

Situada en uno de los frentes de la plaza Maria Parado de Bellido, en la cual
se encuentra el monumento que rinde homenaje a la ilustre patriota fusilada,
posee una portada similar a la de San Juan Bautista, rematando el paramento
frontal con una cabecera mixtilinea con un medio circulo al centro. Las dos
torres tienen bases que sobresalen del paramento del imafronte. Es de una
sola nave con cielo raso trapezoidal y posee dos nichos laterales (Hus. VII-54).
El altar mayor dorado, que es antiguo, ha sufrido varias alteraciones en su com-
posicién. Destaca en ¢l interior una escultura de Cristo crucificado, de valor
artistico y, sobre todo, la imagen del respetado Nifio Nakag, del cual hablare-
mos luego.

Belén y Carmen Alto

Dos pequeiias iglesias de gran tradicién en Ayacucho, ambas de una sola
nave. La de Belén se destaca por sus muros de piedra, y la del Carmen alto,
ubicada en el antiguo “arrabal de la ciudad” que se convirtié en barrio de
arrieros y viajeros comerciantes, con fachada similar a la de 1a Buena Muerte
y con portada en piedra roja (ilus. VII-55, 57).

Capilla de Chiquinquird

La devocién a la Virgen de Chiquinquird nacié en Cuba y data de 1628. La
consagracién de la capilla se debe a los soldados colombianos del ejército del
libertador Simén Bolivar.

Su portada de alfiz tiene dos pindculos y cruz central sobre el cornisamento.
Por un vano de arco de medio punto se ingresa al zaguan desde donde se
transita al atrio de la Capilla. Posee una sola nave de dimensiones menores a
las iglesias que hemos descrito anteriormente. Los anchos muros de adobe
sustentan el techo a dos aguas. La iluminacién natural se logra por la presen-
cia de ventanas en tronco de cono, “ojos de buey”. Posee un solo retablo a
manera de triptico, en madera y dorado, que alberga la imagen de la Virgen
de Chiquinquira sosteniendo al Nifio con el brazo izquierdo (ilus. VII-56).

VII-34. Vista general de la Iglesia del VII-57. Vista general de la Iglesia de
Arco. Belen.

VII-55. Vista general de la Iglesia de VII-56. Porrada interior de la Capilla de
Carmen Alro. Chiguinguird..
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Arquitectura Civil

La Plaza Mayor de la ciudad de San Juan de la Frontera de Huamanga ha
sufrido varias modificaciones pero, aun asi, mantiene el encanto de su im-
ponente arqueria en los cuatro lados, sélo interrumpida por el acceso y atrio
de la catedral. Si las edificaciones de su contorno han variado, aunque man-
teniendo la volumetria del conjunto y el equilibrio estilistico, el espacio
central de la plaza es ahora muy distinto a la visién austera que aln se
percibia a comienzos de siglo y que Riva Agiiero describié en sus Paisajes
Peruanos como la desolada vetustez de la desierta plaza. Sucesivos go-
biernos ediles fueron modificando su fisonomia, con jardines, veredas, re-
Jas y postes de todo tipo, hasta la que ofrece en la actualidad. En el espacio
central y desde el centenario de 1924, una estatua ecuestre de Antonio José
de Sucre reemplazé la hermosa pileta con ¢l popular Tusururu (nifio tocador
de trompeta), situada hoy en la plazuela de Santa Teresa, previo paso por la
plazuela de Santa Clara.
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VII-58. Detalle de arquerias exteriores,
Casa Boza y Solis (Prefectura).

VII-59. Detalle de arguerias interiores.
Casa Boza y Solis (Prefectura).
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Alinterés y valor arquitectonico de los diferentes edificios, se afiaden los del
casco histdrico en su conjunto. Es de destacar en especial la particular armo-
nia —volumetria, espacios, estilos— que enlaza a sus componentes. Como to-
das las ciudades de fundacion espanola, su trazo recordara a las del otro lado
del océano, en especial. Caceres, Mérida y Trujillo en Extremadura, y sélo la
aparicion de elementos indigenas en algunos aspectos de su construccidn
modificard en algo la fisonomia y los patrones arquitectonicos de las ciuda-

des del Nuevo Mundo.

Tratdndose de arquitectura civil no ocurre, como en el caso de la
religiosa, que la decoracidn interior forme parte de la arquitectura
total. La arquitectura civil se detiene justamente en el exterior.

Huamanga no es en realidad una ciudad de grandes riquezas en lo
referente a construccidn civil. Los terremotos, los aiios, la desidia
y los afanes de modernidad han echado por tierra la gran mayorfa
de aquellas sélidas y grandes casas de piedra que Cieza de Ledn
describiera como “las mayores y mejores” del Perd. En realidad,
Cieza posiblemente habla de las residencias de vecinos importan-
tes, pues la mayor parte de las casas fueron construidas en adobe o
tapial, tal como las describen Ribera y Chavez en su relacién de
1586. Pero el conjunto exterior, las portadas, los balcones, los te-
chos a doble agua, el enlucido, formaron y en alguna medida for-
man todavia un conjunto urbano armonioso.
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VII-60. Vista del primer patio
de la casa Chacon.

VII-61. Detalle de portada.
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VII-62. Baicon con celosias en una
esquina de la Av. 28 de julio.
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Larelacién que se da entre la arquitectura civil y religio-
sa es paralela, en cierto modo, a la existente entre los te-
mas seculares y los vinculados con la Iglesia; mientras
éstos abundan, en concordancia con la intensidad de las
creencias, los primeros son ¢scasos, como reflejo sin duda
de temores a los que no era ajena, por cierto, la Inquisicién.

Se establecieron en esta ciudad de temple privilegiado
una buena cantidad de espafoles, algunos con propieda-
des, otros con cargos administrativos o con fines comer-
ciales , y muchos con voraces apetitos mineros y afanes de
fortuna.

Los restos de muchas casonas coloniales prueban plena-
mente que se hizo dinero y que éste fue empleado en las
diversas construcciones civiles de la ciudad y que el es-
pafiol, de aventurero, se transforma en ciudadano burgués
y tranquilo. La mayoria eran personas del pueblo, no de elevada cultura. Es
pues logico que las expresiones de comodidad y belleza arquitecténica refle-
jen sus aspiraciones y gustos personales.

Son muchas las casas y casonas huamanguinas que poseen una personalidad
definida. Encontramos todavia magnificos ejemplos de gruesos paredones,
de grandes patios empedrados con sus corredores y columnas soportadas por
flores estilizadas de piedra, elemento que Arguedas identificé como una de
las caracteristicas principales de lo que llamé “drea cultural pokra-chanka™.
En algunas la escalinata de piedra ( “cheqo”) arranca a un lado del hermoso

patio, con sus vivos matices naranja, resultado de los liquenes.

Pocas ciudades en ¢l Perti muestran la profusion de arcos y arquerias que
tiene Huamanga (ilus. VII-58, 59, 60). Esta afirmacién incluye no sélo los
solares sefioriales sino también los barrios mestizos, en los cuales el arco
adquirté también importancia como elemento arquitecténico v sigue utili-
zandose altin ahora.

La belleza de las casonas empieza practicamente en la puerta. Es de tablones
ricamente tachonados con grandes clavos de bronce y figuras de angeles en
los soportes altos y bajos. Ademds cabezas de leones, con una argolla en la
boca, sirven muchas veces de llamadores.

La fachada es de piedra, lo mismo que los dinteles, que en algunos casos
muestran el escudo familiar o la sigla de Jesis o Marfa. Sobre ¢llos, en algu-
nas de las casonas, estaban los balcones tallados, con sus raras y misteriosas
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celosias (ilus. VII-62). La distribucidn interior es muy parecida, y las habita-
ciones miran todas al patio interior.

En claro reflejo del orden social imperante, las casas de los vecinos principa-
les, que también eran las mas amplias, rodeaban la Plaza Mayor. A partir de
ese micleo central se fueron edificando las de los demds moradores. Mds alla,
en los barrios de la periferia, se levantaron las viviendas de la gente modesta,
que no dejé de tomar, en la medida de lo posible, algunos elementos de la
arquitectura sefiorial. El modelo regional de casa con arco en la puerta, patio
interior, columnas de madera con soporte de piedra, techo de tejas a doble
agua, continué en la época republicana. La introduccidn de nuevos pardmetros
arquitecténicos basados en el uso del ladrillo y el cemento empieza en
Huamanga en la década de 1960. La tugurizacién del casco histérico de la
ciudad, casi inalterado hasta la década de 1920, se produjo a partir de la
reapertura de la Universidad en 1959.

Cuando San Juan de la Frontera fue fundada, se trazaron tres 4reas diferen-
ciadas: la Plaza Mayor y dos barrios de indigenas que s¢ hallaban al servicio
de los moradores del nicleo central. No previstos, los fugados del tributo o
de otras obligaciones gestaron por su cuenta el barrio de Carmen Alto, al otro
lado del rio Alameda y en las laderas del Acuchimay.

El plano mds antiguo que conocemos de Huamanga fue mandado trazar por
el Intendente Demetrio O’Higgins en 1802 (ilus. V-15). En él es posible apre-
ciar cuatro espacios diferenciados. El casco central, cuyo eje es la Plaza Ma-
yor, se ha expandido; Santa Ana, o0 Hanan parroquia, es de manzanas mas
pequeiias. En la parte opuesta del plano, la Uray parroquia de Magdalena, se
agrupa alrededor de su iglesia. A la derecha, al otro lado del rio y arriba de las
huertas, una larga hilera de manzanas reiine los barrios de Carmen Alto y San
Juan Bautista. El cerro de Acuchimay, coronado con una cruz, domina estos
barrios. El de Belén no es sino un camino a la capilla con casas aisladas. Todo
lo cual componia una ciudad pequefia, en que se plasmaron las formas arqui-
tecténicas que hemos mencionado, y que mantuvo sus dimensiones casi has-
ta el presente siglo, pues si comparamos, €l plano de O Higgins con uno que
posee la municipalidad de Huamanga, levantado en 1916, el espacio ocupado
es basicamente el mismo.

Esta es la ciudad que vio y describié Riva Agiiero y que sufnra un primer
remezon urbanistico durante el gobierno de Leguia, en la década de 1920. Al
igual que sucederé luego con el Sesquicentenario de la batalla de Ayacucho en
1974, el gobierno leguiista decide conmemorar el centenario del nacimiento de
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ViI-63. Fachada de la casa Ivazeta.

EL PERFIL DE LA CIUDAD

la repiblica ejecutando diversas obras en la ciudad, con una inversion que nun-
ca habia sido hecha por el Estado en Huamanga. Se construye la avenida Cen-
tenario, incluyendo un puente sobre Pericohuaygo; se remodela el viejo local
del cabildo; se remodela la Plaza Mayor, se inicia la instalacién de una minima
red de agua y desagiie que deja obsoletas, por lo menos en el centro de la
ciudad, las piletas publicas; se crea en 1920 el distrito de Carmen Alto.

Muy lentamente, la ciudad va expandiéndose en las laderas. La siguiente
inversién importante de fondos fiscales en obras ocurre durante el ochenio
odriista, en la década de 1950. La intencién es ampliar la ciudad hacia
Llanupampa, o pampa del Arco, en donde se contruyen la Unidad Escolar
Mariscal Céceres, el estadio Leoncio Prado y el hospital, que queda incon-
cluso y se convierte una década después en residencia de estudiantes de la
Universidad. Desde entonces la ciudad no ha cesado de crecer, aunque a rit-
mos diversos. En la década de 1960, luego de reabierta la Universidad de San
Cristébal de Huamanga, los pobladores de las laderas obtienen una ley que
les permite definitivamente ser propietarios de esos terrenos, pertenecientes
a la municipalidad. Las laderas, antes tunales, echaderos de ganado o en me-
nor proporcién terrenos de cultivo de secano, se llenan de casas.

Paralelamente, el centro histérico se tuguriza, pues la decadencia de las fami-
lias propietarias, que viven de sus alquileres o han abandonado sus propieda-
des, se suma a la apertura de servicios e instituciones publicas. El mercado
edificado ¥ ocupado a inicios de siglo en la inmensa explanada entre el con-
vento de Santa Clara y el de San Francisco de Asis, generd presidn sobre su
entorno habitacional. Entre 1970 y 1980 el crecimiento se acelera a lo largo
de dos y tres ejes fundamentales: la pampa del Arco, donde se construyeron
los edificios puiblicos con Odria; las laderas del Acuchimay y de la Picota; v,
sobre todo, el camino que conduce al rio Huatatas y hacia el sur, donde se
concentra mayoritariamente la poblacién que escapa de la insania senderista.
Se llega asi a los 120,000 habitantes que tiene ahora la vieja San Juan de la
Frontera de Huamanga.

Recorramos imaginariamente, a partir de la Plaza Mayor, las principales edi-
ficaciones que contribuyen a conservar el encanto de la ciudad. Evidencia de
que el presente y_ﬁpturo se pueden conciliar exitosamente con la preservacion
del patrimonio monumental, son las casonas que hoy son parte viva del cen-
tro histérico, y que, ademds de prestar servicio como viviendas o locales
privados o ptiblicos, son elemento fundamental conjuntamente con las igle- g
sias y los monasterios, del paisaje urbano de Ayacucho.
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La casa Velarde

Aunque es posible distinguir varias etapas en esta casa, no contamos con
informacién para precisar la fecha de edificacién del que fuera uno de los
primeros solares ocupados en la Plaza Mayor y cerca al cabildo. Un para-
mento de piedra en el muro frontal de fabrica, a la usanza incaica, y la presen-
cia de capiteles zoomorfos de la galeria de la crujia, parecen indicar una po-
sible superposicién a una estructura anterior, o lo més probable, que los cons-
tructores se sirvieron de picapedreros que conservaban el recuerdo de las
técnicas incaicas (ilus. VII-64).

Guamin Poma de Ayala estuvo en Huamanga alrededor de 1562, cuando
tenia entre diez o doce afios, y en su Nueva Cordnica y Buen Gobierno, escri-
ta entre 1580 y 1615, incluye un dibujo idealizado de la ciudad de Huamanga
en que, ademés de la decapitacidn del Corregidor Garcia de Solis en el centro
de la plaza, se aprecia al lado izquierdo de la misma un edificio que puede
corresponder al que comentamos aqui.

No cabe duda que se trata de una magnifica fabrica, que pertenecié a los
marqueses de Mozobamba y del Pozo, conocida actualmente como la casa
Velarde-Alvarez, propiedad de la Universidad Nacional de San Cristébal VIL64. Detalle de arquerias,
de Huamanga. Una arqueria de once paifios con arquivolta continua sobre casa Velarde.

columnas de pequeiio fuste en el primer nivel, y
de columnata y balaustrada en el segundo, limitan
ambas galerias. El acceso tiene un vano ligeramen-
te trapezoidal en piedra, con dintel de madera; de
alli se llega al patio principal por un espacioso za-
gudn, en cuyo centro se ve una pileta, y a cuyos
lados se alzan dos crujias de dos niveles, con altos
y espaciosos cuartos, otra de nivel sobre-elevado,
y, al este, unas habitaciones. Una majestuosa y la-
mentablemente deteriorada escalera de piedra con-
duce al segundo piso. De las galerias interiores, la
de la crujia frontal posee columnas de grueso fuste
y atipico capitel zoomorfo, y otras con capitel
toscano sobre anillo de molduras en bajo relieve.
Todas sostienen ¢l segundo nivel, que tiene las mis-
mas caracteristicas que ¢l de la fachada. De simi-
lar estructura es la edificacidon agregada frente al
zagudan. El techo es del sistema de par y nudillo

con cubierta de tejas.
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VI-65. Patio principal de la casa
Boza v Solis { Prefectura).

EL PERFIL DE LA CIUDAD

La casa Boza y Solis (Prefectura)

Perteneci6 al Gral. D. Nicolds Boza Solis, Alcalde de la ciudad en el primer
cuarto de siglo XVIIL, y luego Corregidor, cerca del afio 1750. Local de la
prefectura desde los inicios de la Repiiblica, fue restaurada entre 1924 y 1930
por la empresa “The Foundation™, encargada del trabajo. Segn la tradicion
en uno de los ambientes de la casa estuvo detenida Maria Parado de Bellido.

A la casona, de dos plantas con impotente arqueria y balaustrada, se accede a
través de una amplia portada con vano de arco de medio punto, que recibe un
portén de dos hojas con postigo.

Fl hermoso frente con la galerfa y balcén de fachada forma parte del portal
de Independencia. Desde el zaguan de techo abovedado, al igual que de
todos los ambientes del primer nivel se aprecian las arquerias que flanquean
el severo y hermoso patio. A través de dos escaleras de piedra labrada se
llega al segundo nivel, donde destaca el sal6n principal que da a la Plaza
Mayor (ilus. VII-63).

La casa Ivazeta

En esquina, formando parte de la plazuela junto con la iglesia de San Francis-
co de Paula, se levanta una casona de curiosa planta en “L” de dos niveles, -
construida en el siglo XVII. Fue reedificada en varias oportunidades, —una
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pudo ser después del sismo de 1719—, como insinia el resultado de las inves-
tigaciones arqueoldgicas efectuadas en 1976. Los tres pisos actuales, de la-
drillo, canto rodado y lajas, sugieren otras tantas y sucesivas ocupaciones.

El frente principal tiene tres portadas, dos laterales con dintel, y 1a central con
arco de medio punto con dos pilastras almohadilladas y comisamento de fri-
so denticulado. Las puertas de madera son originales por el trabajo de azuela
y el empleo de goznes como bisagras. Por un zagudn abovedado se accede a
las galerias del primer nivel, que es de arqueria de piedra de angosto fuste,
capitel toscano y arquivolta continua. Una pequeiia pero bien trabajada esca-
lera —que descansa sobre tres bdvedas continuas— con pasamanos de piedra
de dos tramos, conduce por €l lado derecho al segundo piso. Este es de grue-
sos muros de adobe y galeria con columnata y balaustrada de madera, que
preceden amplios ambientes de gran altura. Los cuartos del primer piso tie-
nen techo abovedado, y todo el segundo nivel es de sistema de par y nudillo
con cubierta tejada (ilus. VII-63).

La casa Olano

Su cercania a la Plaza Mayor y el hecho de encontrarse en el eje principal de
desarrollo de la ciudad, en la calle del comercio, frente al conjunto de la
Compaiiia de Jesus, hace pensar que Ja edificacién original de esta casa co-
rresponde a la primera mitad del siglo XVI. Era propiedad de un noble rico o
encomendero, y al igual que en la casa Velarde-Alvarez, aun se conservan
restos de antigua mamposteria, con serpientes de adomos en bajo relieve y un
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VII-66. Fachada de la casa Olano (Banco

de la Nacién).

VIi-67. Parie principal
de la casa Olano.

AYACUCHO






ks

vano trapezoidal de doble jamba caracteristicos de la técnica
incaica. A la primera ocupacién pueden corresponder también los
restos de muros con el sistema de tapia de una edificacién encon-

trada bajo la escalera del ala izquierda.
s~

Por testamento de doria Marfa de Medina y Xibaja se sabe que su
hija, Maria Jacinta de Galvez casada con Antonio Olano, era pro-
pietaria de

“la casa de morada con cinco tiendas a la calle en la
que hay seis mil pesos de principal ...que en la dicha
casa tengo el omenaje (sic} de lienzos que todos mis hi-
Jjos conocen declarolo para que conste”,

En 1781 el mismo Antonio Olano a su vez la dejaba en herencia a
sus hijos. A partir de entonces se sucedieron varias generaciones
de la familia, que le dieron y ratificaron el nombre con que se conoce esta
morada, la misma que en 1976 pasé a propiedad de una entidad bancaria. -

Se reconocen varias etapas en su construccién: la primera corresponde a una
planta en “L”, con un ala formando parte de la fachada en la cual se destaca
una imponente portada de piedra (ilus. VII-66). El vano de acceso principal
dispone de un antiguo portén de madera de dos hojas con postigo en ¢l lado
derecho, y decoracién con rosetones de fierro forjado. Hay ademds otros cin-
co vanos, con portada de piedra en dos de ellos en la planta baja, y seis balco-
nes, uno de carpinterfa de madera y fierro forjado muy antiguo, y los otros
modificados, en la segunda planta.

Conduce al interior un estrecho zagudn limitado por un arco de medio punto
y muros de piedra y adobe, en donde se hallé pintura mural. Dispone de
amplios cuartos en los dos niveles, con galerias internas conectadas por una
escalera de dos tramos. Completa esta primera etapa la arqueria de columnas
con bajos y anchos fustes con capitel jénico, sobre el que se ha labrado en
alto relieve un escudo nobiliario.

Una segunda etapa corresponde a la construccion frente al zagudn, en la cual
si bien se emplea el mismo lenguaje arquitecténico, €l disefio ha previsto
acabados mas simples en la arqueria, y una construccién sobre elevada en la
zona norte, que da a un amplio patio empedrado. Por un pasaje abovedado,
en el extremo izquierdo, se accede a otras construcciones de muros de adobe
que dan a un patio posterior, en lo que era parte del drea de servicios y caba-
Neria (ilus. VII-65).
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VII-68. Restos de muros. Casa Olano.
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Otras casonas

En la casa Vivanco llaman la atencién el disefio y acomodo del empedrado
del patio principal, asi como su escalera imperial y una doble arcada en la
galerfa del lado sur (ilus. VII-69).

La casa Jduregui, de amplio patio de forma cuadrada, destaca por su portada
y balcén, tinico de su género en la ciudad. Este dispone de arco de medio
punto con cornisamento de friso dentado como arquivolta, y sobre la clave un
aguila bicéfala; dos figuras zoomorfas sobre ménsulas debajo del balcén com-
pletan la portada, y representan a otros tantos simios de expresién librica y
que hacen alarde sin tapujos de su anatomia, lo cual los ha convertido en
tema de innumerables y picarescos relatos populares (ilus. VII-75).

La casa Moya ostenta la fachada mas amplia, y presenta una excelente com-
posicion de sus componentes, sobre todo por el ritmo que establecen, en el
primer nivel, los vanos y la portada, y el de las ventanas con antepecho de

Vil-69. Patio principal de la casa Vivanco.  balaustrada, en el segundo (ilus. VII-70}.
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VII-75. Detalle de escalera interior
de la casa Mori.
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VII-76. Fachada ripica del barrio de Belén.
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Lade Ladron de Guevara o Martinelli es ocupada actualmente por el rectorado
de la Universidad. Tiene dieciséis pdrticos en su fachada principal, y en la
portada de acceso se conservaban restos de pintura mural {ilus. VII-72).

La de Lumbreras destaca por su bello y amplio patio (ilus. VII-71), y la de
Valdelirios o Parodi por su fina portada adosada a un lado de la municipali-
dad, con un balcén esquinero igual que la de Garcia. La de Musioz guarda su
portada almohadillada en piedra blanca.

De la época republicana son la de Flores, donde en 1824 se alojaron Simé6n
Bolivar y Antonio José de Sucre, de fachada simétrica con portada central y
dos laterales en la primera planta, con igual nimero de vanos en la segunda,
un amplio patio y huerta grande; 1a de Andrés A . Cdceres, que se destaca por
su gran salén principal y su valor hist6rico al haber sido hogar del ilustre
huamanguino (ilus. VII-73); la de Ludefia, notoria por sus arcos de medio
punto en sus vanos y 1a mamposteria de piedra en su fachada; la de Canales,
por la alternancia de vanos de puertas y ventanas con dintel de arco rebajado
de jambas almohadilladas en el primer piso, e igualmente los vanos en arco
de medio punto en el segundo; la de Romero, donde funciona el colegio San
Juan Bosco, por la peraltada pilastra que abarca los dos niveles y su portada
algo alterada.

Arquitectura mestiza

A la traza original del centro de la ciudad se anadieron los barrios de indios
de Santa Ana y Magdalena. El arrabal de Carmen Alto se sumé tempranamente
y como intruso a este conjunto urbanistico. Luego se fueron for-
maron los demds barrios, morada de artesanos, arrieros, picape-
dreros, tejedores. Los grupos originarios de indios se convirtie-
ron, con el paso de las generaciones, en mestizos independien-
tes, que aportaron la mano de obra que prestaba servicios o ven-
dia productos diversos al micleo principal de la ciudad, donde
habitaban los notables y las familias pudientes.

En estos nicleos periféricos se desarrollé un tipo de arquitec-
tura que emplea la misma tipologia de la vivienda sefiorial, si
bien desaparece la arqueria de piedra —que apenas se usa en el
portahl_'— y el abovedado de galerias y cuartos. Se emplean te-
chos de maguey, caiia y torta con ladrillo y tejas. Las familias
con mejores recursos emplean el alfiz para destacar el acceso
principal, y las més pobres un dintel en arco sobre jambas de
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VI-77. Fachada tipica del barrio de Santa
Ana.

piedra. Las primeras son generalmente de dos niveles, aunque la mayor parte

tiene un piso. También son caracteristicos los patios en “U” con galeria en
uno de los frentes.

En Santa Ana, Belén, Carmen Alto, adn se conservan casas que siguen con
estos patrones arquitecténicos, aunque van siendo reemplazadas ace-
leradamente por nuevas edificaciones (ilus. VII-76, 77).

Edificios publicos

El Cabildo

En la concepcidn y organizacidn del sistema politico, y como elemento de
referencia capital en la fundacidn y trazado de la ciudad en la empresa hispa-
na de conquista y colonizacién de América, el cabildo simboliza tanto la su-
mision a la corona como el ejercicio relativamente auténomo, en el dmbito
de su competencia, del poder local. Ello implica la inmediata construccién
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VI-78. Portada lateral
de la Municipalidad.

VII-79. Pdgina siguiente:

Fachada y arqueria de la
Municipalidad.
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del edificio que ha de ocupar y con el cual se le idenficara, junto al solar
destinado a la catedral.

En el caso de Huamanga su primer local debié ser un ristico edificio de
piedra y adobe, con techumbre de paja, como muchas de las casas de los
primeros pobladores de la ciudad. Varias veces reedificado, la estructura que
se conserva puede corresponder en gran medida a una del siglo XVIII, aun-
que fue posteriormente intervenida en 1824 y 1924 (ilus. ViI-78, 79).

Como en toda la ciudad, la huella del terremoto de 1719 es evidente en su
estructura:

“ .. necesita precisamente derrumbar la pared que cae a la calle
frontera al cementerio de la Iglesia San Agustin y parte de la pared
de los portales que caen a la plaza mayor por estar totalmente des-
plomada y que serd necesario derrumbar el pilar que hace esquina
por estar el arco totalmente maltratado y demolido por causa del

terremoto del ario pasado..”
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El local actual, en el mismo emplazamiento de la Plaza Mayor, tiene doble

galerfa con arqueria de piedra en el primer nivel y columnata de madera en el
segundo. Por un vano de medio punto se accede a un zaguin que conduce a lo
que seria un patio circundado de galerias —de las que conserva solo la del
lado norte- e inmediatamente a la izquierda una ancha escalera de piedra
bastante medificada, que conduce al segundo nivel en el que se ubica el salon
principal con vista a la plaza. Hasta hace pocas décadas existia en el centro
del patio una construccién cnadrangular que hizo las veces de cércel hasta
inicios del presente siglo, cuando se construyd la prision de la ciudad.

El Seminario Conciliar y la Universidad
de San Cristébal

Fundados por el obispo don Cristébal Castilla y Zamora, el Seminario en
1674 y la Universidad en 1677, ocuparon el local del Palacio Episcopal, en
donde funcionaron hasta 1768, fecha en que ¢l Seminario se traslada al con-
vento de la Compaiifa de Jesis.
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VI-80. Fachada de la Universidad
de Huamanga,

VII-81. Zagudn o pario de la higuera
de la Universidad de Huamanga.
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Castilla y Zamora habfa estudiado en la Universidad de Granada, optando los

grados de licenciado y doctor en Canones; ejercié como abogado de la Real
Cancilleria, siendo elegido rector del Colegio Mayor Imperial, tuvo el mismo
cargo en la Universidad de Granada. En Lima fundé un seminario juvenil,
mostrando una permanente preocupacion por la educacion. Al ser nombrado
obispo de la diécesis de Huamanga en 1668, una de sus principales acciones
fue la de fundar un Seminario especialmente dedicado a la instruccidn de la
juventud, y una Universidad por no haber en esta ciudad donde estudiar las
facultades de Arte y Teologia. ..
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VII-82. Arco menor de la Alameda.

VI-83. Arco mayor de la Alameda.
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El local tiene dos galerfas con frente a la Plaza Mayor, arqueria sobre tres
columnas de fuste cilindrico y dos pilastras en los extremos con capitel toscano,
y cuatro arquivoltas continuas en la planta baja, y columnata con balaustrada
de madera en la segunda (ilus. VII-80). Entre las dos y en el eje central se
encuentra el escudo del obispo Castilla y Zamora labrado en piedra roja. El
acceso —en el extremo del lado izquierdo— es a través de un arco de medio
punto que conduce a un zagudn de techo abovedado, subdividido por un arco
intermedio, que da al patio principal, limitado a la izquierda por el muro de la
nave lateral de la catedral, con arquerfa en el lado derecho por la que se acce-
de al patio posterior(ilus. VII-81). El edificio comprende una setie de ambien-
tes en la planta baja, un salén principal con dos vanos hacia la galeria frontal, y
otros cuatro en la parte alta.

Arcos de San Francisco y la Alameda

El romanticismo se expresé en Huamanga con dos obras importantes: la pri-
mera es un majestuoso Arco del triunfo, en la calle 28 de julio, entre el actual
mercado y la iglesia de San Francisco, cuya elevada estructura se construyo
en 1866. Comprende un arco de medio punto y doble pilastra a ambos lados,
con un frontén partido, que forma parte del cuerpo superior en ¢l cual des-
cansa el cornisamento del primer cuerpo (ilus. VII-86).

La otra obra de influencia romantica es la Alameda, denominada hoy Alame-
da de Bolognesi, con su recia portada de anchos muros, arco de medio punto
y arquivolta de los arcos con pilastras entre ellas, y un simple cornisamento
al que corona un cuerpo poligonal con tres pindculos (ilus. VII-82, 83).

Acueducto de Sutucchaca (“Puente que gotea™)

Construido a finales del siglo XVIL, y obra representantiva de la ingenieria
hidraulica de entonces, sobre un puente de piedra con arcos de medio punto,
a la usanza romana respondié a la urgente necesidad de remediar la escasez
de agua, a la que tantas veces nos hemos referide. Los materiales empleados
fueron cal y canto, su altura es de unos ocho metros, y las pequefias arquerias
que lo sostienen forman ventanales {ilus. VII-84).

Cuenta la tradicién que alld por 1802 vivia en su casa sefiorial de Puca Cruz
el marqués de Andamarca, una de cuyas hijas, Inés, sostenia amores con un
apuesto joven, Eduardo Barchilén. Se concertaron ambos, y los padres del
pretendiente, de modestos recursos, fueron a la mansién del noble a pedir la
mano de la hermosa joven. El marqués se nego, desde luego, a semejante
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enlace, pues era inconcebible que una aristcrata se casara con un plebeyo.

Los enamorados recibieron con llanto la noticia. Y como no podian vivir el
uno sin la otra, tomaron la determinacion de suicidarse. Esa misma noche
escribieron una carta al marqués haciéndole saber su decision, y se dirigieron
al puente y acueducto de Sutuqchaca. Y alli, luego de abrazarse y darse el

] VI{-84. Detalle del acueducto de
iltimo beso, se arrojaron al vacio. Sutucchaca o “Puente que goteq”.
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VII-85. Vista general del puente
de San Sebastidn
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Puentes principales

Con el crecimiento de la ciudad y la necesidad de comunicar les nuevos ba-
rrios v el centro se tuvo que construir varios puentes sobre el rio y sobre dos
de los cauces mds profundos por donde bajaban los aluviones. El mas anti-
guo, y el de mayores dimensiones, es el de la Alameda (ilus. Vil-93), cons-
truido en 1658 por el coronel Rufino Macedo. Otros puentes coloniales son
los de San Blas, Santa Teresa, Tambo, Teneria, San Juan, San Sebastidn, cons-
truidos todos en piedra en arco rebajado (ilus. VII-85). Completa la vialidad
urbana el puente Vinatea, que es una suerte de puerta de entrada a la pampa
del Arco, cubierta casi exclusivamente de tunales al momento de su edifica-
¢ién, pero ocupada desde la década de 1950 por los edificios piblicos que
mandé construir el gobierno de Odria. El largo puente de la Avenida Cente-
nario fue obra del oncenio leguiista.

La Ciudad Historica

En materia de bienes culturales inmuebles son universalmente aceptadas tres
categorias. La primera es la de la unidad arquitecténica reconocida como
monumento. La segunda es el centro historico, que corresponde por lo gene-
ral al 4rea central del casco urbano, definido “fodos aquellos asentamientos
humanos vivos, fuertemente condicionados por una estructura fisica prove-
niente del pasado, reconocibles como representativos de la evolucion de un

pueblo”.

La tercera es la de la ciudades histéricas, que comprende tanto
el centro como los alrededores, y donde:

“las caracteristicas historicas o testimoniales abar-
can la casi totalidad de la aglomeracion, que pudo
retener, no solo las caracteristicas fisicas valorables
del paisaje urbano, sino cierta continuidad de usos
de los espacios , albergando una poblacién relati-
vamente estable”. “Coloquio de Quito”, Quito,
1977. Proyecto Regional del Patrimonio Cultural
PNUD/UNESCO.

Hablar de Huamanga, donde los barrios coloniales son pric-
ticamente una prolongacién de su centro, y cuya topografia y
bienes culturales inmuebles y espacios abiertos le otorgan
caracteristicas urbanas muy especiales, es referirnos a una -
ciudad historica.
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Esta designacion, la més apropiada, permitiria —previa delimitacién— un ma-
g P p %
yor y mejor control para preservarla en toda su riqueza.

Conservacion de inmuebles en Huamanga

En 1974, con motivo de la celebracién del sesquicentenario de la batalla de
Ayacucho, se inici¢ un programa de restauracion de casonas que habfan sido
adquiridas por algunas entidades bancarias para instalar sus oficinas. Ast, el
Banco Industrial del Peni ocupd la casa Vivanco, e instalé sus oficinas en la
planta baja, destinando el segundo piso para un museo de arte virreinal. Con
este proposito se procedid a la eliminacién de elementos agregados, al
reforzamientos de los muros y techos, asi como a la recuperacién del bellisi-
mo piso empedrado del patio principal.

El ex Banco Popular se instald en la casa Jauregui, restauré la portada y el
balcén, y, sin atentar contra el estilo del conjunto, afiadié nuevos ambientes
en el segundo patio.

La casa Chacén se convirti6 en sede de la sucursal del Banco de la Vivienda.
La adicién de un micleo habitacional para los funcionarios de la entidad se
realizd respetando las lineas del conjunto. Hoy el inmueble es propiedad del
Banco de Crédito, y de €] trataremos mds adelante.

En la casa Ivazeta, donde se realizé en esa década y por primera vez en
Huamanga una investigacién de arqueologia colonial, empieza a funcionar el
Banco Hipetecario del Peru. En ese trabajo pionero se obtuvo una valiosa
informacién, asi como evidencias de diversas ocupaciones y técnicas de cons-
truccion. Posteriormente se efectué un estudio osteoldgico del material en-
contrado en las excavaciones, que correspondia a camélidos, vacunos y ovinos,
alimento de los antiguos ocupantes.

Un trabajo mas completo se realizé con motivo de la restauracion de la casa
Olarno, propiedad del Banco de 1a Nacidn. Se encargé a un historiador ubicar
informacién que permitiera un mayor conocimiento sobre la historia del
inmueble, mientras que un grupo de profesionales efectuaba un trabajo de
arqueologia colonial, y un tercer grupo de especialistas centraba su atencidén
en los bienes muebles y las obras pictéricas. Los resultados permitieron elabo-
rar un proyecto integral de restauracién. Se recopilé informacién sobre los
antiguos ocupantes y sobre los origenes del nombre de la casa, se ubicaron
diferentes niveles de pisos y diversas etapas de ocupacion, y se estudiaron los
materiales de construccion empleados. Se descubrié también algunas pintu-
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ras murales, que estaban recubiertas, tanto en el zagudn como en algunos
ambientes de la planta alta.

En general, la intervenci6n consistié en una estudiada eliminacion de los
elementos agregados, en la recuperacién de los niveles de los pisos origina-
les, en el reforzamiento de muros y techos, y en la restauracion de los murales.

Un grupo de huamanguinos, asesorados por el Arzobispado de Ayacucho,
cred en 1976 un Comité Pro Restauracién de Templos. Hasta fines de la déca-
da del ochenta esta entidad habia financiado ocho obras. En la Capilla de
Chiquinquir4 se reforzaron muros y techos, y al trabajar en los pisos se hallé
una osamenta de mujer, presumiéndose que se tratara de los restos de Maria
Parado de Bellido, lo cual no ha sido hasta ahora comprobado. En la Iglesia
de La Merced ¢l Comité restaurd el cupulin del campanario, a la vez que se
limpiaron las portadas, se tech6 y se colocé una reja en la galerfa lateral.

El Comité logré que fuese resanada la béveda de 1a nave de la Iglesia de San
Francisco de Paula, y que se restaurase la torre del lado izquierdo. Se proce-
di6 de igual manera con la fachada, el piso y el techo de la iglesia de Pampa
San Agustin. Y se realizaron importantes trabajos en la de El Calvario, la
iglesia de la Compaiiia de Jests, y la de San Juan de Dios y se adecud la
sacristfa como museo de arte virreynal en la Catedral.

El Proyecto Restauracién de Monumentos Histéricos-Artisticos y Arqueolo-
gicos de 1a Corporacién de Desarrollo de Ayacucho ejecuto por su parte tra-

VII-87. Vista del primer patic de la casa
Chacon.
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Vil-88. Detalle de arguerias interiores.
casa Chacon.

VII-89. Pdgina sigutente:

Detalle de la escalera del primer
patio de la casa Chacédn.
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bajos de restauracién en la iglesia y Convento de Santa Teresa, en las iglesias

de San Francisco, Santo Domingo, San Cristébal, Belén y Huascahura, afec-
tados por los sismos de 1982.

La casa Chacon

El Banco de Crédito del Perti adquirid a fines de 1994 la casona Chacén, en
la Plaza Mayor, con la finalidad de instalar en sus ambientes una nueva agen-
cia. Pero su objetivo también era contribuir a la tarea de conservacion del
patrimonio cultural restaurando el inmueble (ifus. VII-88).

Se sabe que Ismael Frias, prefecto de Ayacucho, fue propietario de esta caso-
na hasta finales del primer tercio del siglo pasado. En su testamento consta
que la legé a Andrés Garrido, quien a su vez traslado la propiedad a Manuel
Frias, candnigo Dedn de la catedral de Ayacucho. Este cedié su derecho, en
1848, a Pedro Flores quien fue el primer presidente de la Corte Superior de
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Ayacucho. En 1917 la casa estaba en manos de Benigno Chacén y de su
esposa Angela Aramburi. Es a partir de entonces que se conoce a la casa con

este nombre. Los herederos de esa familia vendieron el inmueble al Banco
de la Vivienda del Peri que la ocupé hasta 1993.

La casa tiene valor histérico complementario pues en ella fallecid tragica-
mente Abraham Valdelomar, siendo diputado por Ica en la Asamblea Regio-
nal que se realizaba en la ciudad, en 1919. Aiin se conserva la angosta escale-
ra de piedra donde, conforme sefialan documentos y testigos de la época, se
resbalé con trigicos resultados (ilus. VII-89).

La hermosa arqueria y columnata con balaustrada de la casa, forman espacio-
sas galerias que son parte del Portal Unién. Estdn techadas con siete médulos
de béveda de arista entre arcos en la planta baja, y su tejado descansa sobre
torta de barro. En la fachada existen cuatro portadas de piedra, siendo la
principal de mayor altura, con portén de dos hojas y postigo en la del lado
derecho. El zagudn abovedado conduce a un hermoso patio, amplio y con
arqueria en los cuatro lados, con un llamativo empedrado de figuras
romboidales de colores rojo y negro. Por un pasaje lateral se accede a un
segundo patio de similares caracteristicas, con muro ciego en un lado y restos
de arqueria en otro (ilus. VII-87, 90, 91).

Una escalera de piedra de tres tramos, ubicada en el lado derecho, pasando el
zaguan, conduce al segundo piso, el mismo que cuenta con cuatro galerias y
amplios ambientes, teniendo el salén principal —con frente a la Plaza Mayor-
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un singular cielo raso trapezoidal con faldones en los
cuatro lados, decorados con cintas en alto relieve en
la parte plana, donde se destaca una estrella de siete
puntas y dos motivos florales en los extremos; igual
diseiio se repite en el pequeiio salén contiguo. El te-
chado de toda la casa es en el sistema tradicional de
par y nudillo, con cubierta de tejas; los cuartos de la
planta baja son abovedados.

Larestauracion del hermoso inmueble fue iniciada por
el Banco de Crédito en 1993, el proyecto fue elabora-
do por el arquitecto Gino Cochella con la participa-
cién de los arquitectos Juan Manuel Andrade y José
Luis Cusianovich del servicio de ingenieria de la pro-
pia institucion financiera, habiendo actuado como ase-
sor el arquitecto Jorge Lévano, experto en restaura-
cién de inmuebles coloniales.

Dada la dimension de la casona se considerd desde el
inicio habilitar ambientes en el inmueble destinados a actividades culturales
y educativas respetando la planta original. asi como el frente que da ala Plaza
Mayor. El proyecto contempla asi, utilizar el conjunto del patio principal
para eventos culturales asigndndose el drea posterior, incluida el salén princi-
pal para las actividades bancarias. Se plante¢ superponer una estructura
piramidal sobre pilares rectangulares de perfiles de metal que permiten una
facil lectura de los elementos arquitectonicos originales con ¢l agregado de
ser reversibles (ilus. VII-90, 91).

La obra se ejecutd entre 1995 y 1996, y la intervencién comprendid, en pri-
mer término, la liberacidn de los elementos agregados de la estructura arqui-
tectonica original, como el enrejado de las galerias del patio principal y la
tabiqueria de madera. Como parte de la consolidacién se calzaron los muros
de piedra, se reemplazaron piezas del fuste y capitel de las columnas de pie-
dra que se encontraban muy daiiadas, v se retejé el techo, resanando el cielo
raso deteriorado por las filtraciones de aguas pluviales. Se trabajé también en
la reintegracidn de piezas faltantes en capiteles, cornisas y algunos basamen-
tos de piedra, asi como parte de la balaustrada. La estructura de hierro que
cubri6 el segundo patio, con una cubierta de cristal especial, reflejante de los
rayos solares, fue parte de la incorporacion de algunos elementos modernos.
Concluida la restauraciéon del inmueble se inauguré el nuevo local del Banco
de Crédito en julio de 1996.
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La situacion actual

Desde inicios de los afios noventa se experimenta un retorno de familias
huamanguinas vy el establecimiento de otras fordneas, atraidas por la paz y ¢l
orden que imperan en el departamento que han hecho posible la normaliza-
cion de las actividades y la recuperacion del comercio. Se vislumbran mejo-
ras para el desarrollo de la ciudad, inicidndose la ejecucion del proyecto de
irrigacién del rio Cachi. Se consolidan los asentamientos surgidos en la déca-
da pasada por la migracién forzada, a los que se les dota parcialmente de los
principales servicios basicos de agua, desaglie y electricidad.

Pero el interés comercial por ocupar la zona céntrica, que es donde adn se
ubican el mercado de abastos y la mayoria de tiendas de la ciudad, se acre-
cienta, acelerandose el deterioro de su patrimonio. En un proceso idéntico al
de las otras ciudades del pafs, especialmente Lima, muchas casonas son sub-
dividas, demolidas en parte o en su totalidad. En su lugar aparecen nuevas

edificaciones que alteran la imagen unitaria de la ciudad. Contra todas las
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ordenanzas y declaraciones, el antiguo Hospicio de San Cristébal fue demo-
lido hace poco, y los puentes coloniales reemplazados por estructuras de con-
creto o sepultados por la canalizacidén de arroyos y riachuelos. En la plazuela
San Juan Bautista se ha construido un portal de concreto, limitando los alcan-
ces de 1a hermosa vista de la ciudad que se gozaba desde:alli. A ello hay que
sumar un polémico proyecto que “remodeld” la Plaza Mayor.

Como sucede en todo el territorio nacional, el robo de las obras de arte de las
iglesias no ha cesado, incentivado por mercaderes que atienden y lucran con
la demanda de inescrupulosos coleccionistas que delinquen a sabiendas.

En medio de problemas e incomprensiones, felizmente se anuncia la elabora-
cion de un Plan Director de Ayacucho 1996- 2005 por convenio firmado en-
tre el Instituto Nacional de Desarrollo Urbano y la Municipalidad Provincial
de Huamanga.

Un Plan de Salvaguarda

A menudo tenemos conocimiento, o somos testigos de la presentacién de
intervenciones especificas, de proyectos y de la aprobacién de normas al ser-
vicio de la conservacion del patrimonio cultural, pero por lo general tales
acciones se dan en forma aislada o sin la coordinacién debida, y en muchos
casos, incluso, con perjuicio de los bienes que se trata de proteger. Todo ello
nos induce a plantear un nueve enfoque, en €] cual una accidn interrelacionada
garantice mejores resultados.

Conceptuamos la salvaguarda como un sistema de plantear y resolver los
problemas de pérdida, destruccidn, detertoro, permanencia y vigencia de los
bienes culturales y de su contexto, mediante un trabajo interdisciplinario, que
comprenda investigacion, proteccién y difusion. La investigacion es arqueo-
logica e histérica; la proteccion en lo legal como en lo fisico, es parte de la
conservacion, y la difusidn comprende actividades de educacién y museologia.

Por ]a situacién en que se encuentra el patrimonio cultural de Huamanga urge
la elaboracién de un Plan Maestro, de Salvaguarda, como propusiéramos an-
teriormente, que esté inscrito y forme parte del programa de Desarrollo Ur-
bano y Regional. Por lo ya expuesto hay tareas inmediatas que realizar, como
la delimitacidn de la cindad histérica, la actualizacién del inventario de bie-
nes culturales y la elaboracién de un reglamento en el marco de la legislacién
vigente en materia de patrimonio cultural.

En los ultimos afios viene funcionando en Huamanga el Patronato Cultural
de Ayacucho, institucion que surge para desarrollar la tarea de defender, conser-
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var y promover el patrimonio del departamento. Estd integrado por represen-
tantes de las principales instituciones y por ciudadanos comprometidos con
los valores histéricos y culturales de nuestro pais.

El Banco de Crédito no ha sido ajeno a esta iniciativa y las primeras acciones
emprendidas por el Patronato ha contado con su comprension y apoyo. Pen-
samos que este libro viene a ser parte de esta dificil tarea y con ello el Banco
de Crédito no sélo se suma al impulso econémico y financiero para que
Ayacucho desarrolle y se proyecte en beneficio de sus pobladores, sino que
participa en forma activa en su recuperacion cultural y espiritual que le per-
mita mantener su identidad e importancia en el conjunto de los pueblos andinos
y mestizos que integran el Peru.

Como parte de las estrategias del Plan de Salvaguarda, proponemos que las
autoridades soliciten a la Organizacién de los Estados Americanos, el reco-
nocimiento de San Juan de la Frontera de Huamanga como patrimonio histo-
rico de América y su inscripcién en el Registro del Patrimonio Cultural Inte-
ramericano de acuerdo al articulo 17° de la Convencién de San Salvador.
Logrado este objetivo deberdn iniciarse de inmediato las gestiones ante la
UNESCO para que la ciudad se registre en la lista del Patrimonio Cultural de
la Humanidad.
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CULTURA E IDENTIDAD

Cultura e Ildentidad

Artesanias

“...la misma forma dialectal del quechua, una notable unidad
folklérica musical -aunque de entrafia asaz variada por acentos pro-
vinciales-; una arquitectura popular de procedencia hispdnica pero
muy aclimatada, cuya caracteristica mas sobresaliente es el amplio
corredor cuyo techo aparece sostenido por columnas de madera de
base de piedra de disefio y forma muy caracteristicos; el danzante de
tijeras y aparatos barrocos de cera” (Arguedas 1958:152).

La vinculacién entre la actividad econémica y la produccién cultural es el
punto de partida de muchas investigaciones y ensayos sobre la cultura popu-
lar. Huamanga, cindad de arrieros, hacendados, artesanos y comerciantes fue
cuna, a lo largo de su historia, de costumbres y festividades que son parte del
sentimiento de identidad de sus moradores, pero también un centro productor
de objetos de gran demanda para ritos, costumbres y fiestas de otros lugares
del pafs, adonde eran llevados por arrieros y comerciantes huamanguinos.
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Desde 1a fundacién de la ciudad, su particularidad reside en la intermediacién
econémica. El pufiado de jinetes que encabezé la fundacién no hacia sino
cumplir con llevar a la practica lo que era una vision estratégica de las auto-
ridades colonizadoras: la urgencia de establecer un niicleo administrativo a
medio camino entre Lima y Cuzco, las dos principales:ciudades del Bajo
Peri. Huamanga, como toda ciudad constituida exprofesamente, es de algu-
na manera una utopia realizada. La planta urbana original estuvo primero en
la mente de los fundadores y se plasmé en el trazado en cuadricula que irra-
diaba desde la plaza mayor. La vida cotidiana se encargé luego de ir mode-
lando este inicial pequefo proyecto urbano.

Las identidades locales y regionales se constituyen y refuerzan a través de
simbolos, figuras representativas, tradiciones, que les sirven de elementos
referenciales fundamentales. Este mecanismo complejo de construccion de
la identidad incluye también en nuestro pais el importante “proceso de
distritalizacién™. Seria interesante establecer un listado nacional de las loca-
lidades que, para identificarse, se autodesignan capital de algo. Sea en refe-
rencia a la especialidad productiva (capital del pan, capital de la produccién
agropecuaria de la regién) o a rasgos culturales propios (capital de la marine-
ra, capital del folclore) o ya sea para reafirmar sentimientos de identidad, las
“capitales” se multiplican. Huamanga detenta, desde las celebraciones del
centenario de la independencia en 1924, el titulo de “Cuna de la libertad
americana”. Pero, muchos huamanguinos han propuesto que también a la
ciudad se le reconozca como Capital de la artesania puesto que la produc-
cién de arte popular es uno de los rasgos mas caracteristicos de esta
“...magnifica, serena y luminosa ciudad”, a la cual desde Cieza, el primer
hombre de letras que la visitd, hasta Riva Agiiero, ningtin hombre que mane-
Jjo la pluma...pudo resistir al irvenunciable impulso de describirla y exaltar-
la” (Arguedas 1958:153). Viajeros y escritores coinciden en sefialar que
Huamanga fue mucho més obra espaiiola que otras ciudades importantes de
la sierra peruana, como Cuzco —de base y sello inca—, Cajamarca —de perso-
nalidad republicana— o Huaraz.

Aunque ahora aparece cada vez mas destruida, la arquitectura del casco his-
térico de la cindad reunia para los observadores, hasta hace unas décadas, un
cardcter hispdnico penetrante, todavia profundo (Riva Agiiero 1955). Las 37
iglesias de la ciudad hicieron de Huamanga una ciudad bosque de iglesias, y
los dos rollos (columnas) que ain subsisten en los atrios de San Agustin y
Santo Domingo quedaron asociados, en la imaginacién y tradicién popula-
res, con ¢l suplicio de los reos de la Inquisicion.,
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El quechua generalizado es también una particularidad de la ciudad, como
reconocia Arguedas hace 40 afios. A pesar de hallarse arrinconado por la edu-
cacién oficial, que ha generado un absurdo complejo de inferioridad, el yuna
simi se ha reproducido de generacién en generacidn en todos los sectores
sociales huamanguinos, ampliamente bilingiies. La muisica huamanguina es
una excelente expresion de ello, y aunque los Gltimos afios muestran el lento
retroceso del uso del quechua como idioma, éste sigue siendo de préctica
corriente en la ciudad. Por ltimo, sefialemos que la pobreza de 1os recursos
signa la culinaria huamanguina, escueta si se la compara con la de otras re-
giones culturales del pais. Como describimos con mayor detalle en el capitu-
lo sobre el ciclo ritual anual, mondongo, pucapicante, qapchi, chicharrén,
puchero, chorizo, cuy, kanka, casi agotan el repertorio de lujo de la comida
local, que buena parte del afio gira alrededor de los “molidos™ y, por supues-
to, del arroz y pollo, presentes en la dieta de todos los peruanos.

En el espacio urbano huamanguino las peculariedades culturales son produc-
to del mestizaje. Las veremos a continuacion.

Arte popular y artesanias

“La filigrana casi no se rabaja mejor en otra parte. Son muchos
los encargos que se hacen para este genero de piezas...Las pelete-
rias hacen un ramo de manufactura y de comercio muy considera-
ble. Las badanas, suelas, baquetas, cordobanes y otras muchas co-
sas, tienen grande consumo. Se hacen prensados y dorados finos y
exquisitos en bayeras para sillas, papeleras y petaquillas. En los
pueblos principales del Reyno se aprecian y no se hacen mejores en
otras partes.” (Mufioz 1947).

Tales fueron las palabras de un huamanguino, herido sin duda en su amor
propio, en pleno gobierno del Intendente O Higgins, a inicios del siglo XIX.
Algin panfleto posiblemente obligé a Ramén Mufioz a exaltar las cualidades
artisticas de sus paisanos. Seis décadas después, Antonio Raimondi elogiaba
con igual intensidad la habilidad de los artesanos huamanguinos:

“Los establecimientos principales de ocupacion de la gente obrera
de Ayac;_sjcho son de Plateria y Sastreria; en efecto, no se puede dar
un paso sin hallar una tienda de sastre o de plateria; pero de las
dos ocupaciones, la Plateria es la especial de Ayacucho, sobresa-
liendo principalmente en las obras de filigrana” (Raimondi -
1945:318).
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Plateria y filigrana, tallado en piedra de Huamanga, y productos derivados de
la curtiembre, tal seria el resumen de nuestros dos autores citados. A comien-
zos de este siglo esa visién permanece, pues Riva Agiiero consigna en sus
paginas de viaje la misma habilidad y especializacion:

“La plebe mestiza, ingeniosa y bien parecida, ?;abajaba en los ofi-
cios de adobar cueros y pintar baquetas para asientos y baiiles, en
obras de plateria y filigrana en pellones y monturas, en tejidos de
lana y algodon, en famosas conservas de dulces, y en esculpir imd-
genes utilizando el blando alabastro de yeso llamado “piedra de
Huamanga” (Riva Agiiero 1955:94),

Al margen de los encomios de Mufioz, y las observaciones de Raimondi y
Riva Agiiero, Huamanga es atin reconocida por los foraneos, —si se prescinde
de sus sufrimientos en las recientes y sangrientas décadas de violencia politi-
ca— por dos expresiones particularmente distintivas: el ritual de Semana San-
ta y algunas actividades artesanales sumamente peculiares.

Huamanga fue centro de creacidn de objetos de culto o adomo que fueron
distribuidos por sus viajeros y arrieros en un amplio espacio, al igual que
eran amplios sus circuitos de viaje anuales:

“Era sorprendente verles con sus vestimentas pesadas v vistosas,
adaptadas admirablemente al frio de las punas, conduciendo una
recua de mulas ariscas enjaezadas de colorines. Pues todo esto
implicaba algo mds que una ocupacion economica, y estaba acom-
paitada de un trasfondo ritual con una vasta simbologia religiosa
(Mendizabal Losack). Llevaban consigo los adminiculos mds extra-
flos que uno pudiera imaginarse, y que no eran producidos en los
pueblos que visitaban, tanto que nos parecia encontrarnos content-
plando alguna otra civilizacion exdtica.... Todos ellos quechua
hablantes, todos ellos portadores de noticias, todos ellos
introductores de alguna novedad que fabricaban en Huamanga, que
era el verdadero centro de este mundo, a 500 o 600 km. al norte”
(Sabogal 1978:71-72).

Los consumidores eran tanto la élite sefiorial como los sectores urbanos y
rurales. Asf, mientras el tallado en Piedra de Huamanga se supone asociado a
un consumo seiiorial, los cajones Sanmarcos iban destinados a los criadores
de ganado. Como puntualiza Arguedas, Huamanga abastecio con pinturas y
esculturas a los miles de capillas e iglesias del drea cultural chanka. Recor-
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dando su nifiez, Arguedas relata cémo salié, junto con todo el pueblo en un
villorrio de Lucanas, a despedir la comision que viajaba a Huamanga a traer
una imagen de San Juan encargada a un esciiltor (Arguedas 1958:155).

La artesania que dio y ain da fama a la ciudad estuvo pues asociada a la
actividad de los arrieros y viajeros que combinaban el comercio de ganado y
articulos con el transporte de la produccién citadina utilizada en las transac-
ciones, sobre todo los objetos religiosos y de adomo, como veremos al hablar
de los retablos.

La historia de la ciudad es en buena medida la historia de las especializacio-
nes ocupacionales de sus barrios. En el de Carmen Alto vivian y trabajaban
los arrieros, en el de San Juan los carniceros, en el de Santa Ana los tejedores
y en el de Tenerfa los curtidores.

Extinguidas las especialidades del trabajo de plata y de los derivados de la
curtiembre, tres expresiones artisticas artesanales avin persisten con impor-
tancia enire las actividades de la ciudad: tejidos, retablos y talla de piedra de
Huamanga.

Tejidos

Si los turistas que compran tejidos en el Cuzco se enteraran que la mayor
parte proviene de talleres de tejedores huamanguinos, se sorprenderian al
conocer lo que es una de las mds antiguas especializaciones de Huamanga:
los tejidos artesanales. La mayor parte de los tejidos que se ofrecen en las
tiendas especializadas del pais son de procedencia huamanguina o se cifien a
sus patrones, aunque muchas veces el tejedor s¢ haya mudado a Lima e insta-
lado allf su taller, como sucede con frecuencia.

Durante ¢l virreinato la regién de Huamanga tuvo relativa importancia como
productora textil, que exportaba a otras zonas las telas y tejidos que salian de
obrajes y chorrillos, establecimientos donde trabajaban numerosas mujeres
que hilaban lana, y hombres que tejian cordellates, tocuyos de algodén y
frazadas.

Pero la fama de la cindad de Huamanga en el siglo XVIII fue su produccion
de tejidos burdos:bayeta de lana y tocuyo de algodén— que los talleres fami-
liares, instalados sobre todo en el barrio de Santa Ana, producian por miles de
varas y entregaban en venta o concesion a arrieros y viajeros que las vendian
desde Cerro de Pasco y el valle del Mantaro por el norte, hasta Lucanas y -
Andahuaylas por el sur.
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Esta produccién de telas burdas, que alcanzé en 1809 la importante cantidad
de 700,000 varas, permitio la constitucién del gremio de “obrajeros”, palabra
que en Huamanga era sinénimo de tejedores. La independencia de su activi-
dad les permitié liberarse del tributo, y junto con arrieros, comerciantes de
ganado, vivanderas del mercado, se convirtieron en elemento central de la
identidad huamanguina. El colapso de las minas de Cerro de Pasco poco an-
tes de la fundacién de la repuiblica, y la posterior introduccién masiva de
tejidos ingleses y de otras procedencias, redujo la produccién local, aunque
persistié la tradicién de los “obrajeros”, dedicados ahora a abastecer el mer-
cado local y regional.

Sobre la base de esa tradicion familiar se reactivara, desde la década de 1960,
la artesania textil en la ciudad, gracias a la demanda e innovaciones de insti-
tuciones fordneas y promotores estatales (Cuerpo de Paz, Art Center, luego la
EPPA). Se trata de produccién de uso tanto utilitario como decorativo: al-
fombras y tapices, fundas de cojines y frazadas. Fueron integrantes del Cuer-
po de Paz quienes introdujeron nuevos disefios, como por ejemplo las figuras
geométricas, abriendo asf el mercado de exportacidn.

En los ltimos afios, la artesania textil huamanguina, incapaz de competir
con la industria, se convierte en productora de tejidos netamente decorativos,
que son los que encontramos diseminados en las tiendas especializadas de
todo el pais.

Fiel a sus lineas originales, y, al mismo tiempo, receptiva a los cambios, la
tecnica de la textileria artesanal huamanguina se ha trasmitido, de generacion
en generacion, entre familias que se han dedicado a esta actividad en forma
exclusiva, segin se puede apreciar en el siguiente informe:

COMO APRENDIO ATEJER

Por transmision familiar 70.97%
Como operador 22.58
Otra forma 6.45

FUENTE; Alarcon 1988.

El tejido con relar de pedal (de origen europeo, y adaptado a lo largo de los
siglos) constituye la principal actividad artesanal de la ciudad, pues el 83%
de los artesanos registrados hace diez afios (204 sobre 265 del total de todas
las especialidades) se dedicaban a ¢lla. El telar a pedal es una suerte de cubo,
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enteramente de madera, de 1.40 m. de lado. Lo componen el “liso”, con sus
dos pedales, y el “peine”, que sostiene la urdimbre, a lo cual se suma el asien-
to del tejedor. La urdimbre no permite elaborar piezas individuales mayores a
0.60 m. de ancho, mientras que la longitud puede ser superior.

Las dimensiones del telar condicionan el tamafio de los productos, algunos
de los cuales son de una sola pieza (pasadizo, piso, cojin), mientras que el
tapiz propiamente dicho se logra cosiendo dos piezas simétricas de 0.60 m.
cada una. Las formas mas usuales son:

- Frazada: 1.20 m. de ancho por 1.60 m. de largo

— Pasadizo o alfombra: 0.60 m. de ancho por 1.60 m. de largo
- Piso o tapiz: 0.60 m. de ancho por 0.90 m. de largo

— Tapete: 0.30 m. de ancho por 0.35 m. de largo

— Cojin: tejido doble para rellenar; 0.40 m. de ancho

El tapiz de Huamanga es también conocido cominmente con el nombre de
“frazada’. Su elaboracion se realiza sobre la base de una urdimbre de hilo de
algodén en la cual se entrama la lana de ovino hilada. En tiempos recientes
los artesanos producen también tejidos calados, con motivos paisajistas, lla-
mados “telares”, que se sujetan con carrizos a lo ancho, y cuyas dimensiones
son o bien de 0.60 m. de ancho por 0.90 m. de largo, o bien de 0.60 m. de
ancho por 1.20 m. de largo.

También, como innovacién de los Gltimos afios, los talleres familiares produ-
cen trabajos sobre “marcos de madera”, con las mismas dimensiones que los
“telares”, con la diferencia de que su urdimbre es de lana de ovino.

La confeccién de un tapiz toma casi una semana de trabajo en promedio,
siempre y cuando no se trate de un disefio nuevo, en cuyo caso se requiere el
doble de tiempo. Por supuesto, a mayor calidad mayor tiempo de trabajo. Un
tapiz de calidad inferior apenas requiere de dos y tres dias de trabajo.

La gran mayoria de tejedores en Huamanga adquiere su materia prima ya
preparada en ovillos llamados chullapas (de fibra gruesa) y “warkus” (de
fibra fina y suave), que se debe rehilar finamente en la rueca (pushka) del
hogar. B kawador (del verbo kaway, cardar) sirve para enmadejar y ovillar.

A la cabeza de 1as innovaciones en disefios y colores estan los artistas, que
han logrado acabados de demanda sostenida en el mercado. La recuperacion
y recreacién de disefios de tejidos Wari o de otras culturas prehispanicas ha -
sido importante para estos maestros. Los artistas son conocidos por familias:

CULTURA E IDENTIDAD 271



Sulca, Oncebay, Pomataylla, entre otras. Estas familias en realidad son pro-
pietarias de talleres donde se emplean trabajadores asalariados al destajo,
que cumplen las drdenes del maestro y, a la vez, aprenden de €l. Los demas
tejedores imitan a estos reconocidos artistas que producen, principalmente,
para exportar.

El proceso de produccién en todos los grupos es el mismo, desarrollandose
operaciones similares y obteniéndose los mismos tapices a primera vista, pero
junto al disefio, el tinte es el secreto del artesano, casi convertido en celoso
alquimista cuando le preguntamos por las proporciones de sus colorantes y
las técnicas de preparacion.

Los arquedlogos sostienen que ¢l conocimiento de la utilizacién de plantas
tintéreas explica, entre otras razones, la expansion de la cultura Wari. Se
trata, desde luego, de una hipdtesis sujeta a discusion, pero que reconoce la
amplia gama y la importancia de las plantas tint6reas existentes en la regién.
Un listado bésico nos remite a la cochinilla, para los tonos guindas y rojos; el
lambras o nogal, que otorga los marrones y cremas y es usado por todos los
artesanos; la tara, para los negros y plomos; el molle, que brinda verdes,
amarillos y naranjas. A esta gama bdsica se afiaden las que producen la reta-
ma, la higuerilla, el eucalipto, la muiia, el tankar, usados en menor escala.

En suma, una vieja tradicién textil de cardcter artesanal se adapta a los
requirimientos del mercado actual con técnicas tradicionales, disefios origi-
nales y tintes naturales.

Del Cajon Sanmarcos al Retablo

Hay una escena que, después del periodo de lluvias, es frecuente en las calles
polvorientas de Huamanga, esto es la del quimicho, devoto de la Virgen de
Cocharcas, que va de casa en casa con su chirisuyero y su lorito, portando su
retablo de santero de hace siglos. En cada una de ellas se venera la imagen de
la Virgen, alli en su cajén portétil. Todo aquel que desee ver cumplidos sus
deseos tendrd que rezarle (ilus. VIII-4).

Este es el ejemplo vivo de la funcién que cumplia la caja de santero en una
sociedad donde los rituales religiosos eran cotidianos en todas las ocupacio-
nes. La illa prehispanica y el icono medieval se mezclaron en estas tierras,
como se mezclaron las culturas, para hacer nacer un objeto particular, el ca-
Jén sanmarcos, pedido desde la colonia por los ganaderos y pastores que que-
rian la proteccion y multiplicacion de sus hatos:
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“Dos barrios de Huamanga, los mds poblados, se dedicaron por
entero a la profesion del arrieraje, por cuenta propia. Los hombres
de K ‘armenk ‘a vy de San Juan, siempre acompafiados de sus muje-
res, recorrian durante el afio completo todas las provincias que ocu-
pan la gran region... Vendian, principalmente, toda clase de objetos
de tipo religioso” (Arguedas 1958: 155).

Badanas, cordobanes, suelas, tocuyos, bayetas, filigranas de plata, salian
de los barrios huamanguinos a toda la regién. Figurillas de piedra de
Huamanga se sumaban a esta produccidn artesanal de gran habilidad ar-
tistica. Ser4 quizas por la pobreza de la tierra, o por profundos sedimentos
histéricos, o por la luminosidad del aire, lo cierto es que en esos barrios mes-
tizos, donde el arrieraje era una profesion, surgio la forma y la tradicion del
cajén, cuyas primeras figuras fueron, precisamente, talladas en piedra de

Vill-4. Cajon “Sanmarcos”,
Coleccion Liebana. Huamanga.

CULTURA E IDENTIDAD 273



Cajoneros, imagineros, esciiltores (asf, con acento, como lo expresaba don
Joaquin Lépez Antay), retablistas, son los diversos nombres de los cultores
de un mismo arte, que resume el transito de 1a illa prehispénica y las capillas
de santero al cajon sanmarcos, y luego al retablo, como se le conoce actual-
mente.

Se ha escrito mucho sobre el retablo ayacuchano, lanzado fuera de las fronte-
ras y usos regionales por los intelectuales indigenistas limefios desde 1930.
El San Marcos es un retablo portatil cuya demanda provenia, basicamente, de
ganaderos que deseaban multiplicar y proteger su hato. Su forma, los dibujos
exteriores y la funcion religiosa se uniformizaron hace mucho tiempo, posible-
mente en el siglo pasado, cuando las ferias ganaderas de Semana Santa alcan-
zaron su apogeo. Segiin Mendiz4bal, la estructura y presentacién tomé forma
definitiva hacia fines del S.XVIII (Mendizdbal 1963-64).

Por lo general el retablo es de doble puerta, y lo corona una especie de fron-
tén. Sobre el fondo blanco que cubre el cajén en todo su exterior, se destaca
el rojo en la policromia de la decoracién de las puertas: motivos florales,
volutas, rejillas y algunas veces motivos geométricos. Aunque se conocen
ejemplares de cajones antiguos con las figuras interiores talladas en piedrade
Huamanga y coloreadas, conocidas como Nifio rumi, las figuras colocadas en
el interior son preparadas al molde o modeladas a mano usando una masa que
tiene papa y otros componentes.

Un cajén tradicional consta de dos niveles (ilus. VIII-4, 6). El superior, que
alude al mundo “de arriba”, Hanag Pacha, y es el espacio de 10s santos, es de
mayores proporciones que el inferior. En este
nivel celestial superior se colocan algunas de las
imagenes de los santos patrones asociados con
los animales: Santa Inés, patrona de las cabras;
San Marcos, de los vacunos; San Juan Bautista,
de las ovejas; San Lucas, del puma; San Anto-
110, de las mulas y viajeros. Algunas veces apa-
rece Santiago, cuyo simbolo representativo es el
rayo, y que protege a todos. El nivel inferior, es
el Kay Pacha, “este mundo”, el de los humanos.
Don Joaquin Lopez Antay, referencia obligada,
decia que alli se representa al hacendado, vy la
escena se denominaba “Piedad”. El resto de la
escenograffa lo completa una escena del campo
que €] llamaba “Reunién”.
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VIII-5. Dibujo del “Quimicho” retablo
portdtil en un grabado de

Leonce Angrand.
Siglo XIX.

Tomado de Miila Batres, 1972,

i
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VII-6. Retablo de Joaquin Lopez Antay.
Museo de Arte Popudar.
Instituto Riva Agiiero.

VI-7. Grdfice de la “Capilla de la
Mision”. Tomado de IEP, 1992,
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La fiesta de la herranza, en los meses de julio y agosto, es la ocasién propicia

para pedir la proteccién del ganado preparando una mesa en cuyo centro
simbélico se coloca el cajén cual altar pastoril. Mesa/Misa, el quechua mez-
cla las dos palabras en una, 1o cual otorga especial sentido simbélico a ambos
términos unidos en uno solo (ilus. VII-7). Con menor frecuencia, los pongos
utilizan los retablos para tender mesas de peticién a los cerros; incluso algu-
nas veces, los retablos son usados en periodo de cosecha.

Las culturas que sobreviven son las culturas que van cambiando y ariaden
nuevos elementos a su tradicion: el cajon se convirtié en retablo, los pedidos
rurales pasaron a ser demanda urbana, y lo religioso abrié curso a la vida
cotidiana. E]l cambio de clientela determiné el cambio de la funcion, y el
cajén se desacraliz6 para convertirse en retablo. Surgieron nuevos € increi-
bles soportes y combinaciones (cajas de fésforo o chicle, trozos de cafa o
carrizo, cdscaras de huevo, mates, etc.).

El retablo de hoy, simbolo de la identidad huamanguina, es resultado de una
creacién en que se innovan sin cesar el disefio, los materiales, las formas, los
colores. La funcién creativa artistica se ha impuesto sobre la funcionalidad
religiosa estandarizada. Ese es el inmenso potencial de los retablos: presentar
metiforas de nuestra realidad o de nuestra imaginacién colectiva, sugerir aso-

claciones, construir 1dentidad.
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Las cruces de la pasion

Las cruces de la Pasion de Cristo, para el culto en el interior de las casas, com-
prenden una cruz de madera, que sirve de soporte, y el rostro de Cristo modela-
do en la misma mezcla de harina de papa y de yeso que se usa en las figuras
de los retablos. El tamafio varia entre veinte y cincuents centimetros, y pre-
senta la clasica simbologia que también aparece en las cruces de camino: el
rostro de Cristo, escalera y lanza, martillo y clavos, dados, tinica, y la cartela
con la inscripeidn Jesis Nazareno Rey de los Judios INRI (ilus. VHI-8).

Piedra de Huamanga

En primer lugar sefialemos la importancia que siempre tuvo la talla en piedra
de Huamanga, reuniendo nuevamente citas de autores que mencionamos an-
teriormente:

“Todo ¢l reino conoce a cuanta perfeccion y hermosura ha llegado
en Huamanga la Escultura. Las figuras de piedra, los fruteros, los
nacimientos y otras muchas piezas de gusto y de primor que tanto
estiman en el Reyno, es una grande prueba de la habilidad de los
Huamanguinos. En muchas casas se ven laminas primorosas y de
miniatura, hechas de piedra, tanto de la Pasion del Sefior como de
otros misterios y advocaciones, de pasta y de madera...” (Mufioz 1947).

“Los habitantes de Ayacucho tienen también inclinacion particular
a la Escultura; y no es raro ver a individuos sin principio alguno de
dibujo, imitar de un modo admirable cualquiera obra de arte 0 mo-
delar la fisonomia de una persona que se le presente. El material
que emplean en sus obras de escultura es la piedra que lleva el
nombre de Huamanga, que no es otra cosa sino un alabastro (sulfato
de cal) como el de Toscana, en Iralia” (Raimondi 1945:319).

La talla de esta piedra blanca, —cuya blandura conspira contra su preserva-
cion- llamada de Huamanga por ser de uso original en esta ciudad, en la que
se utilizan las mismas herramientas con que se trabaja la madera, ha sido por
siglos notoria especialidad regional. Recordamos incluso el envio a una ex-
posicién a Francia en el siglo pasado, junto con “productos del pais”, de finas
esculturas en ese alabastro; otras tmvieron acogida importante en plena época
de Leguia, en varias de las exposiciones nacionales del oncenio.

El descubrimiento de una cantera de piedra de especiales propiedades, situa-
da a varios dias de marcha al sur de Huamanga, en lo que hoy es la provincia
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VIII-8. Cruces de la Pasion.
Musec de Arte Popular.
Instituto Riva Agiliero.
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de Cangallo, dio lugar a la talla en este material, para fines sobre todo religio-
sos, desde el siglo XVI. Sera en los siglos XVII (tardio), XVIII y XIX que
adquiera mayor auge y notoriedad (ilus. VIII-9, 10, 12). Raimondi menciona
las canteras de Pomabamba; hoy se explotan las de Chacolla, en Chuschi,
Cangallo. -

Quien haya leido el libro sobre Santa Rosa de Lima, publicado en esta misma
serie por el Banco de Crédito, habra apreciado especialmente el capitulo so-
bre Iconografia de la Santa en piedra de Huamanga. Allf se mencionan las
tres canteras clasicas que abastecian de materia prima a los talladores
huamanguinos pero, sobre todo, se describe en varias paginas la excepcional
calidad de la talla en alto relieve, cuya particularidad complementaria fue el
pintado policromo. Se mencionan en ese texto dos célebres series que datan
posiblemente del siglo XVIII, existentes respectivamente en la Basilica de
Santa Rosa, en Lima, y en el convento franciscano de Ocopa, en Concepcidn.
La primera serie muestra, en medallones de 33x26 cm., escenas de la vida de
la Santa. Otras tallas, en diversos repositorios, no hacen sino confirmar la
alta calidad de los trabajos de talladores anénimos, como es el caso de la

coleccidn de los objetos existentes en el Museo de la Cultura Peruana, exce-
lente muestra del dominio que adquirieron los escultores huamanguinos con
este material. Varias imdgenes en los retablos de la capilla del Convento de
Santa Catalina, en Arequipa, estdn talladas en piedra de Huamanga, materia
prima también utilizada en los tragaluces de ese convento.

VIII-9. Piedra de Huamanga.
Coleccion Liebana.
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VII-10. Piedra de Huamanga. En los libros de la Aduana de Huamanga, entre 1774 y 1824, aparece
Coleccion Liebana.

sisteméticamente la exportacion de figuritas de piedra blanca y de pas-
ta, —Nacimientos y Misterios, Santos Cristos de yeso o pasta y dorados, esta-
tuas de piedra, figuritas de piedra en cajones— con destino a las ferias y mer-
cados mds importantes de todo el virreinato: Lima, Pisco, Ica, Huaura,
Pativilca, Yauyos, Jauja, Tarma, Palpa, Cusco, Tinta, Chincheros, Acobamba,
Ayaviri, Puno, inclusive Cérdoba del Tucuman.

La extendida demanda de objetos de piedra de Huamanga en ¢l virreinato
peruano queda evidenciada a fines del siglo XVIII, cuando ¢] licenciado Mi-
guel de Cascante recita en Lima un poema que incluye la siguiente cuartilla:

“Son sus dientes tan bruiiidos
v tan limpios, que ellos son
por lo suave y lo blanco
piedra de Guamanga en flor”
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Ademads de rescatar este cuarteto, Jaime E. Bayly menciona a Pablo Patrén,
en “Lima Antigua”, quien al describir ¢l mobiliario y decorado de las casonas
limefias incluye en su inventario figuras de piedra de Huamanga (Bayly 1968).
Utilizada algunas veces como si fuera vidrio en ventanales y claraboyas, tam-
bién se usé en lapidas funerarias y en muiltiples objetos. de uso cotidiano:
tinteros, saleros, azucareros.

Segiin Bayly la talla de piedra de Huamanga debi¢ difundirse a fines del siglo
XVII o comienzos del siguiente. De hecho las piezas mas antiguas conocidas
en colecciones y museos datan del siglo XVIII, son todas anénimas, aunque
resulta evidente que eran muy pocos los escultores y sus tallas casi unicas.

Pero conforme la demanda religiosa declind, el arte en piedra de Huamanga
fue perdiendo importancia. En el siglo XIX la importacién de objetos simila-
res también contribuyé a disminuir la demanda seiiorial de tallados en esta
piedra.

Hasta la década de 1960 los maestros Vega y Vera aun e¢jercian plenamente el
oficio de escultor de piedra de Huamanga. El enchape lateral de una ventana
cegada en el Paraninfo de la Universidad, que representa el escudo de la ciu-
dad, fue encargado al maestro Vega para la reapertura de nuestra casa de estu-
dios superiores en 1959. En los aiios 70 ejercia el oficio el maestro Paulino Oré,
si bien sus tallas eran ya pequeiias, a la escala de nacimientos y alhajeritos de
uso casero. Hoy quedan el maestro Galvez, con su sencilla vivienda y taller
en el barrio de Santa Ana, y el maestro Pillaca de igual manera en el centro de
la ciudad, como tunicos verdaderos “esciiltores™, mientras proliferan los
“ensambladores™ que ofrecen iglesias, obeliscos y escudos al por mayor.

Como vemos, ain es posible encontrar talladores de calidad pero la piedra de
Huamanga es ahora materia prima para la produccion en serie resucitada con
la guerra que ensangrentd la region desde 1980. En efecto, cuando la talla se
habia casi extinguido, militares, policias y visitantes en general empezaron a
adquirir, como recuerdo de su paso por la ciudad, objetos ensamblados de esa
piedra, con representaciones de la iglesia de Santo Domingo, escudos de los
institutos armados, el obelisco de la pampa de Quinua. Como aparecieron
también, para satisfacer los deseos de esa clientela, sombreros de lana seme-
jantes a los tejanos, y edredones de piel de conejo.

Ya no se trata propiamente —en la mayoria de casos— de “talla”, puesto que lo
que hace el artesano es un “armado” de piezas rectas talladas en serie y luego
pegadas. El artesano huamanguino, en resumidas cuentas, se acomodo al cri-
terio y pedido de los visitantes. Quiz4s en un futuro cercano resurja la tradi-
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cidén de los talladores de piedra de Huamanga, y podamos mirar bellos obje-
tos trabajados en este alabastro peculiar.

El mate burilado

Como continnacidn de sus usos prehispanicos, los recipientes de mate, junto

con los de ceramica, constituyeron la vajilla usual, antes que el fierro enlozado,
vidrio v luego el plastico abastecieran de platos y tazas a las familias

€ tidilo y lucgolel B _ _ platos ¥ a8 TaMUAS vy 13, La feria ganadera de Acuchimay

rurales. Pero las calabazas dieron origen también a una produccién artistica en un mate buritado.

basicamente ornamental. Huamanga y Huanta fueron centro floreciente en el ;"; "2‘9’0 Regional de Ayacucho -

arte del mate burilado, no lo son ahora, y su mayor produccién se da actual- '

mente en ¢l valle del Mantaro. Los mates burilados huamanguinos represen-  VIIE-14. Miisicos y quema de castillos en

foal : : : : un mate burilado.
tan paisajes urbanos y rurales, personajes en ejecucion de sus oficios, hechos Museo Regional de Ayacucho -

histéricos (ilus. VIII-13, 14). INC.
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Curtiembre y Talabarteria

Badanas, baquetas y cordobanes, monturas, reatas, petacas, asientos, han sido
fabricados en cantidades importantes en Huamanga hasta las primeras déca-
das del presente siglo, tal como se constata en pleno gobierno de Leguia:

“Calculamos seguin nuestras observaciones que se exportan de 150
a 200 quintales de badanas al mes y el doble de cueros de chivato,

en el mismo espacio de tiempo” (Ruiz Fowler 1924:130).

En museos y casas se¢ puede apreciar la calidad de estos trabajos de talabarteria,
que se abastecian de materia prima en las curtiembres del barrio de Teneria.

Viil-14
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Los libros de Aduana de Huamanga registran el importante trafico de deriva-
dos del cuero que, junto con los textiles, eran los principales productos de
exportacién de la ciudad hasta bien entrado el siglo XIX. En 1827 se registra-
ron 56 curtidores en la Matricula municipal, y un siglo después, en 1934, el
Municipio registra 33 miembros del gremio. La oferta de repujados y diver-
sos derivados del cuero provenientes de Huancavelica o ¢l valle del Mantaro,
de una parte, y la sustitucién o extincién del uso de otros productos de la
curtiembre y talabarteria, aniquilaron la manufactura huamanguina de cueros
y badanas, pero quedé en el recuerdo el caracteristico y fuerte olor de los
pozos de curtiembre de la Teneria (tlus. VII-11).

Filigrana, plateria y orfebreria

Raimondi y Riva Aguero, con medio siglo de diferencia, fueron observado-
res de privilegio de la plateria huamanguina. A la primorosa filigrana (ilus.
VIII-15, 16), casi extinguida, se sumaban las técnicas de repujado, burilado,
cincelado y martillado. Quizis los objetos mds representativos sean las “pa-
vas” y “pavitas” pero también las cucharas, cucharillas y otros utensitios. Tal
como sucedié con los derivados del cuero, desde la década de 1950 la pro-
duccidn de platerfa huamanguina decrece, y los pocos plateros que quedan,
sujetos a una demanda reducida, deben producir objetos que no guardan nin-

guna relacidn con los que produjeron sus antecesores.

VER15
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VIII-15, 16. Miniaturas de filigrana

- Stern.

e

Coleccion Barbo:
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Hojalateria

Pariente pobre de la platerfa, con la cual tiene un parentesco lejano en sus
técnicas, la hojalaterfa de adorno se confunde con la de uso funcional. Casi
tnico representante de esta profesion, en que estafio y soldadura son funda-
mentales, don Alfonso Prada contimia ejerciendo su oficio en el barrio de San
Juan Bautista, produciendo faroles, cruces, marcos de espejo y, candelabros
de variadas formas. El seco clima huamanguino ofrece ventajas para la pre-
servacién de objetos: la madera y los tejidos no se apolillan facilmente, el
6xido no corroe tan aprensivamente los metales. En contraste, en los llanos
de la mar es totalmente a la inversa, quizas por ello la hojalaterfa huamanguina
no ha podido encontrar facilmente mercados en otros lugares para sus crea-
ciones, como lo han logrado retablistas y tejedores (ifus. VIII-17, 18).
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VIII-18.  Candelabros policromados de
hojalata,
Museo de Arte Popular - Instituto
Riva Agliervo.

VHI-19, [glesia de Avacucho.
Cerdmica de Quinua.
Museo de Arte Popular - Instituto
Riva Agliervo.
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La cerdmica de Quinua

Sin ser precisamente un producto de ]a cindad de Hunamanga,
la ceramica del pueblo de Quinua esta plenamente vincula-
da con ella pues es actualmente su principal centro de desti-
no, en el camino hacia Lima y la exportacién.

En un espacio cultural mucho mas reducido que el de los
danzags o las formas arquitecténicas regionales, la costum-
bre de coronar los techos de las casas con objetos de cerd-
mica es comun en las provincias del norie del departamen-
to, sobre todo Huamanga y Huanta. El centro de produc-
M cion de esos objetos es ¢l pueblito de Quinua, ¢l mismo
donde se encuentra la pampa de Ayacucho escenario de la

batalla final de nuestra gesta independentista.

En la frontera misma de esta ciudad campesina se encuentra Huamanguilla,
que luego de la fundacidn original de la cindad de Huamanga, fue trasladada
adonde ahora se encuentra.

Quinua, hoy a 30 km. por carretera desde Huamanga, se encuentra en reali-
dad sobre un antiguo camino de ingreso a la yunga cocalera. Es quizd por esa
razén que los incas colocaron en €se espacio mitimaes AcCos orejones prove-
nientes del Cusco, cuya presencia ha quedado en la etimologia de pueblos de
la zona como Acocro (de Acos-Ocros) y Acosvinchos, ambos cercanos a
Quinua. Como veremos, algunas formas de los alfares de Quinua nos remiten
al vinculo estrecho con la selva del rio Apurimac.

El uso ritual mas extendido de la cerdmica de Quinua fue la coronacién de las
casas con las iglesias de barro que, al parecer, son una estilizacién de la cate-
dral de Huamanga pues la iglesia del pueblo de Quinua es de una sola torre.
Junto con el uso ritual, la funcidn utilitaria de objetos de ceramica era impor-
tante hasta la introduccion masiva de la hojalata, el fierro enlozado y. por
ultimo, el plastico y la loceria industrial.

La “iglesita de Ayacucho™, al igual que el cajon sanmarcos convertido en
retablo, comenzd a viajar fuera de la regidn gracias a la popularidad que le
otorgaron los artistas y escritores indigenistas. Asi gan6 mercados y se intro-
dujo en los hogares de los peruanos para después proyectarse
internacionalmente (flus. VIII-1, 19, 20, 22, 25).

La tecnologia de los alfareros de Quinua es de vieja data. A ella se ha sumado
el horno de origen colonial, de forma algo cénica, construido en barro con
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Los objetos se van construyendo sobre un plato que gira sobre su base, colo-
cado encima de una loza fija, luego pintados con arcillas diluidas, después
secados en ambientes de sombra y por dltimo “quemados™. Tecnologia al
parecer muy simple pero que oculta fa habilidad del artesano y la tradicién
acumulada durante siglos.

Como dijimos, varias formas tradicionales nos remiten al vinculo con la sel-
va: “chunchos” con cushma, antara y loro como figuras complementarias;
“papayas’ usadas para almacenar agua fresca, y sobre todo “ukumaris”, re-
presentacion plastica de una expandida tradicién andina relacionada con el
0so raptor de una bella mujer, cuyo hijo -mitad hombre, mitad 0so- tiene en la

mayoria de las versiones un final tragico.
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VII-23.  Artesano ceramista de Quinua.
VIl-24, Nifie artesane de Quinua.
VII-25. Iglesia de Avacucho.

Cerdmica de Quinua,

Museo de Arte Popular - Institito
Riva Agiiero.
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Viil-25

Debemos mencionar ademas otras formas tradicionales como los toros desti-
nados originalmente a beber chicha en las fiestas, los Qargachas (condena-
dos por incesto) en forma de venado bicéfalo, los Muisicos de amplios panta-
lones. Las ultimas décadas testifican la introduccidn de formas nuevas en la
intencidn de los alfareros de Quinua de responder a demandas de consumo
urbano, incluso de exportacion: ceniceros, platos decorados, ceramica com-
binada con tejido de ramas, vasos, entre otros objetos.

Quien pase por Huamanga tiene entonces la obligacion de acercarse a este
pueblo de alfareros agricultores, que con sus manos crean belleza cotidiana
traducida en tradicionales objetos de arcilla.

Los nuevos mercados

En ¢l curso de la primera mitad del presente siglo la produccioén artesanal
huamanguina, vinculada en buena medida con el consumo regional utilitario
o suntuario, tanto de sectores rurales como de los estratos sefioriales, sufre
cambios importantes que ¢s conveniente resefiar (Degregori 1977},
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Algunas artesanias desaparecen, como €l mate burilado o la filigrana, y los
artesanos emigran o se extinguen, pues la demanda seiiorial ya no existe. En
otros casos se pierde el sentido original religioso, como sucede con el cajén
sanmarcos, o la necesidad utilitaria es satisfecha por otros productos indus-
triales de menor precio, como es ¢l caso de los objetos dg talabarteria, y, en
buena medida de los tejidos. La rica produccion de frazadas de otrora es obra
hoy de pocas familias, que han introducido nuevos disefios.

Es también por demanda del mercado turistico que surgen nuevas artesanias:
objetos de cacho, de badana, o nuevas formas derivadas de otras tradiciona-
les: retablos de huevo, de caja de fésforo, de carrizo, urdimbres enmarcadas,
llamas de piel de conejo, sombreros. Los artesanos huamanguinos se vincu-
lan, crecientemente desde 1950, con instituciones y personas que intermedian
con el mercado nacional e intermacional. Son estos intermediarios quienes
introducen formas y disefios que modifican los tradicionales.

Miisica, esencia de la identidad
huamanguina

Asi como se expresd en las artesanias, la sociedad huamanguina creé sus
propias expresiones musicales en forma de huaynos, yaravies, marineras, que
se sustentan en el timbre peculiar de los instrumentos de cuerda, sobre todo la
guitarra. Como remarca el dicho popular:

“Huamanguino de honor,
musico, poeta y cantor”

José Maria Arguedas resumié muy bien esta tradicién musical:

“La clase sefiorial de Huamanga era famosa no solo por su
virtuosismo en el arte de la guitarra sino por su talento en la com-
peosicion de la letra v la miusica de huaynos.. En este arte se mani-
festaba con elocuencia extraordinaria el grado de influencia que la
lengua y la miisica quechuas habian adquirido, con los siglos, en la
cultura de la alta clase sefiorial de Huamanga...los terratenientes
se quejaban de que sus hijos aprendieron mucho mas la guitarra
que las letras y las ciencias en el colegio Nacional de Huamanga al
que enviaban a sus hijos. Las serenatas huamanguinas y el estilo de
los huaynos con que se rendia homenaje y se enamoraba a las mu-
chachas, en las noches y madrugadas, eran justamente célebres por
su belleza y el ingenio admirable con que se engarza en la letra el
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VII-26.  Serenata huamanguina.
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INC.

CULTURA E IDENTIDAD

quechua y el casteliano. Este tipo de arte de las clases dominantes,
durante la colonia y los primeros cien afios de la repiiblica confirid
el prestigio al quechua y a la miisica mestiza” (Arguedas 1958:159).

La tradicién musical huamanguina -y de paso el gusto por los apodos,
infaltables y precisos, que reflejan el peculiar y burlén humor de 1os habitan-
tes de la ciudad- es resumida en los recuerdos de Alejandro Vivanco, conoci-
do folklorista huamanguino, quien menciona a Manuel Gonzalez “Gonzalito™,
Fortunato “Taca” Alvarado, el trovador “Nausa Lucho”, Manue] “Kunka”
Ugarte, Arturo “Chipi” Prado, Hildauro “Buenmozo” Gutierrez, miisicos de
su juventud. Guitarristas, charanguistas, pianistas, quenistas, arpistas, la ma-
yoria de veces muisicos de oido, dieron forma a la misica mestiza ayacuchana
tal como la conocemos hoy (ilus. VIII-26). Alejandro Vivanco present6 estos
recuerdos en ¢l X Congreso Nacional de Folklore, refiriéndose ademds a un
extenso inventario de midsica huamanguina que habfa recopilado: 79 huaynos,
40 estribillos, 26 carnavales, 5 pasacalles, 11 villancicos, 13 danzas de Navi-
dad, y otras piezas, hasta un total de 187 composiciones ( Vivanco 1988).



A mediados de la década de 1960 la guitarra de Raiil Garcia Zarate colocé la
musica ayacuchana en un lugar muy alto en el sentir nacional. Es también la
época de los trios, entre los que destaca el trio Ayacucho.

En las décadas siguientes, la estilizacién del ritmo de guitarra ayacuchana, y
sobre todo la creacion de huaynos que expresan las peli;s y dolores de todo
un pueblo victima de la violencia irracional, son la particularidad de cantan-
tes y conjuntes que, gracias a las tecnologias actuales, pueden darse a cono-
cer con facilidad en Huamanga v en todo el pais.

El punteo propio de la guitarra huamanguina, igual que el bordén vy el ritmo
lento, hacen facilmente identificables los huaynos huamanguinos, en muchas
de cuyas letras se combinan fluida y armoniosamente quechua y castellano.

En su propuesta de ireas musicales de la cancién quechua los hermanos
Montoya proponen siete en todo el pais, entre las cuales incluyen la
humanguina, la cual, segiin ellos, abarca el espacio del antiguo corregimiento
de Huamanga, es decir el mismo espacio del habla quechua chanka. Al inte-
rior de esta drea musical, los autores sefialan la existencia de dos vertientes
bien marcadas: el huayno y la guitarra huamanguina sefioriales, y, de otra
parte, arpa, violin y charango indios (Montoya 1987:22).

Los instrumentos de cuerda son los privilegiados en Huamanga. Mientras
que, segun Arguedas, los espafioles prohibieron la guitarra entre los indios
por ser un instrumento sensual y peligroso para la conservacion de la ino-
cencia de los naturales, arpa y violin si adquirieron carta de ciudadania entre
la poblacién indigena (Arguedas 1977).

Los grupos mestizos, sin embargo, tomaron la guitarra como instrumento
principal. Tal es el caso de Huamanga, donde compositores instrumentistas y
cantores, como Carlos Falconi, Ranulfo Fuentes y muchos otros, continiian
la tradicién de un pueblo que sabe comunicar sus sentimientos, de un pueblo
que sabe y desea expresarse a través de su musica, renovandola una y otra
vez, y tocada y cantada por todos.

Fiestas y ceremonias

El ciclo ritual condiciona en cualquier sociedad las ceremonias y festividades
durante el afio. Las pautas culturales producidas a lo largo de 1a historia orde-
nan y estructuran €] calendario ritual incorporando o eliminando celebraciones,
ritos colectivos, cultos. En Huamanga el calendario festivo estaba relacionado
estrechamente con las celebraciones religiosas, e incluso ¢l carnaval, fiesta lai-
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ca por excelencia, se programa en funcidn de la cuaresma y semana santa caté-
licas.

Sin embargo las costumbres han cambiado y las festividades se han
desvinculado crecientemente de los ritos religiosos catdlicos. En las tltimas
décadas, como producto casi directo de la ampliacién del mercado de consu-
mo, se ha impuesto la celebracidn de los “dias” (de la madre, del padre, de la
secretaria, del medio ambiente, etc.), en los cuales el rito se reduce casi sélo
a comprar un obsequio para €l o la agasajada. Los costos, las muiltiples ocu-
paciones y, sobre todo, cambios en la escala de valores, modificaron
significativamente el calendario ritual urbano también en Huamanga.

Fiesta, santo o santa y mayordomo son una trilogia indisoluble, que se tradu-
ce en procesiones, danzas colectivas y ofrecimiento de comidas. Ademas,
varios componentes de las fiestas se repiten y estdn de alguna manera
estandarizados: las andas de ceras y cenefas, la banda y el sonar de araskaskas
(que es el equivalente huamanguino del pasacalle o paseo colectivo), ¢l con-
sumo de licor y chicha, los killis o arcos ornamentales, los castillos, ning
toros y avellanas (cohetes), el jarrochuqay (una suerte de “padrino sebo” de
dinero, frutos y objetos).

Para realizar una fiesta se necesita de muchas personas comprometidas y de

numerosas actividades previas. Los maestros pirotécnicos preparan los casti-
llos, cohetes, bombardas, cohetones y ninatoros, armazones de carrizo que
semejan la cornamenta del toro y lanzan fuegos artificiales mientras persi-
guen juguetonamente a los presentes en la fiesta publica.

En muchas partes del pais se puede observar la vinculacién entre las festivida-
des religiosas y ¢l culto al fuego, pero ;de dénde le vendrd a Huamanga, esa
piromania ritual sostenida, expresada en las chamizadas infaltables de cada
procesién y de muchos eventos religiosos y también civiles?. Corresponde a la
humilde retama alimentar, con sus tallos, la compulsién piromaniaca que se
apodera de jovenes y vigjos con ocasion de las procesiones importantes. La
alegre y bulliciosa entrada de chamiza marca ¢l inicio de las celebraciones de
Semana Santa; cerros, literalmente, de chamizo se forman en el patio del
Municipio, y alli se quedan una semana, hasta la pira final de la Resurrec-
cién, la madrugada del Domingo de Gloria. Y, como veremos, en casi todas
las procesiones, la chamizada es fundamental (ifus. VIII-28). Si el fuego real-
mente purifica, los huamanguinos estan purificados de por vida con esta soste-
nida quemazdn que se repite a lo largo del afio en procesiones, festividades
patronales de todo tipo ¢ incluso fiestas y aniversarios escolares y universitarios.  Vil/-28. La quema del “Chamizo".
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Aunque quedan muy pocos en Huamanga, los cereros ocupan un lugar im-
portante, pues de ellos dependen los choclos, rosetas y otras formas de cera
vaciada que ornan las mayoria de las andas de procesiones.

Sin banda no hay fiesta. A mayores recursos del mayordomo, mayor nimero
de muisicos sera el que integre el conjunto musical que acompaiie los feste-
jos. Quien haya recorrido las calles de Huamanga en araskaska multitudinaria
un dia de fiesta, sabrd que aquel momento especial de alegria depende funda-
mentalmente de la banda.

El mayordomo es algo asi como el director de orquesta de todos esos especia-
listas, pero cémo no podria encargarse de todas las responsabilidades que
etlo supone, recurre por ello al ayni, a la cooperacion de amigos y vecinos,
que se comprometen de diferente manera para que se realice la fiesta. Ser
mayordomo es adquirir o reforzar prestigio ante la colectividad pero el cargo
también implica una inversién importante que solo se logra con la coopera-
cidn de otras personas.

El mayordomo debe organizar las visperas y el dia central de la fiesta, ofre-
ciendo agasajo tras agasajo en su casa a quienes considera sus invitados de
honor, muchos de ellos comprometidos a apoyarlo.

Sin olvidar las aceleradas modificaciones resultado del crecimiento reciente
de la ciudad, vamos a descubrir en las paginas siguientes, en forma resumida
las principales fiestas y celebraciones que sefializan un calendario ritual re-
conocido por todos, y que en gran medida aiin tiene importancia, pues pauta
muchas actividades colectivas y familiares a lo largo del afio, reafirmando
rasgos de identidad y reproduciendo la cultura heredada.

El ailo comenzaba en los Andes con el equinoccio y en el dia mas corto, el 24
de junio, se celebraba la gran fiesta del dios sol. Nuestro afio sigue las fechas
del calendario gregoriano y el primero de enero se convierte entonces en
fecha simbolica y festiva. Es curioso, pero en Huamanga no existe ninguna
fiesta importante en el mes de enero.

La Virgen de la Candelaria

Al igual que en ¢l altiplano puneiio, en donde se celebra pomposamente, la
fiesta de la Virgen de la Candelaria tiene fecha fija en Huamanga el 2 de febrero.

Dicen los huamaﬁ}guinos que un paisano migrante residia en Lima y se dedi-
caba a la pesca para sobrevivir. Habiéndole pedido a la Virgen un dia apoyo
para una buena faena, capturé un pez de plata, que es el que la virgen lleva -
hoy colgando de la mano.
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El Niiio Placido, reputado por ser ahuyentador del hambre con una Auaraca
que lleva en una mano, y tocado con un sombrero, es llevado por la
mayordoma, que porta ademds una canasta de panecillos y maicillos que sue-
le invitar, en todas las visitas que hace para recabar apoyo a sus obligaciones.

Pero la particularidad de la Candelaria —y de algunas otras fiestas en la ciudad-
s la “siembra de la huerta” en la puerta de la iglesia, luego de la misa del dia
central y antes de la consabida procesién. Este ritual, llamado huerravoq,
consiste en la delimitacion de algunos metros cuadrados en los cuales se co-
loca (“se siembra”) col, repollo, lechuga, etc., en una demanda directa de
abundancia de alimentos para los feligreses.

Compadres y comadres

Esta fiesta es la siguiente celebracion de importancia, vinculada a Carnava-
les, por ende a la Cuaresma y la Semana Santa. Se festeja una semana antes
de los carnavales y el compadrazgo es establecido por el apoyo que el mayor-
domo recibe para realizarla. Los &illis (arcos ornamentales) son numerosos
en las iglesias y el olor a fruta y comestibles impregna su interior. Al desatar-
se los killis al final de las ceremonias religiosas los productos serdn obsequia-
dos a los compadres y comadres. Una semana después empieza la barahuinda
del camaval (ilus. VIII-29).

VII{-29. Escena del carnaval.

VIII-30. Comparsas organizadas.
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El gozoso tiempo del carnaval

“Las pandillas de carnavaleros, con sus “esquilas”, “badajo”, tinya,
guitarra y quenas. Las mujeres con el “atacan” de carnero y “to-
ronja” como arma de ataque y defensa en la hora del “Manto” o
rapto de muchachas por parte del bando contrario. Los cabecillas
competian su prioridad con el “Sequllunaki” y el “lucheo”, rema-
tando con la visita obligada a los hogares donde el Cristo crucificado
estaba rodeado de decenas de “killis” formados con productos
del lugar” (A. Vivanco 1974).

Como en cualquier parte del mundo heredero de esa tradicidén pagana occi-
dental, los carnavales tienen tres dias centrales y un cuarto de culminacién, el
miércoles de ceniza. Si bien los cascarones de huevo con agua de colores, las
serpentinas, el picapica, han sido desplazados por baldes de agua, betun, tal-
co y cualquier grasa embadumnable, el carnaval borra las diferencias sociales
por los difas que dura. Todos participan: comerciantes, artesanos, vendedoras

299



del mercado, estudiantes, amas de casa, profesionales. El carnaval democra-
tiza los comportamientos, relaja las normas sociales, y lo que realmente im-
porta es divertirse, sobre todo si se pertenece a alguna comparsa. Las hay
bien organizadas, aquellas que ensayan semanas antes para lucirse plena-
mente. Y por supuesto, las hay espontineas, las que se forman por las cir-
cunstancias. No falta tampoce un ciudadano que, con sus buenas copas enci-
ma, vaya cantando y danzando al golpe de una una olla que lleva el ritmo
catartico.

Laregla general es que nadie arroje agua a los integrantes de las comparsas.
Entalcados una y otra vez, con los cuellos envueltos por serpentinas de colo-
res, se acomodan al mondtono ritmo de los desplazamientos y cantos de la
cuadrilla, siguiendo la tonada de las guitarras, y el marcapaso de la tinya y el
silbato del capitdn. El canto acompaiia la danza callejera, mezclando picardia
con quejas colectivas:

“Huamanguina religiosa
no me lleves a la misa
mejor vamos a Huatatas
a bafiarnos galasiki”

Baiiarse “poto calato” con alguna dama amiga en el cercano rio de Huatatas,
aquel de los antiguos molinos de trigo de la ciudad, debe haber sido una
constante fantasia de los abuelos en sus carnavales. También es eterna la

queja de los carnavaleros sobre la brevedad de la diversidn:

VIHIf-31.  Escena del tradicional
“Seqollo™.

VIIE-32,  Comparsas organizadas.
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“Carnavales tonto

porquie te vas pronto
porque no fe quedas
siquiera treinta dias”™

“Por las calles de Huamanga
pasearemos, cantaremos

estas calles son del pueblo

para que los pobres también caminen”™

La expansién de la ciudad y la modificacién de las costumbres han hecho
desaparecer las batallas rituales entre barrios, el atipanakuy de competencia
individual. Sin embargo, ain se puede observar el segollo, en el cual dos
rivales se tiran latigazos alternadamente con el largo latigo de arreo de ani-
males. Uno de los dos debe rendirse al ver brotar la sangre o no resistir el
dolor (ilus. VIII-31).

Pero el alma del carnaval sigue siendo las comparsas que entremezclan, con sus
particularidades, danza, vestimenta y musica. La comparsa tiene un inevitable
Director Musical, que prepara en ensayos previos el coro y los musicos del gru-
po. En las calles, la encabeza el Capitan (o los Capitanes, Capitana o Capita-
nas), y la integran los instrumentistas, siempre varones y las cantantes-danzari-
nas infaltables personajes de la coreografia camavalesca (ifus. Vill-30, 32).

Reflejo de la influencia del valle de]l Mantaro y 1a dependencia de Hnamanga,
luego de la apertura de la carretera Ayacucho-Huancayo, el cortamonte (yunza
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en buena parte de la costa y las cabezadas de los valles) se ha entronizado
en la ciudad, al igual que las alfombras de flores que tienen la misma proce-
dencia, y el arboricidio de molles es ahora parte inseparable de los festejos
del carnaval.

El perdon de los pecados: Semana Santa

“Al amanecer el Viernes Santo todos los nifios de la ciudad sin ex-
cepcion, éramos azotados en cuerpo desnudo por nuestros padres,
para amortiguar los dolores del Sefior.” (A. Vivanco 1974).

El cronograma ritual que rige a lo largo de la semana, y originalisimas mani-
festaciones culturales, han convertido a la Semana Santa de Huamanga en la
festividad mds conocida de la ciudad, haciendo que miles de visitanies ven-
gan a participar en sus celebraciones. El turismo foraneo casi se reduce a esta
invasion de siete dias que sobrepasa la reducida capacidad de hospedaje pu-
blico en la zona. La celebracién més tradicional de la ciudad mezcla los actos
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VIII-33. Procesion del Viernes de Dolores.

VIII-34. Detalle de las ceras y cenefas del
anda principal,
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!

litirgicos con manifestaciones populares laicas, y representa ficlmente, dia a
dia, la pasion y muerte de Cristo narrada por los textos religiosos.

J.M. Arguedas sefialé otra particularidad de las expresiones religiosas
huamanguinas, especialmente las de Semana Santa: el ornamento de las an-
das procesionales ¢on ceras y cenefas blancas (ilus. VIII-33, 34, 37). También
para €] esta manera de ornar las andas era elemento de identidad fundamental
de lo que llamé drea cultural pokra-chanka, junto con los danzantes de tijera,
el habla, el folklore y la arquitectura (Arguedas 1958:152).

303



La Semana Santa huamanguina comienza el Viernes de Dolores, en la Iglesia
de la Magdalena, Uray Parroquia, precisamente con la primera procesion
preparada ricamente con ceras y cenefas por los adomistas encargados. Parti-
cipan cuatro andas en la procesion: la Virgen Dolorosa, el Sefior de la Ago-
nia, la Verénica y San Juan. Pero la particularidad de esta procesién no estd
tanto en las andas omamentadas sino en que los asistentes, principalmente
los muchachos palomillas, concurren con agujas o espinas largas para pin-
charse rapidamente, compartiendo aunque sea por algunos segundos el dolor
del Viernes Santo.

El Sabado es dedicado al trenzado de las palmas que serdn benditas en la
catedral para agitarse purificadas en la procesién del Domingo de Ramos.

En contraste con el Viernes de Dolores, lleno de “pinchazos™ y con tragicas
imagenes en procesion, el Domingo de Ramos es un dia de fiesta pueblerina
cabal. La ruidosa entrada del chamizo cargado en caballos, burros, mulas,
culmina en la Municipalidad, en cuyo patio queda deposita-
da, formando grandes rumas, la chamiza del Domingo de Re-
surreccion.

En la tarde del Domingo de Ramios sale del convento de San-
ta Teresa, de monjas de clausura, la imagen de Cristo, que
montada en un pollino blanco y rodeada de doce “apéstoles”
recorrera bajo lluvia de pétalos y agitar de palmas una sola
calle hasta llegar a la plaza e ingresar a la Catedral; otro polli-
no carga dos canastas con frutas. Se dirfa que el Cristo del
Domingo de Ramos no ¢s llevado en procesion, sino que par-
ticipa, en olor de multitud, de un alegre paseo, coloreado por
el amarillo de las palmas.

El Domingo de Ramos, luego de la procesién de las palmas,
el Mayordomo de la Semana Santa y sus allegados, monta-
dos en caballos enjaezados, hacen su ingreso a la plaza ma-
yor a la cabeza de una recua interminable de animales que
traen el chamizo del Domingo de Resurreccién. Un pequeiio
icono, llamado “guion”, que data del siglo XVIII, con la ima-
gen de un crucificado, (en cuya parte posterior una particular
agarradera permite que se pueda asirlo), es el simbolo de la
continuidad de la tradicion, pues al entregarse la responsabi-
lidad de la mayordomia se hace también entrega de aquélla,
que estard en custodia durante un afio en casa de quien se
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VHI-35. Fervor religioso.
Semana Santa.

VIlI-36. Ferias y circuitos de Semana
Santa.
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encarga de solventar los gastos centrales de la Pascua de Resurreccion, es
decir la fiesta y procesién del sabado en la noche. Dicen los huamanguinos
que a quien asume la mayordomfa el Sefior le hace milagros:

“Un zapatero, en medio de su borrachera, habia recibido el cargo
de mayordomo v por ello recibié el “guion” del encargo. Pasada la
borrachera eniré en desesperacion por la responsabilidad y la falta
de recursos. Faltando dos meses para la fiesta, su esposa le aconse-
j6 irse lejos para evitar las burlas del pueblo huamanguino. Vivian
en la ladera del Acuchimay, donde el agua escaseaba y por ello la
reunian de filtraciones en las rocas con ayuda de poronguitos y
matecitos. Liovié y colocaron sus pequeiios recipientes para juntar
agua. Al dia siguiente comprobaron que en vez de agua habia plata,
y con la venta que hicieron de ella pasaron con pompa el cargo”
(Gonzélez 1980).
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VIIE-37.  Detalle de ceras v cenefas.
Viernes de Dolores.

VIH-38. Una cuadrilla de Semana Santa.

VIiI-37

Del barrio de la Buena Muerte sale la procesion del dia siguiente, Lunes San-
to. Es el Sefior del Huerto, adornado con choclos, pinas y diversas frutas, que
en silencio, sin cohetes ni ninatoros, recuerda a Jesus en la soledad del Huer-
to de los Olivos, Como todas las procesiones, el recorrido central de €sta es
alrededor de la Plaza Mayor.

El Cristo que sale simbdlicamente en andas el Martes Santo no es el que fue
aprehendido como reo vulgar por los judios, sino el severo Sefor de la Sen-
tencia, que visita, upa a una las catorce estaciones del Via Crucis.

El encuentro entre madre e hijo, uno de los puntos culminantes de la Semana
Santa, es escenificado el Miércoles Santo. La procesion del Nazareno, patrén
jurado de la ciudad de Huamanga (ilus. VIII-39), sale del convento de Sania
Clara, también de monjas de clausura. Lleva una pesada cruz sobre los hom-
bros v, dice la leyenda, que debe ser rasurado por las monjas que preparan el
anda, pues durante el afio barba y cabello le han crecido.

Efrain Morote Best, estudioso de costumbres y estructuras simbélicas andinas,
ha relacionado la leyenda del Nazareno huamanguino con otras similares ex-
pandidas por todo el continente amexicano (Morote Best 1988:3). La version
huamanguina relata que en el siglo X VI el parroco de Julcamarca, poblado de
Huancavelica colindante con el valle de Huanta, recibié a unos forasteros
que pidieron hospedaje, y al enterarse que los viajeros eran escultores los
contrat6 inmediatamente para que tallaran la imagen del Nazareno en actitud
de llevar una cruz a cuestas. Al amanecer del dia siguiente, cuando el cura fue

Vin-38

a buscarlos, los huéspedes habian partido, y en medio de la habitacion estaba
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1a figura tallada del Nazareno. Al enterarse de lo ocurrido, el Obispo ordend
el traslado de la imagen al convento de Santa Teresa. Las monjas de Santa
Clara suplicaron al Obispo que la dejase con ellas una tarde para adorarla.
Los arrieros encargados del traslado a su destino previsto, no pudieron mover
la imagen vy ésta se quedé donde hoy estd.

Otra versién cuenta que el parroco de Julcamarca fue trasladado a Huamanga
y llevo la escultura consigo para sacarla en Semana Santa. Cuando la proce-
sién pasaba delante del convento de Santa Clara el anda se hizo tan pesada
que fue imposible cargarla, por lo cual los fieles acordaron dejarla en el con-
vento, apenas tomado ¢l acuerdo, el anda se hizo liviana.

Es la noche del Miércoles Santo, y el anda del Nazareno, acompaniada por
cuatro sayones con tlinicas marrones que van tocando campana, tambor y
flautin, ingresa a la plaza para encontrarse con su madre, la Virgen Dolorosa,
que en otra imponente anda ha hecho el recorrido inverso. Dos pequeias an-
das, de San Juan y la Verénica, van y vienen, se saludan entre ¢llas, simulando
una conversacion, y retoman a las andas mayores varias veces, mientras 1os
sayones tocan sus instrumentos, hasta que en una de las esquinas la Virgen, al
toparse con su hijo, se inclina saluddndolo tres veces. Las andas abandonan al
mismo tiempo la plaza.

El Jueves Santo es el dia de la Resefia, que hasta hace unas décadas se cele-
braba cinco veces durante la Semana Santa, y cuyo significado cabal se nos

escapa en el pasado virreynal, o acaso en las tradiciones del medioevo euro-

E=d \t © K-

VII-39. El Nazarena en procesion.
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peo. Al finalizar la mafiana se inicia esta ceremonia especial, mientras las
campanas tafien lentamente desde los momentos previos a su realizacién. En
¢l interior de la iglesia se coloca una larga alfombra desde el altar mayor
hasta el cancel, a cuyos lados se disponen sillones para que se sienten los
canénigos y el Dedn en orden de jerarquia. Después, el Dedn y los candnigos
se visten con largas capas negras y se colocan en la cabeza una capucha a
manera de tocado. Al vestirse son ayudados por nifios. En el altar mayor se
hallan tres banderas: una de color rojo, otra negra y una tercera que combina
ambos colores en la cruz de San Andrés. Desde el altar mayor sale un canéni-
go con capa morada y adornos portando la bandera rojinegra con el disefio de
la cruz. Lo acompafian dos nifios, uno de poncho blanco, ligeramente adelan-
te, y otro a su costado. Cada candnigo tiene también a su lado un nifio de
poncho blance con una pequefia cruz de madera en el pecho. Cuando co-
mienzan los cénticos se ponen de pie y van avanzando hacia el altar mayor
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mientras que cada nifio desenrrolla la larguisima capa que porta el dignatario
religioso al cual acompaiia. El ultimo de los candnigos, que es el Deén, avan-
za y recibe la bandera que le entrega el candnigo de la capa morada. Los
canénigos se arrodillan y luego se echan boca abajo, mientras el Dedn agita
ritmicamente la bandera encima de ellos, como barriendo el aire. Luego se
levantan, retiran sus capuchas, recogen la cola de la tinica, y acompaiian al
Dedn hasta el altar mayor a cuyo lado ocupan los sillones que les son destina-
dos para el resto de la ceremonia.

Ceremonia de sumisién, de arrepentimiento, de reflexion, la Resefia se impo-
ne a nuestros espiritus con sus extrafios ropajes y su obscuro simbolismo.
El llamado a la humildad se representa en el lavado que el Obispo realiza a
doce menesterosos, tal como se hace en todo ¢l mundo catélico ese dia.
Mientras tanto, los fieles visitan las iglesias, pues en el Jueves Santo no hay
procesiones.

Saliendo de la iglesia de Santo Domingo, los “notables” de 1a ciudad se en-
cargan de portar la urna del Viernes Santo (ilus. VIII-41), 1a del Santo Sepul-
cro, al cual acompaiia en otra anda la Virgen Dolorosa. Dos hileras de cirios
flanquean la urna, que a diferencia de las otras procesiones, no avanza al
ritmo lento v cadencioso de la misica de procesidn, sino que es llevada a
paso militar por los cargadores, siguiendo el ritmo marcial y cortante de la
banda del cuartel.

A su paso, el Santo Sepulcro se detiene a recibir el homenaje de coros ¢
instituciones, mientras que, se diria, las luces artificiales tratan de ocultarse
para que resalte mejor el mar de cirios que acompafia la procesion.

VHI-41
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A las nueve de la mafiana del dia siguiente, las campanas de 1os templos de
Huamanga, echadas a repique, anuncian la Resurreccién, y se enciende con
ello los cirios en los altares. La vida renace, el sufrimiento de Jesucristo ha
pasado y es el momento de caminar hasta la afamada feria del cerro Acuchimay.

Todo parece indicar que la Semana Santa adquirié atn mayor importancia en
la segunda mitad del siglo pasado, cuando la bonanza guanera activé el co-
mercio de ganado en pie, de la regién, con la costa. Tal como sucedia en la
feria colonial de Vilque, en el altiplano punefio, o en las de Tungasuca y
Coporaque, en el Cusco, la feria de Resurreccién, como se le conocia, con-
gregaba miles de comerciantes en el cerro Acumichay, punto final de un cir-
cuito de ferias ganaderas rurales, en donde las transacciones y el trago cal-
deaban los animos, que debian ser controlados por las autoridades:

“Como la feria de Pascua de Resurreccion se aproxima solicito (a
Ud.) me franqitee unos seis individuos de la fuerza de la Prefectura
para que se constituyan al punto Lambras-huaycco en los dias jue-
ves y viernes santo, lugar donde transitan innumerables negocian-
tes” (Oficios Recibidos, Municipalidad. 1892, Archivo Regional de
Avacucho).

El calendario ritual de la Semana Santa se articulé asi con un rosario de ferias
rurales, que culminaba en el Sdbado de Gloria en la frontera de los dos ba-
rrios de arrieros y ganaderos de la ciudad, San Juan Bautista y Carmen Alto
(ilus. VIII-36).

El Sdbado de Gloria es dia de jolgorio. Bajar de la feria y descansar un rato,
para luego acudir a danzar por la noche en la Plaza Mayor, mientras se prepa-
ran los montones de chamiza y se arman los castillos, es de ley para todos.
Los transetntes pueden ingresar a la Catedral, beber un vaso de chicha ofre-
cido por la cofradfa de armadores de la maciza anda de Resurreccién, y luego
seguir su paseo. Cuando las puertas de la Iglesia Mayor se cierran, ya la fiesta
comienza a tomar punto en la plaza. Las araskaskas arrastran en intermina-
bles cordones humanos a todo aquel que se quiera sumar al zigzaguear de su
marcha. Bandas y trago sostienen a los danzantes practicamente toda la no-
che. En ¢l interior del templo, los adornistas concluyen el arreglo del anda
mas espectacular de toda la Semana Santa.

Casi amanece cuando, luego de la quema de los castillos, persecuciones de
ninatoros, quema de la chamizada, y reventar sostenido de “avellanas”, las
puertas de la Catedral se abren para dar paso al anda del Domingo de Resu-
rreccion (ilus. VIII-42). S6lo al transponer el umbral emerge en la clspide de

310

VII-42. Castillos de juegos pirotécnicos.

AYACUCHO



- 5 = ) } %
% _\3“_\_\'-&\-_ &
R \
g N
N2 X \
‘ 7 3 \ \
Y \
~

\\k §\\\\ \\ \q (\-\ “"“\\\\\\

\\\ \\\( \\ ¥ ‘\\\\\\\\\¥\} \}‘i'
} Ty ;\\ l
v\ O\ ) |




la alta estructura la imagen de Jesucristo. Se diria que el anda tiene el tamaiio
exacto para poder pasar por la puerta de la Catedral. Cientos de voluntarios,
- dispuestos a borrar sus pecados y su borrachera, se apifian bajo la torre arma-
da con cenefas y cientos de velas, de una blancura excepcional que realza,
conforme avanza, este homenaje de mas de una tonelada de peso que recorre
el perimetro de la plaza para volver a entrar a la Catedral cuando el dia ya se
abrié. Habra que esperar hasta el afio siguiente para disfrutar de nuevo de
este imponente espectaculo, y expiar los pecados en otra Semana Santa.

Quasimodo o Cuasimodo

El domingo siguiente de Resurreccidn y como real culminacién de la Sema-
na Santa, se celebra en Carmen Alto y sale en procesion el sefior de Quasimodo.
La acepcidn original del término Quasimodo es “deformidad” o mas precisa-
mente “desarmonia” corporal humana. Podria asociarse el término a la *“joro-
ba” de la Semana Santa, tal como se saluda la joroba de un cumpleaiios al dia
siguiente del mismo. La fiesta de Quasimodo en cierta forma, es la conclu-
sién de los festejos de Semana Santa. Es entonces, al termino de la procesion,
que el mayordomo que lleva el guién lo entrega a quien asumira la mayordomia
el proximo afo.

Fiesta de las Cruces

La fecha es la misma en todo ¢l pais, 2 y 3 de mayo. El barrio de Puka Cruz
festeja la cruz que corona el arco de entrada del lngar. Las cruces se limpian,
adornan, visten o pintan. Se llevan a misa y luego la procesion regresa al
punto de partida.

La artesania huamanguina reproduce, para esta fiesta las cruces de camino
que podemos observar en pueblos y ciudades de nuestro pais. La preparacién
de la cruz en Huamanga queda a cargo de un mayordomo, que la adomna a
veces con objetos de plata y tela fina. Ocho son las cruces mas importantes de
la ciudad, en un rezago del culto andino a los apus y apachetas: Verde Cruz,
Molle Cruz, Conchopata, Acuchimay, Campanayoq, Picota, Cruz Moqo y
Cruz Pata.

Santisima Trinidad

El 17 de junio de 1719 un terremoto se abate sobre la ciudad a las siete de la
maiiana, echado por tierra algunos edificios y casonas. En un acta del libro de
Cabildo consta que el 6 de julio siguiente se acuerda:
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“.. se haga las fiestas de esta ciudad en cada un afo en honra y
gloria de este soberano misterio de la Santisima Trinidad... que se
celebre dos corridas de toro de plaza pithlica ... teniendo bastante
necesidad el reparar de sus casas por los temblores experimenta-
dos no hay dichas corridas de toros” (Libro de Cabildo de Huamanga
6/7/1719)

Esta fue en la época colonial una de las fiestas mas importantes de la ciudad,
como se puede constatar en los numerosos acuerdos del Cabildo asignando
responsabilidades y mayordomias para su celebracidn. En 1750, segiin el li-
bro de sesiones, los gastos asignados por el Cabildo para su celebracién as-
cendieron a mds de 1500 pesos en los cuales se incluye, entre otros rubros,
dos castillos, 32 montantes, 32 ruedas, 24 docenas de cohetes, 8 ruedas y §
montantes “para las dos tardes”, 22 toros, aguardiente, sora (jora) y pan,
refrescos, forraje, los musicos (cajeros y clarineros)y, por supuesto. . .chamiza.

La fiesta se ha circunscrito ahora al barrio de Molle Cruz, en El Calvario, y se
celebra ocho semanas después de Pascua de Resurreccion. La vispera, que
debe ser sabado, se festeja en un toldo levantado en e] lugar donde antes hubo
un molle y que da nombre al barrio, arbol en el cual se colocaba la imagen de
Cristo crucificado. Musica de una banda, bebida, comida, son ofrecidas por
el mayordomo, al igual que abundantes cohetes y la correspondiente
chamizada. Una araskaska general culmina la vispera. El domingo se celebra
la misa, y luego la fiesta sigue a lo largo del dia. No quedan fuerzas para
desarmar la carpa, accién que s6lo se realiza al dia siguiente.

Corpus Christi

Al igual que la Santisima Trinidad, la fiesta de Corpus fue una de las més
importantes de la ciudad. Hasta hace unas cuatro décadas los gremios de
trabajadores de la ciudad se encargaban de levantar sus “altares” en la Plaza
Mayor, en competencia unos con otros. La rivalidad se muestra en la desig-
nacién de cada uno de ellos: Sastres (allgokuna, perros), panaderos
(tagllakuna, arados)herreros (kuchikuna, chanchos), curtidores
(garamancheros, pellejeros), zapateros (suelakachukuna, suela de cachos),
carpinteros {(kola mankakuna, kola de ollas), sombrereros (tiksikuna, sobras
de lana), etc. El barrio de Santa preparaba un altar con un telar al lado, y el de
San Juan Bautista-colocaba al costado del suyo reproducciones de animales
en estuco o piedra de Huamanga.

La extincién de los gremios obligd a que los altares ofrecidos por parroquias, -~
capellanias, instituciones o personas, sean preparados hoy por adornistas con-
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tratados. El palio con la eucaristfa llevada por el arzobispo, recorre el perime-
tro de la Plaza y es saludado en cada altar, donde se detiene para entonar
canticos, bendecir el altar y continuar luego su recorrido.

San Juan Bautista ' -

El barrio de carniceros y negociantes de ganado celebra su fiesta el 24 de
junio, el dia que los incas celebraban al dios sol. Pero la iglesia de San Juan
tiene una particularidad: la torre derecha “pertenece” al mismo San Juan,
mientras que la torre izquierda es reclamada por el barrio de curtidores de
Teneria, que colinda con aquel. En las fiestas, cada barrio utiliza la torre que
les corresponde.

La vispera del 24 es la noche de las fogatas en todos los cerros que circundan
la cindad. Durante el dia ha entrado a la plaza el chamizo con el jolgorio de
siempre. En la noche de vispera, junto con la quema de chamizo, dos hom-
bres con mdscara y cachos fungen de «toros barrosos», e intentan cornear a
los asistentes. Mientras la chamizada ilumina la plaza de San Juan, hay quie-
nes simulan insultarse —y ello es parte del ritual- con gran despliegue de
ingenio:

“San Juan, San Juan

qgamta nisurqanki

mama Salomina

perolnin hina wiswiq

yana hocico nispa*

“San Juan, San Juan

qamtachu nisurganki

chicharro gaywina hina

L3

wiswiq kunan maqta nispa’

{(San Juan, San Juan,

a 1i te ha dicho

que tienes el hocico

grasiento y negro

como el perol

de mama Salomina

San Juan, San Juan,

a ti te ha dicho

que tienes el cuello grasiento

como el palo de mover chicharrones)
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El 24 se realiza la misa, y paralelamente se levanta la “huerta” delante de la
iglesia. Se colocan en ella frutas verdes mezcladas con itana (ortiga) y espi-
nos. A un lado, una sefiora reserva los frutos buenos y maduros en un costal.
A media misa, cuando se encienden los castillos, la sefiora tira esos frutos en
la “huerta”, y los chiquillos, sin medir demasiado el ardor de la irana o el
aguijon de las espinas, se lanzan en pos de los frutos. La misa termina y sale
la procesioén de San Juan. Detras va el anda del Nifio, a quien la imagen de un
militar negro protege con una sombrilla.

Después se inicia el baile colectivo auspiciado por los mayordomos, general-
mente marido y mujer del gremio de carniceros, y que deberan, el dia 26,
entregar el cargo a los nuevos mayordomos.

Virgen del Carmen

No obstante que la «fiesta» de 1a Virgen del Carmen tiene mayor importancia
en el contexto social de las actividades que se realizan en la costa, sobre todo
entre quienes cultivan la «musica criolla», en Hunamanga el 16 de julio, luego
de la misa y procesion, se celebran en la plazoleta del convento de Santa
Teresa, de las carmelitas los festejos tradicionales, con chamizada, castillos y
Ninatoros.

La Virgen del Carmen estd asociada a celebraciones principalmente mesti-
zas. En Huamanga, las imdgenes mds importantes de esta Virgen se encuen-
tran en el convento de Santa Teresa y en el convento de San Francisco de
Paula, que fuera igualmente de la orden carmelita.

San Lorenzo

El 10 de agosto es la fiesta del barrio de los curtidores, Teneria, cuyo patrén
es San Lorenzo, quien lleva en la mano un estandarte, cuya efigie central es
el Cordero pascual, sobre el cual esta bordado el libro de los siete sellos. El
santo sale del templo de San Juan Bautista, cuya torre izquierda es repicada
por los de Tenerfa. Como en toda fiesta, la chamizada, los cohetes y el casti-
o son quemados en homenaje al santo.

El culto a San Lorenzo ha disminuido acorde con la reduccion de la labor de
los curtidores en la cindad. En efecto, en la ciudad de Huamanga, San Loren-
zo es un santo exclusivamente gremial pues aparte del culto que recibfa de
quienes se dedicaban a trabajar en cueros, pellejos, badanas, baquetas y cor-
dobanes, su imagen no fue objeto de veneracién por el resto de la poblacion.
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Santa Maria Magdalena

La Uray, parroguia colonial de San Juan de la Frontera se convirtié en el
barrio de la Magdalena, que celebra su dia el 22 de agosto. La antevispera,
mientras la araskaska suena en la plaza que lleva el nombre de la santa y el
mayordomo compromete a algunos asistentes para que Teven adornos a la
virgen, se realiza el «lucheo» que también se observa en el carnaval y otras
fiestas. En €] compiten, cual lucha grecorromana, parejas de hombres o de
mujeres que, cogiéndose de la correa o del chumpi, intentan tumbar al rival.
Al igual que en las zonas rurales, ¢l combate de las mujeres tironedndose es
seguido con atencion, pues parte del jolgorio serd observar la caida de la
vencida, que no porta, como es costumbre, ropa interior bajo la pollera.

“Wishur sambachay
wishur sambachay
sunichallatam sayanki
amam wischuchikunkichu
qarinia warmiita kaspapas
sunichallatam sayanki”

{Vas a pararte con firmeza
no te vas a hacer botar
aunque seas hombre o mujer
vas a pararte con firmeza)

En la vispera se realiza el ‘warakuy’, es decir el amarre de la imagen al anda,
mientras la banda continua tocando. La procesién sale el dia central casi al
mediodia y el mayordomo (llamado también “frono”) entrega la bandera de
plata al entrante para luego festejar con los invitados de ambos.

Abuelita Santa Ana

El barrio de los tejedores celebra a Santa Ana el dltimo dia de agosto, aunque
en realidad hay festejos durante toda Ja ultima semana de este mes. Cuatro
son los “tronos” 0 mayordomos que deben realizar la fiesta en el barrio, y
dias antes de la actividad central se visitan unos a otros con la banda contra-
tada y arrastrando los pies en la araskaska. Ese dia, Santa Ana sale en su anda
de ceras y cenefas, acompafiada por las andas del Abuelito San Joaquin, San
José y 1a “Mamacha reina chiquita”. La corrida de toros es tradicional por la
tarde.

El barrio de Belén celebra la fiesta de Santa Rosa y del Nifio de Praga el 30 de
agosto, cada uno con su propio mayordomo. Ademis de la procesién de am-
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bas andas, la chamizada, los castillos, etc., se realizan competencias de danzaq
o danzantes de tijeras y una corrida de toros.

Sefior de Quinuapata

El Santuario del Sefior de Quinuapata, ahora incorporado a la trama urbana
de Huamanga, ha ido adquiriendo importancia en las ultimas décadas. Mu-
chos de los rezos y rogativas que viajeros y camioneros hacian anteriormente
en ¢l importante Santuario de Cocharcas, en Uripa, Andahuaylas, se realizan
ahora en Quinuapata, pidiendo al Sefior la curacién de una enfermedad, la
bendicién de un camidn, la solucién feliz de un juicio, etc. y especialmente
van los enamorados para que se haga realidad su romance y ¢l matrimonio.

Los huamanguinos relatan que en un solar de tunas alguien cultivé quinua, lo
cual no deja de ser un milagro si se recuerda las caracteristicas de semidesierto
de estas laderas que bordean la ciudad. De alli viene el nombre de una humil-
de capilla que se ha convertido en Santuario.

El barrio de Quinuapata celebra la fiesta el 14 de setiembre. Siete dias antes
se corta el chamizo en Sacsamarca y se traslada a Quinuapata la vispera del
dia central. La entrada del chamizo es encabezada por el mayordomo y su
esposa. El lleva una bandera peruana terciada al hombro y carga el estandarte
del Sefior de Quinuapata. Luego de un paseo de jinetes y chamizo en recuas
por el perimetro de la Plaza Mayor de la ciudad, la comitiva sube hasta
Quinuapata, en donde el chamizo queda depositado en la plazuela. En la no-
che, la chamizada, el baile colectivo, los castillos y cohetes redondean la
jornada.

En el dia central, como corresponde a todo Santuario de importancia, las
misas se suceden desde las 4 de la mafiana hasta casi el mediodia, cuando
emerge el palio con ¢l santisimo. El mayordomo lleva el guidn, que en este
caso es una bandera de metal plateado. En medio de la procesién hace entre-
ga del guidén al nuevo mayordomo. Como debe ser, la corrida de toros se
realiza por la tarde, y a ella concurre, entusiasta todo Huamanga.

Santa Teresa, “la Doctora”

En el convento de este nombre se venera esta imagen que sale en procesién el
15 de octubre. Degde el primer dia del mes hay dos tipos de misas: la «misa
aurora», en quechua a las 4 de la mafiana, y la «misa mayor», a las 6 de la
mafiana y en castellano. La vispera es similar a cualquier otra: chamizada,
castillos, banda, ninatoros, cohetes.
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El dia central cinco sacerdotes concelebran una misa en la iglesia del conven-
to, antes que la procesion recorra la plazoleta de Santa Teresa y retorne a su
lugar.

Todos los Santos: la honra de los ancestros

LE RS

“La fiesta de “todos santos”, con su “wara biscocho”, “caballito”
de badana, el “bautizo de mufieca”, con su “cura” y “sacristdn” y
mucho cohetecillo de la China; con su romeria al cementerio de las
“Huamanguinas:”, primorosamente ataviadas, con su centro de
merino, fina blusa y “Uicllita” de terciopelo, rebozo de Castilla,
con pendientes de oro y plata; las carreras de caballos, en la parte
posterior del cementerio juegos de envite o “carne’; fiesta que ge-

neralmente terminaba en el “wara entierro” (A. Vivanco 1974).

Junto con los Camnavales y la Semana Santa, la fiesta de Todos los Santos
completa la trilogia de las celebraciones colectivas mayores de la ciudad de
Huamanga, y del recuerdo de don Alejandro Vivanco quedan atdin los biscochos
y la romeria.

Guaguas y caballos son los bizcochos tradicionales de esta fiesta,
celebrada ¢l 1 y 2 de noviembre; el 1 es el dia de todos los
santos y ¢l 2 el de todos los muertos. Las guaguas y los caba-
lios se regalan entre compadres y los padrinos deben obsequiar
en reciprocidad a sus ahijados, que son quienes traen los bizco-
chos a casa del padrino.

Estrenar ropa y calzado nuevo ha sido una particularidad de
esta fiesta, cuyo evento central es la romerfa a las tumbas: mu-
sica, cantos, recogimiento, flores, se juntan en la costumbre
colectiva. La alameda del cementerio se llena de “carpas’™ que
ofrecen comidas y bebidas a quienes acuden al camposanto a
saludar a sus difuntos.

En las familias, cocinar para el difunto su plato favorito en vida
y luego depositarlo en la tumba, es parte del homenaje de los
parientes, que asean la lapida, le colocan flores y beben en ho-
nor al muerto o, mejor dicho, brindan con el muerto para que
esté vivo en la memoria. Delante del nicho se tiende la mesa
con las viandas que preferia el difunto, pues ese dia San Pedro
les da permiso para moverse con libertad y visitar a los suyos,
debiendo volver a una hora determinada, pues el alma que se
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demora en retornar al cielo, se convierte en anirmal domestico, 0 camina con
mortaja entre los humanos.

Virgen del Pilar de Zaragoza

El mismo dia de Todos los Santos se celebra esta festividad en la iglesia de
las Maravillas. La tradicién relata que la sefiora Carolina Hierro era duefia de
una casa hacienda en ese lugar. Un dia recibid la visita de una mujer que dijo
llamarse Zaragoza, llevando tres nifios que llamé Chapito, Nacacho y Ma-
nuel Jesus, y que le pidid alojamiento. La duefia de casa los albergo en un
corredor y les proporciond frazadas, pero mas tarde, preocupada porque dor-
mian a la intemperie, envié un sirviente a preguntar a la mujer si necesitaba
mads abrigo. El sirviente volvié asustado pues habia observado un resplandor
y a la sefiora de pie junto a una de las columnas del corredor. La patrona,
intrigada, acudié al lugar vy encontré a la sefiora y sus tres hijos convertidos
en estatuas. En ese lugar se construyd la iglesia.

La Virgen se llama Zaragoza del Pilar pues junto a un pilar se convirtié en
estatua, y los nifios: Chapi el que esta en sus brazos, y los otros Nakaq y
Jesis. El Nifio Nakaq (es decir degollador, llamado pishtaco en otras partes
de los Andes) tiene un pequefio cuchillo en su mano y su culto es muy espe-
cial pues se le solicita, nada menos, que un dafio a un enemigo; pero también,
antiguamente, en las épocas de epidemia, se le pedia poner fin a la dolorosa
agonia de un nifio que va no tenfa remedio (Morote Best 1988: 166). El Nifio
Nakaq ayudaba asi a que se convirtieran en angeles (ilus. VIlI-43). El dia
central es similar al de cualquier otra fiesta de la ciudad.

Virgen del Patrocinio

Una ciudad con tantos hormnos y panaderos no puede dejar de celebrar a la
patrona de ellos, la Virgen del Patrocinio. En la iglesia de la Buena Muerte,
barrio donde aiin hoy se concentra la mayor cantidad de homos a lefia de la
ciudad, se prepara el anda de la patrona y se realizan las visperas con todos
los componentes que hemos descrito para otras celebraciones. Como vimos
en las fiestas de la Candelaria y San Juan, también se prepara delante del
templo “la hueita” con hortalizas y frutas.

Tres son las andas de ceras y cenefas que salen del templo, luego de ‘recoger-
se’ el huerto, en procesion por la plaza mayor: la Virgen del Patrocinio, el
Nifio Laqucha (sin dientes) y San Camilo. Las panaderas se preocupan por-

que el jarrochuqay del dia siguiente esté bien provisto de obsequios cuando -~

se le lance al publico participante.
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Si las fiestas anteriores representan los hitos festivos mas importantes de la
ciudad, hay costumbres y ceremonias que, con una trascendencia mucho més
reducida, marcan también la vida ayacuchana. Entre ellas destacaremos el
rutuchiku cortepelo, y el yaykupakuy o pedido de mano.

El rutuchiku o cortepelo, de clara ascendencia prehispdiiica como rito de ini-
ciacion, se festeja en toda la sierra peruana. Con variantes, a un nifiio no se le
corta ¢l pelo durante tres aflos. Nombrado el padrino por los padres, el cabe-
llo del pequeiio es peinado en trenzas de diferente grosor, las mas gruesas
seran cortadas por el padrino y allegados directos de los padres, v las mas
pequeiias por el resto de los asistentes. En un recipiente, los cortadores van
depositando una cantidad de dinero que el padrino entregard, al final de la
ceremonia, a sus compadres, padres del nifio. El cortapelo se acompaiia, mu-
chas veces, con muisica, viandas y bebidas, en una fiesta eminentemente fa-

VIII-44.  Preparacion del tradicional
miliar. “mondongo huamanguino”.
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El yaykupakuy o pedido de mano necesita de la ayuda de los amigos del
novio, que son los que deben acercarse donde los padres de la novia para, en
un didlogo ritualizado que incluye fingidos insultos y bebidas, solicitar se
sirvan recibir al interesado. Se fija el dia del yaukupakuy y los futuros sue-
gros invitan a parientes y amigos. Los primeros en presentarse son los padres
del aspirante, a quienes se les invita a tomar asiento. A continuacion los mis-
mos amigos reiteran €l pedido de que se reciba al joven, y es sélo luego de
que los progenitores de la novia acceden, que éste se presenta, con viandas y
licores, formalizandose de esta manera el compromiso

En suma, el ciclo ritual se cumple cada afio gracias a los mayordomos, y se
acompaiia de las bandas de musica, chamizadas, araskaskas, ceras y cenefas,
infaltables en las fiestas de Ia ciudad. A lo cual se agrega, como veremos, un
abundante comer y beber.

Huamangapi mikuyninchik, lo que
comemos en Huamanga

La alimentacién no sélo satisface una necesidad biolégica y calma el ham-
bre; la accidn de alimentarse constituye parte de los usos y costumbres de una
sociedad. La dieta y usos culinarios de un pueblo son parte importantisima de
su modo de vida, esto es de su cultura, y responden a patrones que se forjan a
lo largo del tiempo, tanto en o que concierne a los alimentos que se consu-
men como a los gustos y sabores preferidos. Las ocasiones son, ademds de
las comidas diarias, el gran almuerzo o cena que acompaifia a matrimonios y
bautizos y también se realiza después de los funerales.

En la ciudad de Huamanga las comidas en el seno de la casa suelen
completamentarse con los platos o bocadillos que se ingieren en restaurantes
y picanterias. El horario alimenticio se inicia a las 6.30 a.m., con un desayu-
no consistente en un plato de gonichi, que viene a ser el calentado del dia
anterior, servido bien caliente. En algunos casos, en lugar de pan, se acompa-
fia con papas sancochadas, y a falta del calentado se toma una sopa o una
fritura ¢ guiso. Después viene una taza de café y algunos panes, preferente-
mente la chaplia, muy fresca, caliente y casi sin miga.

Luego de concurfir a su trabajo, el huamanguino, entre las 10 y 11 de la
mafiana, acude a alglin restaurante para saciar su apetito con un plato de chi-
charrones, un caldo de sancochado o mondongo, o algin otro potaje que lo
mantenga activo hasta pasado el mediodia, cuando retorna a su casa para
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almorzar una sopa y un segundo plato, siempre con arroz, papas y carne.
Como digestivo, toma un € 0 un mate de hierba que puede ser coca, cedrén,
hierbaluisa, todas de gran consumo.

Entre las 4 y 6 de la tarde, un café caliente o té, con un par de panes untados
con mantequilla o acompaiiados con algo, constituyen el lonche. Luego, ha-
cia las 8 de la noche, en la casa familiar se consume una sopa bien caliente,
un segundo siempre con arroz y guiso, y se repite el mate caliente de alguna
yerba, para evitar las indigestiones, que no deben ser pocas.

Debemos advertir que en los tiempos de escasez en que vivimos los
huamanguinos se han visto obligados a recortar parte de su memi diario, y no
porque piensen que se debe comer menos, ya que al menor indicio de mejora
econdmica se vuelve al amplio repertorio gastronémico que ocupa buena parte
del dia y de los bolsillos, y que tiene al huamanguino en permanente somno-
lencia.

La cocina huamanguina no es muy variada, quizds por las limitaciones de la
“suma pobreza de la tierra”, pero si bastante consistente. Los alimentos y
las especies que se utilizan son mas bien limitados, pero ello se suple con la
inventiva y la mano de cocineros y cocineras, habilisimos en lograr combi-
naciones que, en conjunto, constituyen lo que bien puede llamarse la coci-
na tradicional.

Los principales potajes constituyen expresion cabalmente mestiza de una cu-
linaria que combina lo andino con lo local, representado por las plantas y
animales propios de la serrania ayacuchana, y los vegetales, animales y espe-
cies y condimentos que llegaron de Espana a Huamanga a partir de 1540,
cuando los conquistadores fundaron la ciudad.

Entre los caldos mas renombrados se encuentra el Uman caldo, o caldo de
cabeza de carnero, hervido durante muchas horas v condimentado con hier-
babuena, perejil y culantro. Se toma muy caliente en las mafianas, o de ma-
drugada, para reponerse de alguna mala noche y reconfortar €l cuerpo; se
acompaiia, como casi todas las comidas, con aji y con un trozo de queso a un
lado del potaje. Otro caldo reputado es el caldo blanco de carnero, bien hervi-
do, con arroz, papas, hierbas aromdticas y otros condimentos.

El mondongo huamanguino es posiblemente la sopa o el caldo (ilus. VIil-44),
que tiene mas renombre en la culinaria de la ciudad. Es un caldo que se hier-
ve por muchas horas y contiene carne de chancho, con su cichigara o pelle-
jo, pata y panza o estomago de vaca y carne, mote de maiz especial, previa-
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mente descascarado con ceniza de los homos de carbén o lefia. El caldo,
luego de horas de hervido, adquiere una tonalidad blanquecina, y se sirve con
un aderezo de aji colorado, cebolla, ajf rocoto v hierbabuena. Es una comida
de fiesta y celebracion, de gran aprecio, generalmente el comensal se sirve
dos platos hondos llenos y rebosantes.

Las sopas o caldos de molidos, también denominados kuza, se preparan a
base de garbanzo, chuiio, trigo, cebada, pusra y sietesemillas, que es una
combinacién de molidos. Es una comida de diario, pero que se caracteriza
por los diferentes sabores que adquiere segiin el molido que se usa. En su
preparacion muchas veces no entra la came y viene a ser una comida de pobres.

Los chupes (chupi significa sopa, en runasimi) son también plato del lugar.
El de chufio, con repollo y came de res (chufochupi), de consistencia ligosa
y buena para el estomago, a decir de muchos. El de pusra o cebada partida
(pusrachupi), con queso, huevo batido y mufia u otras hierbas del campo. En
Semana Santa, el pusrachupi, una vez servido, es cubierto con los pétalos de
labanus, también llamado mostaza o simplemente yuyo.

El Qapchi es una entrada a base de cachipa o quesillo fresco de vaca. La
cachipa se deshace con un tenedor, se combina con cebolla, rocoto y leche,
alcanzando una consistencia pastosa y se le da con un punto de picante. Se
sirve con papa huayro o papas largas, y algunas veces se acompaiia de un
tierno choclo, ya que €l maiz sancochado con queso es del gusto huamanguino.

Entre los platos de fondo se encuentra el pukapikante, elaborado a base de
papa menuda, aderezada con aji colorado, cebolla, mani, betarraga, y com-
plementado con trozos de chicharrén de cerdo y ensalada de cebolia y lechu-
ga. Otro plato de fondo es el patachi, en base a trigo guisado, carne de cerdo
y kuchigara (pellejo de chancho). Este potaje puede tener consistencia de
sopa o ser ligeramente seco como n guiso.

El tegte constituye potaje muy apreciado por el paladar huamanguino. Su
consistencia es similar a la de un puré. Puede ser de arveja, haba, olluco,
chuiio, quinua, afago. Es un guiso con ajf amarillo, cebolla, ajo, cachipa o
quesillo, un punto de leche y trozos de papa, sirviéndose con arroz, mientras
que en las zonas rurales se acompafia con mote.

Las kankas constituyen el campo de las caines rojas. La mankakanka, que
puede ser de res o carnero, es una suerte de asado a la olla. La kanka, que es
de cerdo o carnero, constituye un asado muy condimentado con especies, y
cocinado al horno, preferentemente de lefia.
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El adobo es de came de cerdo hervida
con cebollas de rabo y especies; la car-
ne conserva su grasa y s¢ debe servir
caliente, acompafiados de papa
sancochada y mote.

Si a los huamanguinos se les pregun-
tara por su comida predilecta la res-
puesta seria una: el cuy. En Huamanga
el cuy es chagtado (partido). Luego de
sancochado el animal es untado con
especies y maiz molido, y freido. En
algunos casos no se le sancocha sino
que directamente se frie. Se sirve con
papas, ensalada de cebollas y aji mo-
lido. Es muy apreciado por su sabor y
su consistencia crocante.

Los chicharrones son elaborados con
came de cerdo sancochada y luego do-
rada con hierbabuena y ajo. Se sirven
con papa, pushpu (haba sancochada)
y cebolla picada. Constituyen un ali-
mento diario que se vende en casi toda
la ciudad.

El chorizo huamanguino (llamado
chorrizo) se prepara con carne molida
de chancho aderezada con aji panca y
curtida con vinagre blanco. Se sirve,
luego de frita, con una ensalada de le-
chuga y cebollas, con algunos trozos

de papa como complemento. Es plato predilecto en Semana Santa.

La pachamanka huamanguina se cocina en un hoyo en el cual se han coloca-
do piedras previamente calentadas casi al rojo. Encima de esas piedras y cui-
dando siempre pies y zapatos, se colocan, en orden de consistencia y tiempo
de coccion, los trozos, previamente aderezados, de carne de cerdo, camero y
gallina. Luego se desparrama encima camotes, papa, habas, humitas y, en
una pequefia olla, con un poco de agua, los quesos. Todo es cubierto con
huacatay silvestre o alfalfa, costalillos humedecidos, y finalmente tierra, sin =~ VIII-45. Joven jinete.
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que salga ningiin trazo de humo. Evidentemente, es una comida sdlo de fies-
ta, y su preparacion se justifica para grupos, pues la pachamanca individual
no existe.

Pero todo huamanguino, o aquel que sin serio ha sido adoptado por la ciudad,
debe aceptar los cambios que los nuevos tiempos han producido en la culina-
ria. En la feria sabatina de ganado del barrio de San Juan Bautista se inventd
el triplay, que combina en un mismo plato puka pikante, tallarines con salsa,
acompafiados de arroz y cebolla, y cubriendo cual sdbana el plato, un buen
apanado. Pero esta innovacién resulta corta ante la introduccién del consumo
de pescado, masivo desde la década de 1970: chilcanos, sudados, pescado
frito, jaleas, cebiches, son ahora consumidos por todos, y estdn presentes,
c6mo no, en la feria del Acuchimay el Sdbado de Gloria. Toda sociedad cam-
bia paulatinamente sus usos € inventa nuevos platos. El mas reciente ejemplo
en Huamanga recibe el nombre de childongo, un plato de caldo de mondongo
tradicional, con cames y motes, al cual se le coloca en la parte superior una
porcidn de cebiche de pescado.

Por tiltimo, mencionaremos algunos postres. En primer lugar l1as mazamorras
(api), entre las que destacan la de maiz y leche llamada llipra, y 1a de gawinka
(calabaza). Los dulces de frutas confitadas son llamados mixtura, especiali-
dad de Semana Santa. Aun es posible consumir los helados batidos a mano en
recipientes que giran dentro de una batea llena de hielo; los hay de mani,
leche, ajonjoli. Las jaleas de nispero o pasfiacha (mujercita), pero si el nispero
queda entero se le llama magtacha (hombrecito). El dulce de achiza (llamada
kiwicha en el sur del pais), los maicillos, bizcochuelos y bizcochos, comple-
tan la lista de postres y dulces tradicionales de Huamanga. Solo nos queda
terminar diciendo, antes de sumarnos al vértigo de una araskaska jsalud y
buen provecho!

Los Morochucos

En San Juan de La Frontera de Huamanga, ¢l Sabado de Gloria de cada Se-
mana Santa amanece con el tradicional y cercano cerro Acuchimay cubierto
de una multicolor y policroma presencia de hombres, carpas y animales.
Acuchimay es un cerro que se ubica hacia el sur de la ciudad vy es escenario
durante el Sabado de Gloria, de una feria tradicional que supone la reunién
en el lugar de varias caravanas de feriantes que vienen de diversos pueblos de
Andahuaylas, Puquio, Cangallo, Ica y muchos otros otros sitios. Entre quie- -
nes llegan a Acuchimay estin los denominados pampinos que son gente de
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Pampa Cangallo y entre ellos destaca un grupo de hombres y mujeres a quie-
nes llaman morochucos (ilus. VIII-45).

Cangallo es una provincia surefia del departamento de Ayacucho. Su capital,
del mismo nombre, se ubica a 3,000 metros sobre el nivel del mar. Entre
octubre y abril el clima es célido y durante los otros dos meses se vuelve mds
frio especialmente durante junio, julio y agosto. Es en este territorio donde se
ubican Jas grandes planicies cangallinas, escenario de vida de pampinos y
morochucos, lugar que se caracteriza por inmensos territorios que se pierden
en el horizonte y donde la libertad de movimiento ha permitido que hombres
y caballos encuentren los espacios requeridos para mostrar su fuerza y des-
treza.

Al anochecer del Sdbado de Gloria, los morochucos se trasladan a la ciudad
de Huamanga para sumarse a la procesion y 4 la algarabia de toda la gente
que ha esperado el amanecer del Domingo de Ramos, entonando y bailando
musica pampina y otros huaynos interpretados por bandas y guitarristas entre
tragos de aguardiente (ilus. VIII-46). El nuevo dia se anuncia con las prime-
ras luces del sol y con las de miles de cirios, fuegos artificiales y cohetes
proclamando que el hijo de Dios ha resucitado en Huamanga, como en todo
el mundo. Es este el encuentro obligado de los morochucos con la cindad que
se viene repitiendo, probablemente, desde tiempos del virreinato como parte
de un rito anual en el contexto de la Semana Santa de Ayacucho.

La denominacién de morochuco viene del quechua, donde chuco significa
gorro y moro policromo. Es el gorro de colores hecho de lana de oveja que el
Morochuco coloca en su cabeza antes de cubrirse con un sombrero de ala
amplia, distinto a la de otros pampinos. Tradicionalmente el morochuco visie
pantalén y camisa hechos de bayeta y un chaleco de lana de oveja. Para el
frio usan un poncho de lana de color tabaco o marrén y los pies estdn cubier-
tos por medias gruesas tejidas, encima de las cuales se colocan ojotas de
cuero conocidas como siquy (ilus. VIII-47, 50). Las mujeres usan como ves-
timenta faldas o “centros”, blusas, mantas para el frio y sus vestidos son
adornados con flores y se trenzan el cabello brillante y negro combindndolo
con cintas de colores. La mujer morochuca resalta por su belleza a la que une su
valentia y su vigor para hacer frente a una vida dura y dificil (ilus. VIII-48).

El morochuco tiene como arma de defensa o ataque el cocobolo, que viene a
ser una tira larga de cuero de vacuno que tiene recubierta en uno de sus extre-
mos una bola de metal compacta. Esta tira o 14tigo se utiliza con gran habili-
dad, ya sea en tierra o sobre ¢l caballo, y a velocidad, la destreza, precisién y
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energia con que es utilizado el cocobolo lo convierte en
un arma util y definitiva frente a cualquier tipo de ene-
migo. El caballo de los morochucos es resistente, bajo,
de poca alzada, con bastante pelambre, y se ha adapta-
do en forma notable a las condiciones ambientales difi-
ciles que supone vivir a 3,000 mts. de altura con una
alimentacién no siempre adecuada. Es domado y aman-
sado por su jinete, quien desde los siete afios cabalga
sin montura sea hombre 0 mujer. Mds tarde ser4 visto-
samente enjaezado con montura de cuero y adornos de
plata, aunque no es raro que también sean montados “a
pelo”. Durante los carnavales y la Semana Santa de la
ciudad de Huamanga, los morochucos son los triunfa-
dores en las carreras de caballos y en las competencias
de valentia y habilidad a que se someten jinetes y cabal-
gaduras.

El morochuco es aguemrido vy valiente, amistoso pero
reservado con quien recién conoce, generalmente s un
catdlico que practica un catolicismo popular y teldrico
donde se mezclan las ideas occidentales y andinas. Su
valentia lo ha llevado a la Historia del Peri a combatir -
en las guerras de la independencia, dirigidos por su li-
der Basilio Auqui, guerrillero patriota que viene a ser 4

su héroe grupal. Igualmente en la batalla de Ayacuchoy

en la guerra del Pacifico, donde los morochucos participaron apoyando al ~ Vill-47. Longevo morochuco.
ilustre militar ayacuchano Don Andrés Avelino Ciceres, Iuchando con des-

treza y valentia y demostrando las bondades de su cabalgadura para dominar

el dificil territorio andino. El morochuco tiene gran apego a su tierra y sus
costumbres. El contexto social en el cual vive en cierta forma le garantiza
una conducta libre y sin especiales sometimientos a exigencias sociales rigi-
das. Valora su libertad y la ejercita a partir de una préctica social que se orien-
ta a demostrar que los morochucos son diferentes, con un sentimiento de su
participacidn en la Historia del Perd que trasmiten generacionalmente me-
diante la tradicién oral. Entre los morochucos, antigunamente se practicaba lo
que ellos llaman “la vida facil”, que suponia la préctica de la bebida tomando
licor de cafia y alcohol hidratado que era el estimulo para pleitos y agresiones
entre grupos de diferentes lugares. Se les acusé algunas veces, de cometer
asaltos y abigeatos en la regién ayacuchana, actividades para las cuales mal
utilizaban el sabio concepto de la ayuda mutua o ayni.
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VII-48. Morochucas en carrera de
cabatlos durante g Semana
Santa.
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El morochuco tiene tendencia endogdmica por lo que contrae matrimonio

con quien es reconocido socialmente como integrante del grupo. El

enamoramiento de una pareja se realiza en las carreras de caballos o, la mon-

ta de los animales entre jévenes con fines de juego, utilizando espejos me-

diante los cuales el vardn orienta la luz del sol a la cara de 1a mujer v, si ella
estd de acuerdo con el galan hace io mismo con otro pequeiio espejo estable-
ciéndose un romance de luces y colores que termina con 1a uni6n de la pareja.
El warmi rimacuy es la ceremonia para legitimar la unién y finalmente el
matrimonio de la nueva pareja. Warmi significa mujer en quechua y rimacuy
es el verbo hablar. Este es pues ¢l acto de hablar por o para la mujer, donde
los padres del novic y los padrinos hablan con los padres de la novia para
Hegar a un acuerdo que garantice la unién de los novios o enamorados. Con-
cluidos los términos del acuerdo los familiares de ambos contrayentes se unen
en una gran fiesta, luego de lo cual se puede realizar el matrimonio civil o
religioso. Como vemos el morochuco practica primero las costumbres y tra-
diciones andinas y luego concluye con las occidentales consiguiendo un ple-
no reconocimiento social.

Durante sus fiestas y celebraciones ¢l morochuco demuestra sus habilidades
instrumentales con la guitarra, el charango, la quena o la tinya ya sea pie a
tierra, 0 montado sobre su cabalgadura. Entona huaynos o tonadas conocidas
como pampinas, donde la mmisica y especialmente la letra le permite expresar
mensajes de amor y ternura, o hacer burla y humorismo mediante letrillas y
tonadas que se refieren a situaciones de actualidad en el pais o en su regién.

Los morochucos guardan memoria de muchos acontecimientos del pasado
en una historia oral que merece ser registrada. Entre sus recuerdos también
hacen mencion a jinetes y abigeos destacados y a familias enteras que se
distinguieron por su bravura, fiereza y gran prontuario de hazafias y
fechorias. El dfa 15 de agosto que se conoce en la regién de Ayacucho como
la principal Fiesta de la Herranza los morochucos celebran su fiesta princi-
pal. El principal acontecimiento de ésta fiesta es la marca del ganado en
general y especialmente de los caballos para los habitantes de las pampas
de Cangallo (ilus. VIII-49).

Los grupos de morochucos se asientan en poblaciones de 200 y 300 familias
en pequeiios pueblos o anexos como Satica, Chiriya, Chanquil, Inca raqay,
Walchanga, Paco Pata, Nufiumwayqu y algunos otros. Sus actividades eco-
némicas son el cultivo de la papa, el trigo, la cebada, el maiz, el olluco, la
mashua y otros productos andinos y asimismo, la crianza de vacunos, ovinos,
caballos y algunos animales menores. Practican el intercambio o trueque de
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sus productos con arrieros o en las ferias dominicales a las cuales suelen
acudir.

Don Aurelio Miro Quesada en su libro “Costa, Sierra y Montafia” nos da ésta
visidn de los morochucos:

“De pronto, escuchamos una voz: {Los Morochucos!. Vienen en sus caballos
pequeidios y lanudos, envueltos en sus ponchos, con amplios sombreros de ala
ancha, bajo los que distinguimos los pafuelos, generalmente rojos, con que
se cifien la cabeza. Son precisamente estos pafiuelos, que antes deben haber
tenido motas de colores, los que parecen haber dado nombre a los habitantes
de la pampa de Cangallo; ya que moro-chuco se interpreta como gorro con
motas.

La arrogancia fisica de estos pampinos es notable. De estatura media y a
veces alta, de color a menudo blanco y siempre claro, con barbas tupidas y
rizadas tan sorprendentes en nuestra sierra, donde los habitantes de raza indi-
gena son lampifios de frente despejada y nariz aguilefia, tienen una apostura y
una seguridad en si mismos, que evidentemente sugestionan. Las mujeres
que los acompafan son hermosas, de aspecto sano y fuerte y atin algunas con
crespas trenzas rubias y con ojos azules. Descendientes seguin se afirma de
los almagristas que pasaron por Cangallo en 1542, algunos tienen sonoros
apellidos espafioles: Quijano, Salvatierra, Ruiz de la Vega, Almagro, Méndez.
Se dirfa que son conquistadores del siglo XVI; pero que hablan en quechua y
usan poncho.”

Hasta aqui la vision que podemos recuperar de los morochucos en el tiempo
y que en muchos de sus aspectos aun podemos ver y comprobar en los actua-
les habitantes de las pampas de Cangallo. Pero el avance de la cultura occi-
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VIII-50.  Aguerrido morochuco.

dental y la llamada modernizacién ya han tocado sus puertas. Los jovenes
morochucos estudian ahora en los colegios de su provincia, muchos de ¢llos
estdn cursando o han cursado estudios profesionales en la Universidad de
Huamanga. Sin embargo siguen desarrollando las actividades que los une e
identifica con los valores de sus ancestros. Asi retornan a sus inmensas pam-
pas para asistir a las fiestas patronales, encontrarse con sus familias y montar
a caballo para volver a sentir el aire frio golpedndoles la cara, que son libres
y duefios de su espacio, de su cabalgadura y la naturaleza.
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Anexo

Arte Religioso en
Ayacucho

Iglesias
— Basilica Catedral — Santa Maria Magdalena
— La Merced — Compatfita de Jesiis

Santo Domingo San Agustin

— San Francisco de Asis Santa Teresa

— San Juan de’Dios

San Francisco de Paula

Santa Clara Buena Muerte

Santa Ana
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1. Dolorosa. 2. San José y el Nifio. 3. San Pedro Nolasco.

Andnimo. Andrimo. Andnimo.

Talla en madera, Talla en madera - tela encolada, Talla en madera,
1.50m 1.30m. L60 m.

Tglesia de la Merced. Iglesia de la Merced. Iglesia de la Merced.

4. Pesca Milagrosa.
Andnimo.
Técnica mixta sobre lienzo, 2.30x 5.30m.
Iglesia de la Merced.
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5. Cristo eligiendo a Pedro. 6. Nazareno 7. Santa Catalina de Siena

Andnimo. Anonimo. Ancnimo.

Técnica mixta sobre lienzo, Talla en madera, Técnica mixta sobre lienzo,
2.00x2.65m. 1.30 m. 1.20x 1.O§ m.

Iglesia de la Merced. Iglesia de la Merced. Iglesia de Santo Domingo.

8. Crucifixion 9. San Mateo 10. Virgen del Carmen
Andnimo. Andnimo, Andnimo.
Técnica mixta sobre lienzo Talla en madera, Técnica mixta sobre lienzo,
2.50x L.50 m. 1.70 m. 160x1.20m.
Iglesia de Santo Domingo. Iglesia de Santo Domingo. Iglesia de Santo Domingo.
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11, Inmaculada 12, San Francisco y los Doctores 13. Descendimiento de la Cruz

Andnimo, Siglo XVIIL de ia Iglesia Andnima, Sigle XVII.

Qleo sobre lienzo, Andnimo, Siglo XVII. Técnica mixia sobre lienzo,
160X 1.20m. Oleo sobre lienzo, 240X 170 m. 4.00 x 3.90 m.

Igiesia de San Francisco de Asis. Igiesia de San Francisco de Asis. Igiesia de San Juan de Dios.

14, Pentecostés 15. San Francisco de Asis 16. Sefior de la Semencia
Andnimo. Andnimo. Andnimo, Siglo XV
Técnica mixta sobre lienzo, Taila en madera, Oleo sobre lienzo,
4.00 x 3.90 m. 1.20 m. 1.75X235m.

Iglesia de San Juan de Dios. Iglesia de Santa Clara. Iglesia de Santa Clara.
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{7. San José y ¢l Nifio
Anénimo.

Talla en madera,
120 m.
Ielesia de Santa Clara.

18, Infaculada 19. Virgen de los Remedios

Andnimeo. Andnimo, Siglo XIX.

Oleo sobre lienzo, Oleo sobre lienzo,
215X 1.20m. 1.96 X .20 m.

Iglesia de Santa Clara. Iglesia de San Francisco de Asis.
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11 Inmaculada 12, San Francisco y los Doctores
Andnimo, Siglo XVIIL de la Iglesia
Qleo sobre lienzo, Andnimo, Siglo XVII,
160X 1.20 m. Oleo sobre lienzo, 240X 1.70 m,
Iglesia de San Francisco de Asis. Iglesia de San Francisco de Asis.

14, Pentecostés 15, San Francisco de Asis

Anonimo. Anonimo.

Técnica mixta sobre lienzo, Talla en madera,
4.00 x 3.90 m. 1.20 m.
fglesia de San Juan de Dios. Iglesia de Santa Clara.
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13, Descendimiento de la Cruz
Andnimo, Siglo XVII.
Técnica mixta sobre lienzo,
4.00x 390 m.

Iglesia de San Juan de Dios.

16. Sefior de la Sentencia
Andnimo, Siglo XVII
Qleo sobre lienzo,
175X 235 m.

Iglesia de Santa Clara.
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17. San José y el Nifto
Andnimo,
Talla en madera,

1L20m.
Iglesia de Sanra Clara.

18. Inmaculada 19. Virgen de los Remedios

Andnimo. Andnimo, Siglo XIX.
Qleo sobre lienzo, Oleo sobre lienzo,
215X 1.20m. 196X 1.20m.

Tglesia de Santa Clara. Iglesia de San Francisco de Asis.
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20. San Ambrosio 21. Santa Bdrbara

Andnimo, Siglo XVIII, Andnimo.

Oleo sobre lienzo, Téenica mixta sobre lienzo,
180x 1idm. 221 x 187 m.

Iglesia de la Magdalena. Iglesia de Santa Ana.

22, Santa Catalina de Alejandria
Anénimo.
Técnica mixea sobre lienzo,
2,24 x 1,67 m.
Iglesia de Santa Ana.

23. Criste Crucificado 24, Muerte de San Francisco Javier
Andnimo, Siglo XVIIL Angnimo,
Oleo sobre lienzo, Técnica mixta sobre lienzo,
210X 1.27 m. 3.00x 273 m.
Iglesia de la Compafita de Jesiis. Iglesia de la Compafiia de Jesiis.
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25. Virgen de Cocharcas
Andnimo.
Técnica mixta sobre lienzo,
2.50x1.85m.
Iglesia de la Compariia de Jesiis.
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26. San Francisco Javier resucitando
a incrédulo
Andonimo
Técnica mixta sobre fienzo,
2.70x2.95m.
Iglesia de la Comparila de Jesils.
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27. Sefor de la caida
Anonimeo.
Talla en madera,
115m.
Iglesia de la Compariia de Jesiis.

30. Piedad
Anonimo.
Técnica mixta sobre lenzo,
184x153m.
Iglesia de la Compafiia de Jestis.

ARTE RELIGIOSO EN AYACUCHO

28. Salvador del Mundo
Andnimo , Siglo XVII.
Heo sobre lienzo,
205x 1.64m.
fglesia de la Compahia de Jestis.

31. San Francisco Javier
resucitando a incrédulo
Anonimo.
Técnica mixta sobre lienzo, 2.70 x 2.95 m,
Iglesia de la Compaitia de Jesils.

26. Sefior de la columna

Anonimo.

Talla en madera,

L300 m.

Iglesia de la Compaiiia de Jesils.

32. San Antonio de Padua

Andrnimo.

Talla en madera,

1.00 x 0.80 m.

Iglesia de San Augustin,
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33. Sanrisima Trinidad
Anonimo, Siglo XVIIL
Esculturas policromadas,
150 m.

Catedral de Ayacucho.

36. San Cristébal
Anénimo.
Técnica mixta sobre tela,
6.90 x 3.95 m,
Catedral de Avacucho.
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34, Sagrada Familig
Anodnimo.
Técnica mixta sobre lienzo pegado
en madera, 0.89 x 0.74 m.
Catedral de Ayacucho.

37. Virgen Dolorosa
Andnimo, Siglo XVIII.
Talla en madera,

1.40 x 0.60 m.
Iglesia de Santa Teresa.

35. Inmaculada
Andnimeo, Siglo XVIII.
Oleo sobre lienzo,
250X 2.08m.
Caredral de Ayacucho.

38. San Agustin
Anonimo.
Técnica mixa sobre lienzo,
3.62x2.74d m.
Iglesia de San Agustin,
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39. Virgen con el Nifio
Andnime, Siglo XVIIL
Qleo sobre lienzo,

0.82 x0.65 m.
Iglesia de Santa Teresa.

42. Virgen del Rosario
Andnimo, Siglo XVIII
Talla en madera,

014 m.
Iglesia de Santa Teresa.
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40. Sagrada Familia
con San Luis Gonzaga
Andnimo, Siglo XVIII.

Oleo sobre lienzo, 1.85x 1.2 m.
Iglesia de Santa Teresa.

43, Inmaculada
Andnimo, Siglo XVIII
Oleo sobre lienzo,
169 x 117 m.

Iglesia de Santa Teresa.

41. Virgen def Carmen
Anonimo, Siglo XVIIL
Talla en madera,
L30m.

Iglesia de Santa Teresa.

44. Calvario
Anonimo, Siglo XVIIT.
Talla en madera,
180X 1.20 m.
Iglesia de Santa Teresa.
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45, Vida de Cristo
Anodnimo, Siglo XVIL
Qleo sobre lienzo,
0.67 x 0.36 m.

Iglesia de Santa Teresa.

46. Custodia
Anonimo.
Plata labrada,
0.40 m.
Iglesia de San Francisco de Paula.
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47. Sefior de la Sentencia
Andnimo, Siglo XIX.
Talla en madera,
1I0m.
Iglesia de San Francisco de Paula.
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48, Anunciacion. 49. Esponsales de la Virgen

Andnime. Andnimo.

Técnica mixta sobre lienzo, Técnica mixta sobre lienzo,
310x2.10m. 3.00x2.10m.

Iglesia de San Francisco de Paula. Iglesia de San Francisco de Paula.

51. Adoracion de los Pastores 52. Santo Rey don Fernando
Andnimo Ancnimo, 1768,
Técnica mixta sobre lienzo, Oleo Sobre lienzo,
2.20x192m. 210X 1.27 m.
Iglesia de San Francisco de Paula. Iglesia de San Francisco de Paula.
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50, Visitacion.
Andrimo.
Técnica mixta sobre lenzo,
3.10x2.10m.
Iglesia de San Francisco de Paula.
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53. San Francisco de Paula
Anonimo.
Talla en madera,
1.50m.
Iglesia de San Francisco de Paula.
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54. Adoracion det Nido
Anénimo.
Técnica mixta sobre lienzo,
152x 133 m
Iglesia de la Buena Muerte.

55. San Nicolds de Bari
Andnimo.
Técnica mixta sobre lienzo,
145x132m
Iglesia de la Buena Muerte.
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