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INTRODUCCION A LA PLATERIA VIRREYNAL

Los fabulosos tesoros incaicos de los cuales se apoderaron
los conquistadores espafioles desde 1533, afio en que llega-
ron a esta parte del Continente, testimonian el avanzado nivel
técnico y artistico que alcanzé la metalurgia en el Peru pre-
hispanico. Desdichadamente, la mayor parte de los objetos
artisticos de oro y plata, fue fundida para su mejor mani-
pulacion y traslado a Europa. Las piezas que quedaron sin
fundir deben su existencia a la circunstancia de haber sido
halladas en épocas modernas, en excavaciones arqueoldgi-
cas o en las depredaciones de tumbas.

Los pueblos del Peru pre-hispanico fueron excepcionalmente
habiles en el laboreo de los metales preciosos; y sus técnicas
destacan en el Continente gracias al empleo de variados pro-
cedimientos, algunos de ellos desconocidos en Occidente
hasta muy entrada la época moderna. El uso de la plata fue
corriente en las culturas costeras surperuanas, donde apare-
ce en tiempos tempranos, pues es contemporaneo de las cul-
turas Nazca-Paracas. Era metal de simbologia lunar, como el
oro fue solar. El prestigio maximo lo tuvo el oro, cuya abun-
dancia, al igual que la plata, fasciné a los primeros cronistas
de la Conquista quienes en Cajamarca contemplaron asom-
brados como el ultimo Inca, Atahualpa, al ser tomado prisio-
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nero, ofrecio a los espafoles llenar, hasta donde alcanzara
su mano levantada, tres aposentos con oro y dos con plata,
para rescatar su libertad. Lo reunido para cumplir con el res-
cate, y lo que mas tarde los conquistadores encontraron en
la ciudad del Cuzco, capital del Imperio, rebasé los célculos
mas exaltados. Pero muchisimo mas que aquellos tesoros
acumulados en palacios, templos y tumbas, fue lo que pro-
dujo la explotacion minera sistematica y que sucede a los
hallazgos. Ya en los primeros tiempos, cuando todavia la
exploracion y el aprovechamiento de yacimientos no estaban
generalizados, Garcilaso dice al comparar las riquezas de
procedencia minera con la de los despojos, que “en aquella
ovo mas”. Un poeta moderno afirmé “los Andes son de plata”,
aludiendo a su predominio en el desarrollo econémico y la
legendaria riqueza del Pera Virreinal, cuya extension geogra-
fica y potestad politica rebasaron los limites del antiguo Impe-
rio Incaico pues llegé a abarcar desde el Istmo de Panama
hasta el extremo sur del Continente.

Como todo lo referente al descubrimiento de las Indias, el
hallazgo de la riqgueza minera aparece también envuelto en
mitos y leyendas que fustigaron el aventurerismo explorador.
A los primeros buscadores de ciudades y regiones fabulosas,
supuestamente ocultas en las selvas o en agrestes rincones
desconocidos de las serranias andinas, siguen en el tiempo
los cateadores de minas, muchos de los cuales hallaron ri-
quisimos filones por el favor de la casualidad: “plata de la
cata que encontré el minero, en aquel sendero bajo la fogata™.
Asi fueron descubiertos algunos de los mas ricos yacimien-



tos andinos, como el celebérrimo de Potosi, situado en el
altiplano altoperuano, hoy Republica de Bolivia. Un sino dra-
matico parece acompaifar a los asientos de metales precio-
sos: su ubicacion corresponde siempre a la de zonas inhés-
pitas. Sin embargo, la ciudad de Potosi fundada en la falda
de un cerro conico, a cuatro mil metros sobre el nivel del
mar, en el aflo de 1545, o sea apenas encontrado el fabuloso
mineral, albergaba diez afios mas tarde catorce mil habitan-
tes, alcanzando en 1610 a tener 160,000; poblacidon que en esa
época sobrepasaban unicamente las mas importantes capita-
les europeas y que durante el Virreinato no llegd a tener nin-
guna otra ciudad americana. En las faldas del cerro, alimen-
tados por el producto de tres mil bocaminas, funcionaban mas
de seis mil hornos de fundicién, los cuales eran encendidos
al anochecer para que, el viento nocturno que azotaba las
laderas sirviera de fuelle natural.

La villa prosperd explosivamente y su lujo dispendioso llegd
a un nivel que no se alcanzo en el resto del Virreinato. Tuvo
su propia Casa de Moneda desde 1572, y se calcula que sus
minas produjeron unos 3,700'000,000 de pesos. Toda esta
prosperidad dio paso a una vida social intensa y levantisca,
que en mas de una circunstancia obligoé al Poder Central de
Lima a intervenir con armas y ajusticiamientos. Uno solo de
estos “ricohombres” potosinos, el afortunado minero Anto-
nio Lépez de Quirds, llegd a pagar como “Quinto del Rey”
15 millones de marcos de plata. Era hombre tan poderoso y
benefactor que en su tiempo se decia: “después de Dios,
Quirds”.
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El auge de Potosi tuvo sus mas altos niveles gracias al descu-
brimiento de los yacimientos de mercurio en Huancavelica,
circunstancia que permitio explotar todas las vetas, incluso
las relativamente pobres, gracias al procedimiento de amal-
gama. Se calcula que durante el Virreinato hubo otros 200
yacimientos argentiferos en produccién en el Pera, algunos
de gran celebridad como el de Pasco, en donde en 1703 se
hallé un trozo de plata macisa que pesé 150 kilos y otro de 368.
Pasco tuvo también su propia Casa de Moneda a partir de
1684, y se calcula que en total sus minas produjeron 50,000
toneladas de plata.

Aquel flujo metalico fue el soporte econdmico principal de la
sociedad virreinal cuyo centro politico y administrativo fue la
opulenta ciudad de Lima. El boato, la magnificencia y la le-
gendaria vida cortesana fueron el denominador comun capi-
talino. Especialmente fastuosas llegaron a ser las “entradas”
de los Virreyes, ocasion en que se adoquinaban con barras
de plata las calles que iban desde las puertas de la ciudad
hasta las “casas Reales”, o "“Palacio del Virrey”, mientras
que a lo largo de esa via recepcional se levantaban arcos al
estilo romano, adornados con pinturas y esculturas.

Es facil advertir la importancia alcanzada dentro de la socie-
dad colonial por el gremio de los Plateros; pues éstos conta-
ban con especial protecciéon legal y privilegios que no go-
zaban los otros gremios. Los plateros a la par que las agru-
paciones de mas elevada jerarquia, sostenian por derecho
reconocido y cuenta propia, cofradias, capillas particulares
en determinados templos, derecho de enterramiento en lugar



sagrado, hermandades y hasta cuerpos de milicia; algunos
de sus “maestros mayores’’ alcanzaron el alto honor de ser
miembros de la Guardia de Alabarderos del Virrey, plazas
que estaban reservadas a la nobleza. El “Maestro Oribe” o
“Platero de Oro” y el “Maestro Platero” alcanzaron en Lima
similar consideracién a la que se otorgaba a sus congéneres
en las Cortes europeas de la época. Inclusive tuvieron calles
propias, como las que hasta hoy los recuerdan, “Plateros de
San Agustin” y “Plateros de San Pedro”, asi como la de La
Merced, que fue la primitiva ubicacion del gremio, y el anti-
guamente llamado “Callejon de Plateros”, mas tarde cono-
cido como de “Petateros” y hoy como Pasaje Olaya, que
desembocaba en la Plaza Mayor. Las hubo igualmente en
otras ciudades importantes del Virreinato como en Cuzco,
donde aun existe la “Calle de Plateros”, al igual que en Chu-
quiabo, hoy La Paz, capital de Bolivia y en aquel entonces
Alto Peru.

No se tiene noticias de importaciéon de objetos de plata
para uso doméstico durante los dos primeros siglos del
Virreinato: es soélo durante las ultimas décadas del siglo
XVIIl que se hacen presentes piezas de origen francés.
Asi pues, el afrancesamiento que con frecuencia es posi-
ble observar en piezas de fechas anteriores es fruto de
la influencia que directamente el arte galo ejercié sobre
la plateria espafiola y que desde la Peninsula se trasmi-
tié al Imperio de ultramar.

La plateria peruana es secuente de la espafiola, sobre todo
de la sevillana. Fueron espafoles, o de regiones sometidas
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al Imperio hispano, los primeros maestros que trajeron el
oficio y ensefaron las técnicas y las formas, de acuerdo a las
necesidades y el temperamento de la nueva sociedad virrei-
nal. Sus discipulos, los aprendices indigenas, se adaptaron
a los nuevos métodos haciendo gala de habilidad. Durante el
siglo XVI, y sometido ciertamente a las influencias del renaci-
miento italiano que dominaba la Europa de aquel tiempo, el
estilo predominante es el hispanico renacentista con acen-
tuada presencia del mudejar, muy popular sobre todo en An-
dalucia y en la zona del Mediterraneo peninsular. Otro estilo
muy en boga en Espaia fue el Plateresco, popularizado por
los Arfe, dinastia de plateros de origen aleméan radicada en
Sevilla. Estos maestros, que eran al mismo tiempo orfebres
y arquitectos, llevaron a la arquitectura elementos ornamen-
tales propios de la decoracién platera.

En los siglos XVI y XVII son notables las influencias de Plate-
ros de origen flamenco-germénico, que acentuan las de la
plateria medioeval y renacentista de esas regiones europeas
no solo a causa de las que ejercian en la propia Espafna los
Arfe y sus seguidores sino también por la presencia en el
Peri de maestros provenientes de aquellos paises nérdicos,
entonces bajo el dominio de la Corona Espafola.

Asi es posible citar a Pedro Rudolf, cuyo nombre se hispa-
nizé como “Rudolfo”, natural de Dunkerque, y a Elvin de Am-
beres, que tenian taller abierto en Lima en 1550; a los alema-
nes Hernan, de Colonia, y Theodor Gerard, de Libeck, que
trabajaron el ultimo tercio del siglo XVI; al maestro Miguel
de Obermolen, natural de Bruselas, quien llegé en el séquito



del Virrey Marqués de Mancera en 1639, y a fines del siglo
XVII al hermano Jesuita Pedro Dehlgartner, de origen bohe-
mio, que ademas de insigne platero era también eximio relo-
jero y autor del reloj historiado que existié en el Hospital de
San Andrés, en Lima.

Junto a estos maestros nordicos y a los espafoles que afin-
caron en Lima y las demas ciudades importantes del territo-
rio, trabajaron maestros indigenas que aportaban su habili-
dad ancestral, pues en el Peru no rigieron los impedimentos
legales que en otras partes del Imperio colonial espafol dis-
criminaban en el ejercicio del oficio, a los de “color quebra-
da”, es decir a los mestizos, negros y de otras razas. Son los
maestros indigenas los que introducen en la Plateria elemen-
tos de procedencia local que tipifican el arte mestizo, muchos
de ellos de caracter mitolégico prehispanico o de simbolo-
gia autéctona, como los zorrillos y monos encaramados en
los bordes de las vasijas y cubiletes para beber, tan similares
a los que aparecen en los Keros del Incario. Como sucede
igualmente en las demas artes mestizadas de aquel tiempo,
los simbolos se entremezclan, conviviendo los de origen his-
panico con los de procedencia indigena.

Esta mezcla de formas y simbolos se acentla sobre todo en
la plateria cuzquefa y en la de la zona del Collao y del Alto
Pert, en donde el estilo conocido como “barroco andino™
alcanzé su mas acentuado desarrollo. En Lima, donde la pre-
sencia del maestro indigena es menos vigorosa y predomina
en cambio la criolla, el estilo se mantiene mas ligado a los
lineamientos peninsulares, sin dejar por ello de manifestarse
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con singularidades propias, sobre todo en la adaptacion de
objetos y funciones de tipico uso local. En Arequipa, el “esti-
lo mestizo™ alcanzé singular y vigorosa irradiacion.

El barroco, que se impone en el siglo XVII, lo hace contradi-
ciendo totalmente las normas del clasicismo y asi los contor-
nos pierden su sosegada pureza lineal para adquirir una agi-
tacion de movimientos sinuosos, interrumpidos por salientes
y entrantes, por protuberancias y retorcimientos conocidos
como ‘“forma amelcochada”. La nueva tendencia es adop-
tada con gran entusiasmo por el temperamento criollo y, con-
virtiéndola en fruto autdctono, da paso al asi llamado “estilo
crespo’”’, caracteristico del arte virreinal. Luego, en el siglo
XVII, el vigor expresivo del barroco se transforma en el ele-
gante y gracioso estilo “Rococd” version francesa y final del
barroco. Con el Rococé predominan las formas bulbaceas,
las torsiones elegantes, la decoracion floral o vegetal abu-
llonada y voluminosa, los contornos ondulantes con prescin-
dencia de la linea recta. Una variante tardia, el “Rocalla”,
agrega efectos de contraritmos y facetas de caracter decora-
tivo, de contornos filosos y asimétricos como los de la pie-
drecilla de la que este estilo toma el nombre: la rocalla.
Durante el periodo Rococé se introduce en el Peru el gusto
francés, que dominaba entonces igualmente toda la escena
artistica y cultural europea. Es de esa época la mayor parte
de la plateria virreinal que ha llegado hasta nosotros, sobre
todo la de caracter civil. De la plateria de caracter religioso
tenemos excelentes muestras. De las mismas décadas die-
ciochescas fue el naciente espiritu de afirmacion de la con-



ciencia criolla e indigena, que permitio la aparicion de aque-
llas piezas de plateria consideradas netamente peruanas, co-
mo el sahumador de variadas formas, o su complemento “el
mate’’. Otra pieza de ese entonces es el mixturero, canastilla
y bandeja para flores y confituras, hecho de filigrana, que fue
arte casi exclusivo de los Plateros de Huamanga. Con las
mismas caracteristicas elegantes y minuciosas de la orna-
mentacion crespa estan trabajados otros utensilios que ca-
racterizan la plateria civil doméstica; asi tenemos los arreos
del apero de montar, con su singular lujo en las guarniciones,
sobre todo en los estribos, monturas, gualdrapas, baticolas,
cabezales y riendas, en los que el platero peruano hizo uso
de su habilidad y su inventiva creando formas y motivos or-
namentales propios.

Todas estas formas y utensilios siguen siendo realizados aun
en las postrimerias del siglo XVIll y primeras décadas del XIX,
cuando la reaccion estilistica neoclasica reprime el gusto por
las formas movidas, simplificando los contrastes y volviendo
al tratamiento de las superficies decoradas con sobriedad y
equilibrio entre la ornamentacion y la forma. En los primeros
afios del 800 llegan a Lima plateros italianos, como Dondinelli
y José Bocchi, este ultimo de fama internacional y autor de
la célebre custodia de la Catedral de Trujillo. Con ellos pare-
ce acentuarse el neoclasicismo entonces de moda y después
el “estilo imperio™” que la Corte Napolednica impuso al gusto
universal y que es el ultimo de aquella artesania que en las
décadas siguientes fue cediendo lugar a la produccién indus-
trializada propia de la época actual.
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El oro y la plata son metales blandos y maleables, por lo que
para aumentar su resistencia al desgaste es necesario alear-
los con otros menos finos pero mas resistentes, como el co-
bre. Las proporciones de estas aleaciones determinan la ley
del metal obtenido: el Kilate en el caso del oro, y la Décima
en el de la plata. Asi, tratdndose de esta Ultima, las nueve
décimas indican que nueve partes son de plata y una de
cobre.

Las piezas de plata son elaboradas a partir de una lamina
obtenida a golpe de martillo - labor que en la actualidad se
hace a maquina - hasta homogenizar su grosor y contextura.
El arte platero consiste precisamente en esa delicada labor
de golpear con potencia variada y toques de contundencia
apropiada, para ir sacando con un tratamiento preciso y deli-
cado, a la vez que enérgico y exacto, la forma buscada. Para
conseguir las planas se golpea directamente la lamina con el
herramental adecuado; en cambio para lograr las curvaturas
y ensanches deseados, se emplean martillos de banco que



actlan por trasmision y se golpea el objeto o la superficie
gue se esté trabajando contra el extremo del martillo que esta
fijo. Los adornos de remate y los agregados se funden apar-
te, soldandolos luego de terminada la decoracion de la pieza.
Se debe tener en cuenta que el metal debe ser trabajado en
caliente pues asi ofrece una mayor flexibilidad, y en cambio
al enfriarse se endurece y se torna quebradizo.

En la plateria es poco frecuente confiar a la pura forma el
logro de la belleza de una pieza; en general este objetivo se
obtiene mediante el labrado del metal y el empleo de diferen-
tes ornamentos, tareas ambas realizadas con diferentes téc-
nicas adecuadas al estilo. Dentro de las mas usadas tenemos
el repujado, mediante el cual se obtienen efectos de re-
lieve golpeando por el reverso de la superficie, de modo que
se levantan protuberancias cuyos perfiles se completan lue-
go por el lado exterior, afinandolas con cincel. Si el trabajo
es totalmente externo sin ataque por la parte posterior se
conoce como cincelado, para el cual se emplea una es-
pecie de formoncillo que se golpea con un martillo de cince-
lar, consiguiéndose finuras de acabado que no pueden ser
logradas con el repujado. El rechazado es una técnica
que participa hibridamente de las dos anteriores. Se prac-
tica golpeando de afuera hacia adentro, de modo que se ob-
tiene una especie de negativo del repujado y se comple-
menta los efectos poco profundos del cincelado consiguién-
dose finalmente un efecto de bajorrelieve. Como sustituto
de estas técnicas tenemos el unido, que se logra trabajan-
do separadamente las partes o detalles para luego incorpo-
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rarlos mediante la soldadura o el martilleo en caliente. EL
incrustado es una operacion similar: las partes ornamen-
tales son introducidas en la superficie y solidificadas por in-
cruste en caliente, sin tener que recurrir a la soldadura. EL
trenzado se obtiene formando cordeleria de plata por la
torsion de hilos finos que se incorporan a la decoracion por
medio del incrustado, efectos que fueron muy usados duran-
te el Rococé. El rehundido es una técnica en la que em-
pleando el punzon y el formoncillo se ahonda la superficie
desde afuera, de modo algo similar a la técnica del rechaza-
do, pero generalmente sin alcanzar la enérgica profundidad
de este. El alambrado muy similar al trenzado, se usa
para superponer efectos o lograr remates de cresteria, pa-
recibidos al encaje. La filigrana es la técnica méas destaca-
da y singular de la plateria peruana y ha llegado a ser consi-
derada especialidad de los plateros de Ayacucho, regién que
durante el Virreinato era conocida con el nombre de Hua-
manga. Esta técnica comporta la sumamente delicada y difi-
cil labor de estirar la plata en finisimos hilos, con los que
luego se logra un entrecruzamiento de efectos calados y se
ofrece una sensacion visual que corresponde mas a la de
la contemplacién de un encaje que a la de una superficie
metalica. El calado, que se obtiene mediante el perforado
siguiendo los contornos en la superficie de la lamina, no al-
canza las sutilezas de finura y delicadeza de la filigrana, pe-
ro responde a su mismo principio.

Todas las técnicas anotadas son de relieve mas o menos
acusado, pero hay otras que no recurren a levantar las su-



perficies para obtener efectos sino a siluetearlos mediante
la incision: éstas se denominan las técnicas del grabado.

El grabado consiste en trazar, sobre la pulida superficie del
objeto a decorar, disefios lineales de diverso grosor y pro-
fundidad; pero nunca acentuandolo de modo que pueda pa-
recer como rehundido o rechazado. En tiempos modernos se
graba mediante la intervencion de acidos corrosivos rebaja-
dos con agua, pero antigiamente se usé exclusivamente el
burilado delicada y dificil técnica que exige dominio y
seguridad de mano en el manejo de la herramienta que es
una hoja cuadrilonga fina cuyo extremo anterior aparece
cortado con bisel, sesgado, rombo, cuadrangulo, formén,
multifilo, diante o triangulo, segun los efectos que se desee
obtener con la incisiéon. El surco del buril es inconfundible
por su pureza y precision, y mediante el uso de las diversas
puntas se logran efectos muy bellos y variados.

La etapa final es el bruiiido, delicada labor que hoy se
realiza mediante pulidoras mecéanicas pero que antigiamen-
te era confiada a manos femeninas. Se inicia “peinando” el
metal con una escobilla de acero para limpiar las irregulari-
dades menores de la superficie, previamente tratadas por
medio de un &cido débil. En algunos casos con el peinado
se da término al pulido, quedando entonces la superficie con
un brillo mate no reflectante. Cuando se desea brillo y refle-
jo, se procede al brufiido a mano que da un acabado liso,
como un espejo.

El esmaltado consiste en colorear a fuego por medio de
esmaltes de colores minerales que combinan con la orna-

21
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mentacion. Fue muy usado en la Edad Media, en la plateria
hispano-morisca y la renacentista. Después de desaparecer
por un buen tiempo reaparecio a fines del siglo XIX, junto
con el Art Nouveau. En la plateria peruana se encuentran ves-
tigios de esmaltado en las piezas muy antiguas, sobre todo
en las religiosas anteriores al siglo XVIII.

El origen, calidad, autoria y milésimas se registran en las
“marcas” que observamos punzadas generalmente en la
base de las piezas, y que aparecen inscritas en los registros
internacionales como testimonio de factura. Corresponden
ellas a normas de muy antigua vigencia en Europa, donde
llegan a punzarse obligatoriamente hasta cuatro marcas: la
del autor, la del lugar o ciudad, la del veedor, y la de la
aleacion. En el Peru se legislo sobre el particular hasta 1545,
y son muchas las disposiciones dictadas al respecto durante
los tres siglos que durd el Virreinato; lamentablemente, pa-
rece que no se cumplieron estas ordenanzas pues es muy
raro encontrar en las piezas virreinales el punzén garantiza-
dor. Esta carencia de identificacion dificulta la clasificacion
de las piezas, quedando solo las deducciones y las conje-
turas a partir del estudio de los estilos, casi siempre altera-
dos por los agregados y transformaciones que acarreaban
las modas, dandose en muchas piezas autores y técnicas de
diversas épocas y diferentes influencias; a ésto pueden su-
marse los datos que aportan las referencias de la documen-
tacion escrita y la tradicion oral, con todas las implicaciones
y las interrogantes que légicamente originan tan poco segu-
ras fuentes.
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PLATERIA  ECLESIASTICA

La liturgia de la Iglesia, tan rica en ritos, canticos y simbolos,
necesitaba de un marco adecuado que contribuyera a real-
zarla. La plateria ayud¢ a este fin haciendo aun mas suntuoso
y bello este simbolismo.

Teniendo en cuenta la abundancia de plata existente en el
Peru y Alto Pert, se explica la gran cantidad de objetos li-
turgicos confeccionados con este metal por los orfebres pla-
teros durante los siglos XVI, XVIl y XVIIl. Aunque de los pri-
meros tiempos no quedan casi huellas, son numerosos, en
cambio, los objetos y las menciones que de ellos se hacen
en los dos siglos siguientes.

La mayoria de estas piezas fueron trabajadas en plata fundi-
da, cincelada, repujada y dorada, tomando elementos rena-
centistas o “‘grutescos’ -si pertenecen al estilo plateresco-
llegando algunas veces, a presentar un decorado netamente
profano.

Es en los altares donde estos estilos predominan, como
también mas tarde el barroco y clasicista. Alli las planchas de
rigueza incomparable resplandecen aun mas, con las luces
de los cirios de grandes candelabros y ldamparas votivas.

En la ornamentaciéon de estos objetos se us6 también el es-
malte, principalmente en las custodias y calices del siglo
XVIl y que en el Cuzco adquirieron mayor esplendor al ser
recubiertas con perlas, diamantes y piedras preciosas tra-
bajadas en forma de caprichosos adornos.
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ALTAR MAYOR - Iglesia de Santa Teresa — Cuzco. Frontal, tabernaculo

custodia y gradillas en plata repujada y cincelada con motivos sacros y
florales.
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ALTAR Y RETABLOS LATERALES — Iglesia de Calamarca
- Calamarca - Bolivie. El frontal, tabernaculo, sagra-
rio y gradillas de estilo Barroco, repujados en alto
relieve y cincelados con motivos frutales, personajes
y escenas sacras. Allura 6 metros. pags.: 26 al 29.

27
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MEDALLON DE FRONTAL DE ALTAR - Museo, Casa de Murillo - La
Paz - Bolivia. Plancha martillada, repujada y cincelada con relieve
de San Miguel Arcangel. Estilo Renacentista de fines del si-
glo XVII. Alte 25 x 26 cms. de base.



MEDALLON DE FRONTAL DE ALTAR — Museo Casa de Murillo - La
Paz Bolivia. Plancha martillada, repujada y cincelada con la ima-
gen de San Agustin. Fines del siglo XVII. Didm. 12,8 cms.
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DETALLE DE FRONTAL - Iglesia del Carmen - La Paz - Bolivia. Plan-
cha repujada en alto relieve con motivos florales, aves y frutos.
El altar es de estilo Neo-Clasico. Siglo XVIII.

DETALLE DE ANDA — Museo de la Catedral - Cuzco. Plancha marti-
llada, repujada y cincelada con motivos florales, pajaros y masca-
rones. Principios del siglo XVIII.






34

DETALLES DE FRONTAL - Iglesia de San Blas - Cuzco.
Planchas de plata martilladas, repujadas e incisas con
decoracién floral. Tres medallones con la Virgen del
Buen Suceso, San Miguel y San Gabriel Arcangel.
Siglo XVIII. Mide 94 x 302 cms.



LN
!

i S k- =3 ; - _ &
A Y 9 = = e =
\ . S B e 5 4 !
X - g . a .\‘..\ ] -‘_‘. " . 5 L >
: , 'i -J%L'. £ ‘:‘ -~
- f } ’ - | A 5

s h
N 0y
e E A
. 'y
. - i *
" e o --‘ \
> L]
LT
o, 0§

1 i _. { £ e ' '_ : 4 o S 5 '
\ {\\ 6..‘ ( A L4 1K i ,.:- - \ f [
W \\_:I ' g T ~ /4 :
N t\ (s }1 ]’ﬁfn e"- o?’f 4
= n _.’_/} i ; ) M - -..__./ r
< = = 5
Lo

s il .







DETALLE - Museo Casa de Murillo - La Paz - Bolivia.
Pertenece al medallén de la pag. 30. La figura repu-
jada y cincelada simboliza a Satanas con rasgos de
simio.

DETALLE DE FRONTAL - Museo de la Catedral - Cuzco
- Pertenece a la Iglesia de San Cristobal. Plancha de
plata repujada e incisa. Al centro el escudo del Obis-
po Mollinedo, benefactor del Cuzco, sostenido por dos
indios. El frontal mide 104 x 284 cms.

DETALLE DE ALTAR MAYOR — Iglesia del Carmen - La
Paz - Bolivia. Repujado en alto relieve, cincelado con
motivos florales y emblemas sacros. Estilo Neo-Clasi-
co. Mide 90 x 285 cms.
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FRAGMENTOS DE GRADILLA
DE ALTAR - Museo Casa de
Murillo - La Paz - Bolivia.
Repujados en alto relieve
y cincelados. Trabajo in-
do-mestizo del siglo XVII,
Mide 36 x 61 cms.



ATRIL PARA PULPITO — Catedral de Sucre - Bolivia. Aguila en plata
cortada, repujada e incisa con ojos de piedras semi preciosas. Lle-
va una plancha llana en el lomo para sostener el misal. Mide
42 x 42 x 50 cms.

39



.‘/\f.-.," AN <y L S
Bl IR T I IR

5 T Qi N e g e
A (% (D W) LY NSO\
7 S e MY c;j". Sy TR Tj)
7 G W e TS GG NS W Sl
VS O ] N 4 —r -

— e et el e e ) e

£, _3"{* ‘:1 »}\',*' ?)1 | ,'f N 1‘I-'\"1 L 1
- ‘;" : ‘ o - ‘ . -

-_‘

ATRIL ~ Museo del Convento de La Merced - Cuzco.
Planchas de plata repujada e incisa, con motivos re-
nacentistas. Fines del siglo XVII. Mide 40 x 66 x 23

cms.
ATRIL - Coleccion Privada - La Paz - Bolivia. Plancha

de plata sobre madera con fino trabajo de burilado.
Fines del siglo XVII. Mide 45 x 44 x 285 cms.




EsPOSITOR Y DETALLE - Museo de Sitio del Convento
de Santa Catalina — Cuzco. Planchas de plata marti-
llada, calada, repujada y cincelada con motivos flo-
rales, frutos y querubines con asas laterales, es usado
en los Monumentos del Jueves Santo. Siglo XVIIL
Mide 84 x 67 x 18 cms.







TABERNACULO Y DETALLES — Coleccién Privada - Lima. Formado

por piezas de diferentes estilos. Plata martillada, repujada, calada
y moldeada. Base de fines del siglo XVI. Mide 69 x 34 x 34 cms.
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TABERNACULO Y DETALLES - Catedral — Sucre - Bolivia.
Plata calada, repujada e incisa con motivos frutales
que representan el pan y el vino, simbolos de la Euca-
ristia. Santos, angeles y caballos alados en plata ma-
ciza moldeada. Se dice que fue obra del platero Mos-
coso. Perteneci6 a la Iglesia de la Compania de Jesiis

y después de la expulsion de los Jesuitas pasé a la
Catedral. Mide 80 x 76 cms.
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DETALLE DE TABERNAcuULO - Coleccion Privada - Li-
ma. Plata calada, repujada e incisa, con pelicanos
fundidos en la base. Estilo Renacimiento. Siglo XVII.
Mide 47 x 23 cms.

46



CiLiz - Coleccion Privada - Lima. Plata banada con oro, decora-
cion de hojas cinceladas y anillo de piedras preciosas con una flor
formada por un cabuchén de esmeralda. Procedencia Alto Per.

Mid

5,5 x 15 cms.

-xtkp*
i').““* -

CAL1z - Museo de Arte Religioso de Santa Clara - Sucre - Bolivia.

(=

Plata banada en oro. Aplicaciones de guirnaldas eh plata y esmal-

te. En la copa 8 piedras semi-preciosas. Fines del siglo XVII. Al-
to 34 x 24 cms.




CopON HOSTIARIO - Coleccion Privada - Lima. Pieza que al sacarle CAL1Z - Museo de Arte Religioso de Santa Clara - Sucre - Bolivia.
la tapa se transforma en caliz. Plata martillada, calada e incisa. Plata banada en oro. Base con hojas y éngeles moldeados y ma-
De fines del siglo XVIII, este copén tiene el interior dorado como teados. Copa calada, repujada e incisa con el mismo motivo. Fines

es de uso en la liturgia. Mide 26,5 x 23 cms. del siglo XVIII. Mide 24 x 14 cms.




CALiz Y PATENA - Coleccion Privada - Lima. Plata martillada y
dorada con base repujada. Canasta con decoracion de vid. Fines

del siglo XVIIL. Alto 28,5 x 25 cms.

CALiz Y PATENA - Coleccion Privada - Lima. Plata martillada y
dorada con base repujada. Canasta con decoraciéon de vid. Fines

del siglo XVIII. Alto 28,5 x 25 cms.

49



50

Custonia - Convento de Santa Clara - Cuzco. Plata dorada, con esmaltado y piedras pre-
ciosas. En la parte inferior del sol un pelicano de oro con las alas abiertas desgarrando-
se el buche con el pico, su herida esti formada por cuatro rubies. El sol estd adornado
por ocho cabuchones de diferentes piedras al igual que el viril.

En la base del asiento grabado: LA MENOR ESCLABA DE MI SENOR JESUS CHRISTO PAVLA
GABRIELA DE LA CONCEPCION MIRABILIA MIRABILI ORUM. Siglo XVIII. Mide 96 x 40 cms.



DETALLE DE CUSTODIA - Parte superior del sol. Plata dorada con imagen del Nifio Jestis en esmalte rodeado de
diamantes, perlas, esmeraldas y rubies. Las piedras preciosas que enjoyan las piezas religiosas simbolizan la Fe,
Esperanza y Caridad.
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En la parte baja del sol, un medallon de piedras pre-
ciosas y al centro en oro fundida la imigen de la
Virgen de los Remedios adornada de esmeraldas.

Custopia - Museo de Sitio de Santa Catalina - Cuzco.
Plata banada en oro, fundida, calada y burilada, apli-
caciones de esmalte sobre oro, piedras preciosas, ru-
bies, topacios, esmeraldas y perlas.
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El detalle mas valioso: una sirena en oro y esmalte,
cuya cola la forman seis cabuchones de esmeralda.
Tiene sobre su hombre un loro, y en la mano derecha
un pequefio peine de esmalte.
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Cusropia Y DETALLE — Coleccion Privada - Lima. Plata banada en

oro, con adornos fundidos y aplicaciones de esmalte. Sol fundido

y calado, con esmalte y perlas. En el centro el Padre Eterno en
iedra de Huamanga. Procede de Ayacucho. Principios del siglo
VII. Mide 77 x 88 cms.
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ReLIcARIO — Iglesia de La Merced — Cuzco. Cinta de plata con bafio
de oro, trabajada como filigrana. Decoracién floral con reliquias
de Santos. Al centro medallén pintado sobre cobre con la Virgen
de La Merced y San Pedro Nolasco. Siglo XVIII.Alto 22 x 16 cms.




RELICARIO Y DETALLE - Iglesia de La Merced - Cuzco. “LIGNUM
crucis” en plata dorada, fundida e incisa adornada con meda-
llones de oro y esmalte, diamantes y cristales de roca. En la parte
posterior una astilla de la Cruz y reliquias de Santos. Es llevada
por el Arzobispo en la procesién del Santo Sepulcro el Viernes

Santo. Siglo XVIIL. Mide 55 x 30 x 20 cms.




Cruz - Coleccion Privada - Lima. Base martillada y moldeada en
una sola pieza. Cruz y dngeles fundidos y cincelados. Trabajo in-

digena del siglo XVII. Mide 35 x 14 cms.




CruciF1Jo - Museo Colonial de Charcas ~ Coleccion Princesa de
la Glorieta - Sucre - Bolivia. Cristo en plata fundida, potencias y
resplandor cortados y repujados. El resplandor remata alternada-
mente sus rayos en estrellas. Siglo XVIII. Mide 85 x 60 cms.
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ReLicARIO - Coleccion Privada - Lima. Plata martillada, calada,
repujada sobre terciopelo. El nacimiento en la base es una minia-

tura en madera de naranjo de la cual también estd hecha la Inma-
culada del relicario. Mide: 49,5 x 26 x 24 cms.



Cructr11o - Museo Colonial de Charcas - Coleccion Princesa de
la Glorieta — Sucre - Bolivia. Resplandor y potencias, repujadas, ca-
ladas e incisas. El Cristo en madera de maguey, con faldellin y
cabello, es clara expresion del arte Hispano-indio. Mide 75 x 70
cms.
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CRUZ PROCESIONAL - Coleccion Privada - Lima.
Plata martillada cortada y burilada. La Cruz
de Malta redondeada y cortada, tiene en el
circulo decorado una cruz latina incisa. Siglo

XVII. Mide 35 x 20 cms. (sin la vara).

Cruz ALTA - Museo de Sitio del Convento de

Santa Catalina - Cuzco. Parte superior. Plata
fundida. Siglo XVII. Mide 29,4 x 24 x 12 cms.

Cruz PROCESIONAL - Coleccion Privada — Lima. & ’T:- &an
Plata fundida, con las tres potencias que se- = 4
mejan plumas. Mide 48 x 38,5 x 7.2 cms. A
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Cruz PROCESIONAL — Coleccion Privada - Lima. ~ CRuz ALTA - Coleccién Privada - Lima. Plata

Plata moldeada, calada e incisa. Fines del si- fundida, repujada e incisa, unida con rema-

glo XVII. Mide 35 x 20 cms. ches. La base que le sirve de asiento cuando
estd colocada en la Iglesia, tiene un mandil a
bisagra, calado y repujado. Mide 36,5 x 20,5
cms.

CRUZ PROCESIONAL — Coleccion Privada - Lima.
Plata repujada e incisa con motivos religiosos
y florales. Campanitas en forma de flor en la
cruz y en la esfera que corana el pie. Mide
148 x 28 cms.
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DETALLE DE BACULO - Museo Eclesiastico de la Catedral de Sucre - Bolivia.
Vara de plata maciza bafiada en oro y rematada en una granada, un libro
y el Cordero Pascual. Ramaje en filigrana decorado con amatistas. Talla
de San Gregorio Papa. Mide 105 cms.



CoroNA - Coleccion Privada - Lima. Plata do-
rada, fundida y calada. Comienzos del siglo
XVIII. Mide 42 x 33 cms.

CorONA — Museo del Convento de La Merced -
Cuzco. Plata fundida, calada y repujada con
bafio de oro. Siglo XVIII. Mide 42 x 32 cms.




66

Tiara - Coleccién Privada - Lima. Plata bafiada en oro parcialmente.
Fundida, calada, repujada e incisa. Principios del siglo XVIII. Mide
40 x 21 cms. de didmetro. Las tiaras papales estan formadas por tres
poderes del Papa: Espiritual, Temporal y Mixto. Llevan también los
simbolos del mundo y la cruz que redimi6 a este de los pecados.



Tiara - Coleccién Privada - Lima. Corona Papal de plata martillada,
calada, repujada e incisa, unida por remaches. Siglo XVII. Mide 23 x
23 cms.
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CORONA Y DETALLES — Convento de San-
ta Clara - Cuzco. Filigrana de plata ba-
fiada en oro con escudos en esmalte,
pi s pr as y perlas. La parte su-
perior de la corona remata en una cruz
con 8 esmeraldas, 2 rubies y un zafiro.
Mide 56 x 40 cms.

La corona pertenece a la Virgen de Be-
lén, quien, en la festividad del Corpus,
es llevada en andas de 6m y con-
ducida con anterioridad al Convento de
Santa Clara para vestirla y alhajarla.
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CORONA DE ESPINAS - Museo del Convento de La Merced - Cuzco. Plata calada e incisa
con espinas en hilo de plata. Adorno de piedras. Diametro 30 cms.

70/1

70/2

70/3

70/4

AureoLA - Museo de Murillo - La Paz - Bolivia. Plancha calada, repujada y cin-
celada, con ramajes, querubines y escudos. Siglo XVIII. Didmetro 33 cms.

AuUReOLA - Coleccion Privada - Lima. Plata con bafio de oro, martillada, repujada,
cortada e incisa. Motivos renacentista. Siglo XVII. Diametro 29 cms.

AureoLA - Coleccion Privada — Lima. Plata calada, repujada e incisa, con motivos
florales y aves. Diametro 20 cms.

Aureora - Coleccién Privada - Lima. Filigrana. Decoracién de plumas y en el bor-
de motivos florales en uno y dos hilos. Fines del siglo XVIIIL. Diametro 24 cms.
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AUREOLA - Museo del Convento de La Merced - Cuzco. Plancha
de plata dorada, repujada e incisa con aplicaciones de piedras.
Diédmetro 41 cms.

DiapEMA - Museo del Convento de La Merced — Cuzco. Plata do-
rada fundida, calada e incisa. Incrustaciones de piedras y rayos
con terminales de querubines. Principios del siglo. XVIII. Mide
26 x 55 cms.

RespLANDOR - Coleccion Privada - Lima. Plata sobredorada, mar-
tillada, incisa y repujada en alto relieve con cabezas de angeles y
Espiritu Santo en forma de paloma. Mide 23,5 x 28 cms.
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Faror - Coleccién Privada - Lima. Planchas de plata martillada, calada
y burilada. En el interior un pequefio candelero. Mide 33 x 18 x 18 cms.



FaroL - Coleccion Privada - Lima. Plata martillada, fundida, calada e

incisa con motivos renacentistas. En los medallones las iniciales 1. H. S.
Siglo XVII. Mide 40 x 20 x 20 cms.
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VINAJERAS — Coleccién Privada - Lima. Plata con bafio de oro.
La bandeja de borde festoneado estd martillada, fundida, repu-
jada e incisa lo mismo que las campanillas y las vinajeras de
estrias helicoidales y tapa a bisagra. Bandeja 25 x 19 cms. Vina-
jera 11,5 x 7 cms.; Campana 13 x 6,5 cms.

CrisMERA - Catedral del Cuzco. Plata fundida, moldeada y buri-
lada. Inscripcién caTEcumMENOR. Mide 36,5 x 25,5 x 15 cms.
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CrisMERAS — Catedral del Cuzco. Plata martillada, fundida e incisa.
Inscripeién: €VSCO y en cada una: OLEVM SANCTVM ; OLEUM CATHE;
oLEVM INF. Siglo XVII. Miden 35 x 31 cms.

FRrASCO PARA EL OLEO DE LOS CATECUMENOS - Catedral - Sucre -
Bolivia. Plata martillada, agarraderas fundidas, lleva burilada la
palabra cATECUMENOS. Alto 55 cms.; pesa cerca de 7 kgs.

Esta pieza junto con otras dos similares que contienen el Santo
Crisma y el 6leo para los enfermos, son bendecidos por el Carde-
nal durante la Semana Santa. En el transcurso del afio los 6leos
son enviados a las diferentes parroquias de la diécesis.

VinaJERA - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida, martillada
e incisa. Tapa moldeada. El pico lo forma una cabeza de grifo.
Mide 9,5 x 9 cms.
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En la peineta de la VENERA entre una decoracién flo-
ral, el personaje femenino viste a la usanza hebrea;
y un nifio echado sobre la tapa del recipiente que
sirve para la sal.

VENERA - Coleccion Prwada - Lima. Recipiente en
forma de concha utilizada en los bautizos. Plata mar-
tillada, repujada, incisa y fundida. Siglo XVIII. Mi-
de 16,5 x 30 x 28,3 cms.

Ramo - Capilla de la Virgen de Guadalupe - Sucre -
Bolivia. Plata martillada y repujada. Pertenece a un
florero del anda de la Virgen. Mide 41,5 x 25 cms.
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DeTALLE. En la parte inferior de la Sacra que co-
rresponde al prendimiento de Cristo, algunos solda-
dos visten y llevan cascos a la usanza de los con-
quistadores.

Sacra - Museo Eclesiastico de la Catedral - Sucre -
Bolivia. Plancha calada, repujada con relieves fundi-
dos de la Ultima Cena y el Prendimiento de Cristo.
Incisa la siguiente oraciébn HOC EST ENIM CORPVS
MEVM HIC EST ENIM CALIZ SANGVINIS MEI NOVI ET
AETERNI TESTAMENTI MISTE RIVM FIDEI VOBIS ET PRO
MVLTIS EFFVNDETVR IN REMISIONEM PECCATORVM.



CanasTA - Coleccion Privada - Lima. Plata martilla-
da, incisa, repujada y calada en forma de esterilla.
Monograma I. H. S. con cruz y un corazén. Este tipo
de canasta de gran tamafio se usé para arrojar péta-
los de flores durante las procesiones. Siglo XVIII.
Mide 17 x 18 ems.

Prato - Coleccion Privada - La Paz - Bolivia. Plata
martillada, recortada, repujada e incisa. Por la hen-
didura en el centro puede ser plato de una vinajera.
Inciso EA. Diametro 25 cms.
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GRADILLA DE ALTAR - Coleccion Privada - Lima. Planchas martilladas,
repujadas y cinceladas. Probablemente fines del siglo XVII. Sobre sus
gradas diversos objetos dedicados al culto sacro. Mide 41 x 50 x 27,5 cms.



DETALLE NAVETA - En algunas piezas religiosas como
en el detalle de esta NAVETA el decorado es tan com-
plejo que su interpretacion va mas alla de los moti-
vos cristianos.

NAVETA - Catedral - Sucre - Bolivia. Plata martillada,
repujada e incisa con motivos profanos, cabeza de
demonio, unicornios, garzas y motivos florales. Ves-

tigios de oro en la banda del borde, base y cruceta.
Mide 20 x 14 x 18 cms.
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InceEnsario - Catedral - Sucre - Bolivia. Plata
martillada, calada e incisa. Las cadenillas de
los lados sirven para elevar el cuerpo y depo-
sitar el incienso o darle movimiento de balan-
ceo segin los ritos de la liturgia. Mide 23 x
11,5 cms.

NaAVETA - Convento de Santa Catalina — Cuzco.
Plata martillada e incisa con motivos florales.
El soporte lo forma un ave de plata fundida.




SaruMADOR - Coleccion Privada - Lima.
Cuerpo martillado de una sola pieza, con

tapa calada e incisa. Pelicano y asas fundi-
das. Mide 31 x 21 cms.

SAHUMADOR - Coleccion Privada - Lima.
Plata martillada, asas y agarradera de la
tapa fundidas. La forma de su base indica
que se apoya en un soporte que sirve de
pie. Fines del siglo XVII. Mide 20 x 24 cms.
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LiMosNERO - Coleccion Privada - Lima. Laminado a martillo, fundido
con inscripci6én: A DEBOSION DE MANVEL BERA. La Virgen y el Nifio tienen
las manos extendidas en actitud de recibir la limosna. Mide 14,2 x 13,7

cms.

LimosNEro - Coleccion Privada - Lima. Plata martillada, fundida, repu-
jada e incisa. Trabajo indigena. Siglo XVIII. Mide 16 x 13 cms.
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SAGRARIO 0 COFRE — Coleccién Privada - Lima. Guarda la hostia del Vier-
nes Santo. Probablemente Jesuita por el monograma sostenido por dos
angeles. Plata repujada, cincelada y moldeada. Mide 31,5 x 25 x 18,5 cms.

89



EscriBaNiA - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida,
incisa y burilada, con los emblemas papales. Princi-
pios siglo XVIII. Mide 22 x 40 x 32 cms.

JARRA Y BANDEJA - Museo de Arte Religioso de Santa
Clara - Sucre - Bolivia. Plata fundida, martillada y
burilada, Jarra: Alto 26 x 11 cms. de didmetro infe-
rior; Bandeja: 2,5 x 34,5 x 23 cms.




ACETRE E HISOPO - Museo de Arte Re-
ligioso de Santa Clara - Sucre - Bolivia.
Plata martillada con adornos fundidos
en el pasador del asa. Hisopo con man-
go repujado e inciso. Fines del siglo
XVII. Alto 17 x 19 cms. Largo del Hi-

sopo 32 cms.

LavaBo — Museo de Sitio del Convento
de Santa Catalina - Cuzco. Plata marti-
llada, fundida, repujada e incisa. In-
fluencia europea del estilo de Luis XVI.
Siglo XVIII. Jarra mide 33 x 20 cms.
Fuente 6,5 x 42 x 18 cms.
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CANDELERO - Coleccion Privada - Lima. Plata
martillada, repujada e incisa. En la parte posterior
inscripeion: LAS ECHURAS COSTEO EL SR. CURA D. D.
JUAN PAULENO GARAI-BIVA LA CAPILLA PARA IB Y PARA
J. R. Mide 23 x 15 x 6.5 cms.

En el interior de la Iglesia, sobre una cruceta un so-
porte de vela. Carece de techo para dejar escapar el
humo.

: GOAMAN.
M . Probablemente esta Iglesia fue
donada por un devoto para alguna talla en bulto de
santo fundador Orden. Tiene la forma tipica de
una pequefia Iglesia de pueblo serrano con una torre
y techo a dos aguas.
ima. Plata martillada,
ujada, calada e incisa. Inscripeion ile
Omienzos ...JUAN;
JUNIO ANO DE 1780. Mide:




DETALLE. Soporte de la base del mismo candelero
de abajo con la figura de un angel de facciones indias
y atributos femeninos.

CANDELERO - Coleccion Privada - La Paz - Bolivia.
Plata martillada, calada, repujada y fundida sobre la
base de columnas de anillos "y discos sobrepuestos.
Plancha con motivos florales y angel. Mide: 43 x

17 cms.
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CANDELERO - Museo de Arte Religioso de Santa Cla-
ra - Sucre - Bolivia. Plata laminada, repujada e incisa
con base triangular. Siglo XVIII. Mide 70 x 26 x
20 cms.

CANDELEROS - Colecciéon Privada - Lima. Plata mar-
tillada con incisiones. Forma de caliz. Siglo XVII.
Mide 36 x 15 cms.

CANDELERO - Museo Colonial de Charcas - Sucre - Bo-
livia. Plata martillada y repujada. Siglo XVII. Mi-
de 34 x 34.5 cms.




CANDELABRO — Museo Casa de Murillo - La Paz - Bo-
livia. Martillado, repujado e inciso. La base en forma
de flor, sostiene brazos semejantes a ramas.

Este candelabro de siete luces llamado también “me-
norah”, se utiliza en la misa oficiada por el Obispo
y simboliza al Espiritu Santo con sus siete dones.

Mide 51 x 47 cms.

PiLa pE Acua BENDITA - Coleccion Privada - Lima.
Plancha repujada en fuerte relieve con incisiones.
Recipiente moldeado con estrias aplumilladas. Siglo

XVIII. Mide 14,5 x 19.5 cms.
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PLATERIA  RELIGIOSA CIVIL

Durante el Virreynato se desarrolla en el Peru una industria
platera muy rica e importante. El espafol encontré en el or-
febre aborigen la semilla para una importante artesania; pues
durante largos siglos éste habia practicado las técnicas de
la aleacion, la fundiciéon en molde, el laminado y el repujado.
Del mestizaje de estas dos culturas, la espafola y la autéc-
tona, surgen gran variedad de formas en las cuales se entre-
mezclan no sélo los estilos sino el simbolismo y su contenido
magico.

Es en los sahumadores, limosneros o en las piezas de uso
votivo donde se aprecia claramente este mestizaje al ser
modificada su béasica apariencia por las influencias locales y
dejando entrever la practica de religiones primitivas.

Al igual que los braceros, los sahumadores de origen musul-
man, llegaron al Peru a través de Espaina. Los hay de varia-
das formas, predominando los pavos, los pavos reales ori-
ginarios de Asia y conocidos en el Peru desde el siglo XVI
y las granadas importadas de Europa y aclimatadas en Amé-
rica donde producen grandes frutos. De estas formas, la que
mas impresiond al artista indigena fue la del pavo real, por
su porte orgulloso y variado colorido. Esta ave fue un tema
preferido en la elaboracién de sahumadores tanto en plata
moldeada y repujada como en filigrana, donde lo represen-
tan con alas y cola armadas produciendo un gran efecto de-
corativo.

Tanto los sahumadores como los candeleros, retablos, mar-
cos y piezas de nacimiento tuvieron participacién durante el
Virreynato no solo en las ceremonias de la Iglesia sino como
adornos del hogar.
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SAHUMADOR LEON - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida, repujada e
incisa. Siglo XVII. La base posiblemente sea posterior. El leon es seme-
jante a aquellos tallados en piedra de Huamanga. Mide 17 x 13,5 cms.
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SAHUMADOR — Coleccion Privada — Lima. Plata fundida, incisa, cortada,
repujada. Trabajo mestizo. Siglo XVII. En este sahumador, la base es lo
mas importante. El angel parcialmente bafiado en oro, tiene alas moviles
sostenidas por resortes y remaches. Mide 26 x 17,5 cms.
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Sanumapor - Coleccion Privada - Lima. Plata mar-
tillada, fundida, repujada e incisa. En el centro del

plato una pequefia caja para depositar el incienzo.
Mide 32 x 22 cms.

SAHUMADOR - Coleccion Privada - Lima. Plata fun-
dida, repujada e incisa. El recipiente del sahumador,
esta formado por el faldellin del angel indio. Mi-
de 19,8 x 11.8 cms.

SanUMADOR - Coleceion Privade - Lima. Plata mar-
tillada, repujada y cincelada con cargada decoracién
floral y frutal. La tapa coronada por un fruto tiene
en su parle superior un mono alimentiandose de una
semilla. Mide 25 x 25 cms.
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PeBeTERO - Coleccién Privada - Lima. Gallo de plata fundida, moldeada
e incisa. Alas méviles adheridas al cuerpo por bisagras. La base fundida
es de un laminado muy grueso. Mide 26,2 x 19 cms.
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PEBETERO - Coleccion Privada - Cuzeo. Gallo de plata moldeada, cortada
e incisa. Alas méviles adheridas al cuerpo por bisagras. Mide 13 x 10 x
5 cms.
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Gran pav

lla para depositar incienso. Mide 36 x 27 x

pequenia o
36,5 cms.
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SAHUMADOR - Coleccion Privada - Lima. Pavo real de plata mol-
deada, repujada e incisa. Sobre la base en forma de trébol dos
pequeiios pavos con alas a bisagra y un motivo floral con peque-
fios pajaros. Mide 24 x 21 cms.




SAHUMADOR ~ Coleccion Privada - Lima. Pavo real de plata fun-
dida, repujada e incisa con alas sujetas al cuerpo por remaches.
Mide 25 x 22 cms.

SAHUMADOR - Colecciéon Privada - Lima. Pavo real de plata fun-
dida, repujada, incisa, estampada y cortada. Sobre la base un pe-
quefio perro. Mide 26 x 22 cms.

SAHUMADOR - Coleccion Privada - Lima. Pavo real de plata mol-
deada, repujada e incisa. Mide 31 x 25 cms.
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SAHUMADOR - Coleccion Privada - Lima. Pavo real de plata repujada,
cortada e incisa. La base es sostenida por cuatro perros de plata fundida.
Mide 24 x 18 x 23 cms.




SAHUMADOR — Coleccion Pedro de Osma - Lima. Pavo de filigrana y plata
fundida. Adornos de coral y piedras. Mide 18 x 18 cms.
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SAHUMADOR Y DETALLE — Coleccion Privadae - Lima.
Gallo de filigrana. Cabeza y aplicaciones de plata
fundida. Los ojos con piedras rojas insertadas. Mi-
de 26,2 x 19 cms.
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SaHUMADOR — Coleccion Privada - Lima. Paloma Kukuli de plata lami-
nada, moldeada e incisa, con alas remachadas superpuestas. Mide 15 x
21 x 11,5 cms.
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SAHUMADOR - Coleccién Privada — La Paz - Bo-

livia. Plata moldeada, fundida, repujada e in-
cisa. Mide 35.5 x 19 cms.



Pavo reAL - Coleccién Privada - Lima. Plata
moldeada y cincelada. Terminales de las alas,
cola y penacho en filigrana. La base es soste-
nida por hojas de vid y racimos. Mide 28,5 x
21 x 11 cms.
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SAHUMADOR Y DETALLE - Coleccion Privada - Lima.
Venado de filigrana y plata fundida. Mide 38 x 24

cms.
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filigrana, plata moldeada y fundida. Cabez

Mide 25,5 x 20 x 16,5.
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SAHUMADOR — Coleccién Privadae - Lima. Ciervo de plata fundida, repu-
jada y estampada. El estampado que cubre el cuerpo, esta tan finamente
trabajado que le da una calidez mate a la plata. Ojos de piedras y collarin
mévil. Mide 19,9 x 21 x 11,8 ems.
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Piezas DE NACIMIENTO - Coleccion Privada - Lima. Buey y asno
en plata vaciada y burilada. Flores de briscado, aureola y vara en
plata cortada y repujada. Asno 10 x 8 cms. Buey 9 x 10 cms.



Pajarito - Coleccion Privada - Lima. Plata moldea-
da, repujada e incisa. Mide 10 x 13 x 5 cms.

CARNERO - Coleccion Privada - Lima. Plata moldea-
da, repujada e incisa. Mide 5,5 x 8 x 3 cms.

Caivo - Coleccion Privada - Lima. Plata moldeada,
repujada e incisa. Mide 11 x 13,5 x 4 cms.

OvEJA - Coleccion Privada - Lima. Plata moldeada,
repujada e incisa. Mide 11,5 x 14,5 x 5 cms.

Estas cuatro piezas que representan diversos anima-
les, probablemente pertenecieron a algiin Nacimiento.
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ANGELES Y DETALLES — Coleccion Privada - Lima. Figuras de una
urna. Plata moldeada e incisa. Miden 11 x 10 cms.

UrnA - Coleccion Privada - Lima. Iméagenes, adornos y candeleros
en plata fundida, repujada e incisa. Mide 60 x 50 cms.
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ReraBLO - Coleccién Privada - Cuzco. Caja de plata
moldeada, repujada e incisa. Las puertas que abiertas
forman un triptico estin adornadas por una Cruz,
una Custodia y los monogramas de la Virgen Maria,
los Dominicos y los Franciscanos. Siglo XVII. Mide
35 x 20 x 6,2 cms. (cerrado).
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RetaBLo - Coleccion Privada - Cuzco. Caja de plata
repujada e incisa con retablo de pasta dorada y po-
licromada. Motivo: Virgen de la Candelaria. Siglo
XVIIL. Las puertas parecen haber sido hechas poste-
riormente. Mide 39 x 24 x 6,2 cms. (cerrado).
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ReTaBLO - Coleccion Privada — Cuzco. Planchas de plata martilla-
da, cortada, repujada y cincelada con motivos geométricos, flora-
les e iniciales sacras que forman la caja. Procedencia Ayacucho.
Mide 39 x 24 cms.



Este retablo al abrirse forma un triptico copia de un altar. El mo-
tivo central es la “Virgen de la Candelaria” rodeada de éngeles
y santos. Pasta policromada y pan de oro.
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CANDELERO - Museo Casa de Murillo - La Paz - Boli-
via. Plata fundida, moldeada y repujada con la figu-
ra de un indio sosteniendo el candelero. Mide 27 x
15 ems.
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CANDELABRO - Museo de Murillo - La Paz - Bolivia.
Plata moldeada, fundida e incisa. Mide 27 x 15 cms.
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CANDELEROS - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida, recortada y repu-
jada. Las bases, los dngeles que la adornan y las alas estin unidas por re-
maches. Inscripcion: OBRA DE LEON PIRAYO 1601. Miden 23,5 x 13 x 8 cms.
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CANDELERO DE PARED - Coleccion Privada - La Paz - Bolivia. Plan-
cha de plata fundida, repujada con angel y motivo floral. Al centro
el emblemaf Teresiano. Mide 25 x 19 cms.

129



dida, moldeada e CaNDERELO - Coleccién Privada ima. Plata martillada, moldeada e
‘acion. Principios incisa, ornado de serpiente y 1. Mide 24 x 12 cms.




CanpeLERO - Coleccio wada - Lima. Plata martillada, fundida e CANDELABRO - C ion Privada - Lima. Plata fundida y moldeada.
incisa. Comienzos d glo XIX. Mide 25 x 16 cms. La columna es yor tres ientes entre las que soportan

los brazoes. Fines del ) XVI[i. Mide 47,5 x 3




CANDELERO - Coleccion Privada - Lima. Plata calada, repujada e incisa con angel y motivo floral. Siglo XVIII.
Mide 30 x 21 cms.

132



o< e

CANDELABRO - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida, mateada e incisa, con personaje vestido a la usanza eu-

ropea. Principios del siglo XIX. Mide 46 x 31 cms.
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CANDELERO - Coleccion Privada - La Paz - Bolivia. Plata moldeada CANDELERO - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida e incisa.
y repujada con motivos florales. Base oval. Mide 32 x 17 cms. Hojas de acanto y agarraderas del tipo de las palmatorias. Mide
21,5 x 10 cms.
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CANDELABRO - Coleccion Maria E. de Zalles - La Paz
Bolivia. Plata martillada y fundida. Los brazes son
moviles para convertirlo en candelero. Mide 50 x 40
cms,

CanpELEROS - Coleccion Privada - La Paz - Bolivia.
Plata martillada bafiada en oro en forma de calices;

columnas, discos y anillos superpuestos. Miden 11 x
11 ems.; 13,5 x 10 ems.; 16,5 x 10 ems.
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MisTURERO - Coleccion Pedro de Osma - Li-
ma. Filigrana y plata fundida adornada por
una guirnalda de flores. El hilo forma una in-
trincada y tupida decoracién floral. Mide 36,5
x 26 cms.
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da - Lima. Filigrana, hilo de plata muy fina
con decoracién de flores y hojas. Mide 18,5 x

17 cms.

MisTUurRERO - Coleccion Privada - Lima. Fili-

grana de plata de hilo muy fino. Forma acam-

panulada. Decoracién floral. Mide 38 x 27 cms.
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Cruz - Coleccion Privada - Lima. Forma tubular ca-
lada. Cristo y potencias moldeados e incisos. Trabajo
mestizo. Mide 10,5 x 9 cms.

CrucirLyo - Coleccion Privada - Cuzco. Plata fundi-
da. Trabajo indio. Lo usan los alcaldes de pueblo
colgado al cuello o en los bastones de mando. Mide
20 x 15 cms.
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MaRrco - Coleccién Privada - Cuzco. Plata martillada, cortada, repujada con motivos florales y querubin.
Mide 55,5 x 44,5 cms. Al centro el Cristo de los Temblores pintado sobre cobre con la siguiente inscrip-
cién: DULCE LIGNUM, DULCES CLAVOS, DULCE PANDUS SUSTINET. DULCE MADERA, DULCES CLAVOS QUE SOPOR-
TAIS TAN PRECIOSA CARGA. 1789.
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PLATERIA° DOMESTICA

La plateria en el Peru alcanzo tal profusién que no solo se
empled para acrecentar los tesoros de la Iglesia con objetos
suntuarios destinados al culto sino que, también fue usada
en la industria joyera y como adorno para satisfacer el lujo
de las mujeres de aquella época.

Aparte de estos objetos de lujo, culto y adorno hubo muchos
otros, que para el empleo y uso familiar se elaboraron en los
talleres de los plateros.

Nos referimos a las fuentes de variadas formas, soperas de
multitud de disefios, jarras cargadas de decoracién en con-
traste con las europeas de disefio liso, vajilla, mates recu-
biertos de adornos de oro, yesqueros, bacias de barbero,
candeleros, braseros y cofres para joyas de los mas variados
tamanos y estilos.

Algunas de estas piezas a pesar de su origen europeo toman
en el Peru formas particulares. El jarro, reminiscencia del
kero inca de madera, tiene muchas veces la forma de éste,
otras la octagonal o la de base redonda. Las asas decoradas
la mayoria de las veces, al gusto indigena, se complementan
con pajaros, flores u otro motivo zoomorfo.

Una joya de marcado sabor aborigen es el alfiler prendedor
llamado “tupu”, que al contacto con los estilos aportados por
los espafioles sufri6 modificaciones. En su origen tuvo la
forma de un disco. Mas tarde esta cabeza se modifica y toma
la forma de una cuchara, de un corazoén, de un escudo con
aguilas bicéfalas o de un pavo del cual penden multitud de
dijes y peces sostenidos por cadenillas. Este alfiler sirvié pa-
ra sostener mantos y es usado todavia en los vestidos de
fiesta de Cuzco, Puno y la Sierra Central.
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Pava-HorNILLO - Coleccién Privada - Lima. Plata fundida, mar-
tillada e incisa. La cola sirve de asa. Siglo XVII. La pava-hornillo
fue usada para calentar el agua en sitios alejados del fogdn. Puede
tomar la forma de animales o de simple tetera, pero su interior
siempre estd formado por un recipiente cilindrico para contener el
carbon, el cual recibe el aire que lo mantiene encendido por un
orificio que hace las veces de chimenea. El agua que se encuentra
en el resto del recipiente permanece de esta manera caliente. Mi-
de 30 x 40 x 16 cms.
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TETERA - Coleccion Privada - Lima. Plata moldeada

y fundida sobrepuesta a un mate de cocobolo. Siglo
XVIII. Mide 14 x 20 cms.

PAvA-HORNILLO - Museo de Sitio del Convento de
Santa Catalina - Cuzco. Plata martillada y burilada.
Esta sostenida por tres soportes en forma de patas de
cabra. Mide 36 x 26 cms.

145/1

145/2

145/3

145/4

145/5

145/6

CAFETERA — Coleccion Privada - La
Paz - Bolivia. Plata martillada y fun-
dida con guardilla perlada. Asa y pe-
rilla de madera. Principios del siglo

XIX. Mide 32 x 27 cms.

TeTERA - Coleccién Privada — La Paz -
Bolivia. Plata martillada y fundida. Ta-
pa coronada por fruto. Principios del

siglo XIX. Mide 20 x 15 cms,

CAFETERA - Coleccién Privada - Lima.
Plata martillada y fundida. Las agarra-
deras son cabezas de leén sosteniendo
serpientes. Incompleta, falta el cuerpo
inferior. Siglo XIX. Mide 30 x 10 cms.

CAFETERA - Coleccion Privada - Lima.
Plata martillada, moldeada, fundida y
burilada. Se compone de tres cuerpos
y se convierte en tetera al quitar el de-
posito del café. Fines del siglo XVIII.
Mide 33 x 35 cms.

TeTERA - Coleccion Privada - Lima.
Plata batida a martillo, incisa y fun-
dida con decoracién floral. En la base
inscripeién J/B de C?p rios. Siglo

XVIIL. Mide 21,5 x 26,5 cms.

CAFETERA - Coleccién Privada - Lima.
Plata martillada y fundida. La verte-
dera del pie la forma una cabeza ani-
mal.






JarrITA ~ Coleccion Privada - La Paz - Bolivia. Plata bruiiida, fundida y
burilada con decoracién floral. Tapa coronada con una ardilla. Mide 21 x
11 cms.

LECHERA - Coleccion Privada - Lima. Plata martillada, franja burilada

con pajaro y motivos florales. Tapa en la vertedera. Siglo XVIII. Mi-
de 35 x 20 cms.

e e SR
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CHOCOLATERA — Coleccién Privada - La Paz - Bolivia. Plata martillada, tapa sujeta por cadenilla y con la parte central movible para
introducir el molinillo de madera. Siglo XVIII. Mide 23 x 19 ems.
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Jicaras - Coleccion Privada - Lima. Pequefias cala-
bazas incisas bordeadas de plata repujada e incisa,
con pequefias vizcachas en las asas. Fondo céncavo.
Bases en plata llana. Servian para beber el mate. Mi-
den 8 x 10 x 9 cms. y 7,5 x 7,5 x 8 cms.

Correcito - Coleccion Privada - La Paz - Bolivia.
Plata martillada con adornos sobrepuestos por fruto
de granada. El interior esta dividido en dos compar-
limentos y en el centro de estos una pequena espatula
de plata, lo que hace suponer que sirvié para guardar
la cal, que usaban cuando masticaban coca. Mide
9,5 x 6 cms.
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MaTE - Coleccion Privada - Lima. Mate de calabaza incisa con MATE - Coleccion Privada — Lima. Mate de calabaza incisa, deco-
guarnicién de plata calada, repujada e incisa. Fines siglo XVIII. rado en plata calada, repujada e incisa. Patas fundidas en forma de
Mide 18 x 8 cms. garras muy finamente trabajadas. Mide 15,5 x 7 cms.
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YerBERA - Coleccion Privada - Lima. Plata martilla-
da, repujada e incisa. Sostenida por cuatro angeles en
plata fundida, que tocan trompeta. Siglo XVIII. Mi-
de 28 x 26 x 22 cms.

La YERBERA es el complemento del mate y sirvi6 para
depositar la “yerba” introducida en América por los
Jesuitas del Paraguay. En el Perli y Alto Per, estas
cajas fueron usadas para guardar la coca. En su in-
terior tienen dos compartimentos, uno para la hoja y
otro para la cal. Las hay de cocobolo con aplicacio-
nes de plata o de este metal artisticamente labradas.
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AzucArerA - Coleccion Privada - Cuzco. Plata
fundida, repujada y burilada. Decoracién de
estrias profundas. Siglo XVIII. Mide 20 x

15 cms.

BowmpirrAa - Coleccion Privada - Lima. Plata
moldeada, fundida e incisa, con dos pavos rea-
les y una frutilla como filtro. Mide 24 x 4.5
cms.
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JarrA - Coleccion Privada - Cuzco. Plata martillada, fundida y burilada JarriTA - Coleccion Privada - La Paz - Bolivia. Plata martillada, fundida
con decoracién floral y hojas de acanto. Boca aplumillada con festén. con boca acampanulada y asa en forma de cariatide. Siglo XVIII. Mi-
Mide 30 x 29 cms. de 8,5 x 6 cms.
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JARRA - Coleccion Privada - Lima. Plata moldeada, fundida y repujada. Jarra - Coleccién Privada - Lima. Plala martillada, fundida y burilada.
Base acampanulada. Mide 35 x 30,5 cms. Decoracion floral. Borde festoneado. Mide 26 x 22 cms.
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JARRA - Coleccion Privada - La Paz - Bolivia. Plata moldeada, fundida y
burilada. Decoracion floral. Asa decorada con ofidio. Mide 17 x 15 cms.
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JaRRA - Coleccion Privada - La Paz - Bolivia. Plata martillada, fundida y
moldeada. La serpiente, que hace las veces de asa, es de un cincelado muy

fino. En la parte inferior lleva el sello del Platero Guzman. Mide 33 x 23
cms.



Jarra - Coleceion Privada — Lima. Plata moldeada, fundida y re-
pujada con estrias. Siglo XVIII. Mide 36 x 30 cms.
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Tazén - Coleccion Maria E. de Zalles - La Paz - Bolivia. Plata
martillada, moldeada y fundida con doble asa. Mide 19 x 24 cms.

LavaTorio — Coleccion Privada - Lima. Plata martillada, fundida
con borde burilado. Mide 18 x 49 cms.

LavaTorio — Coleccion Privada - Lima. Plata martillada, burilada,
con ocho 16bulos. Lleva las iniciales S. T. de N. Mide 16 x 46 cms.
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SoperA - Colececion Privada - Lima. Plata martillada, fundida y
repujada con estrias. Fines siglo XVIIL. Mide 31 x 32 x 23 cms.
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S0PERA — C ion Privada - La Paz - Bolivia.
lata fundida

SorERA - Coleccion Maria E. de Zalles - La
Plata martillada y brufida con
s. Siglo XVIII. Mide 28 x 38,5




Paita - Coleccion Privada - La
Paz - Bolivia. Plata martillada,
moldeada y fundida. Las asas es-
tin remachadas. Mide 30 x 44
cms.

Tazon - Coleccion Privada - La
Paz - Bolivia. Plata martillada,
moldeada y fundida. La doble asa
la forman dos cariatides. Mide
7 x 16 cms.

Tazén - Coleccion Privada - La
Paz - Bolivia. Plata batida a mar-

tillo y fundida con asas remacha-
das. Mide 6 x 16,5 cms.
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FuenTE - Coleccion Privada - Li-
ma. Plata batida a martillo. Fes-
tén burilado. Mide 8,5 x 42 x
32 cms.

FuenTE BAUTISMAL - Coleccion
Privada - La Paz - Bolivia. Plata
martillada y fundida. Esta forma
de fuente se utilizo en los bauti-
zos en el Alto Peri. Siglo XVIIL

Mide 7.5 x 38 x 25,5 cms.

FueNTE - Capilla de la Virgen de
Guadalupe — Sucre - Bolivia. Plata
martillada y repujada en forma
de cascos. Siglo XVIII. Mide 6 x

37 x 24 cms.

FuENTE - Coleccién Privada - Li-
ma. Plata batida a martillo, fun-
dida y burilada. En las agarrade-
ras figuran dos cabezas de jabali
que soslienen las asas. Mide 6,5 x
44 x 31 cms.
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Vasiia - Coleccion Privada — Lima. Plata martillada y soldada con
asas aplicadas. Siglo XVII. Mide 10,8 x 15 cms.

Bacia - Coleccion Maria E. de Zalles = La Paz - Bolivia. Fuente de

barbero en plata martillada y burilada. Con motivos florales y una
inscripeién: E. G. Mide 5,5 x 43,5 x 34,5 cms.

FueNTE - Coleccion Privada - Lima. Plata batida a martillo y bu-

rilada con borde festoneado. Borde acampanulado y base oval. En
la parte posterior la inicial R. Siglo XVIIIL. Mide 8 x 50 x 35,5 cms.
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Bacinica - Coleceion Privada - Lima. Plata moldeada,
fundida, calada e incisa. Tiene una tapa al igual que
las antiguas bacinicas de loza decorada. Mide 26,5 x
31 ems.

Jarro — Coleccion Maria E. de Zalles - La Paz - Boli-
via. Plata moldeada, fundida y cincelada con motivos
mestizos. Comienzos del siglo XIX. Mide 13 x 12,5

cms.




JarrO - Coleccion Privada - Lima. Plata moldeada
y fundida. Estrias acalaminadas profundas. Mide 11 x
13 cms.

Cora - Colec

fundida y rilada. n floral y forma de
enas que la adornan estin formadas por

cuartillos y corales engastados. Mide 12,5 x 6 cms.
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PEQUENA BaciNICA - Co-
leccion Privada - Lima.
Plata martillada, fundi-
da, incisa y mateada con
motivos florales. En la
base las iniciales U. F.
Mide 12,5 x 16 cms.

Bacinica - Coleccion
Privada - Lima. Plata

martillada, moldeada y
fundida. Mide 11,5 x 18

CcIms.
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AZUCARERA Y DETALLE —
Coleccion Privada - Li-
ma. Forma oval. Plata
martillada y burilada
con motivo floral con la
inscripcion J. S. Mide
12,5 x 18 x 10 cms.
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MAscaras — Museo Casa de Muri-
llo - La Paz - Bolivia. Plata marti-
llada, repujada e incisa, se usaba
con los trajes de bailarin. UMADA.
Trabajo mestizo. Siglo XVIL. Al-

tura 22,5 cms.
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Tupu - Coleccion Privada
- Lima. Plata fundida con
personajes, pavo reales, lo-
ros, monos, leones y pe-
rros. Adornado con pie-
dras y cadenillas con di-
jes. A este adorno en el
Cuzco se le denomina “co-
mida”. Mide 8 x 27,5 cms.

Tupu - Museo de Murillo -
La Paz - Bolivia. Plata re-
cortada y bur en for-
ma de flores y hojas. Cén-
dor y pajaritos en plata
fundida. Mide 28 cms.




Tupu - Coleccion Privada
- Lima. Prendedor en for-
ma de cuchara en plata re-
cortada, repujada e inci
Los dijes son dos jarritas
con el cuerpo de turque-
lapizlazuli. Mide 16 x

Turus - Museo Casa de
Murillo - La Paz - Bolivia.
Placas circul: plata
calada, repuj e incisa.
Borde festoneado ad

do con cuentas venec
Origen Alto Per.

38 x 12 cms.




Tupu - Coleccion Privada - La Paz - Bolivia. Plata cortada, repujada e
incisa con decoracion floral y angel. Mide 33 x 10,5 cms.
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Baston pE mANDO — Coleccion Privada - La Paz - Bo-
livia. Plata moldeada y calada con anillos que cubren
la madera, dijes y medallas colgantes. Mide 120 x
7 cms.

Baston pE MANDO - Coleccion Privada - La Paz - Bo-
livia. Aros de plata repujados e incisos sobre madera
de chachacomo. La parte superior orlada de cuarti-
llos, numerosos dijes y amuletos sostenidos por cade-

nas. Mide 114 x 10 cms.
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Taz6n o cocua - Coleccion Privada - Lima. Plata martillada y fundida
con voto en forma de toro. Servia para implorar la fertilidad del ganado.

Alto Pert. Mide 6,5 x 22,5 cms.
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LEcHERA - Coleccion Privada - Lima. Plata
martillada y fundida con estrias profundas en
la base. De influencia inglesa de fines del si-

glo XVII. Mide 13,5 x 14 cms.

LECHERA - Coleccién Privada - Lima. Plata
martillada y burilada con borde festoneado y
decorado inciso. Siglo XVIII. Mide 25,5 x

16 cms.
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Frascos — Coleccion Privada — Cuzco. Plata martillada, burilada y
fundida con querubines en los cuatro ingulos. Estos frascos fueron
usados en las Iglesias como floreros. Miden 27 x 11 x 11 ems.

PavLiLLERO - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida, moldeada y
burilada de principios del siglo XIX. Mide 13 x 5 cms.
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SAHUMADOR - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida, repujada e
incisa. Cuerpo en forma de calabaza, con dos pequefios cajones para
guardar incienso, benjui o lavanda. De principios del siglo XIX. Mide

48 x 26,5 cms.
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Prancuas - Coleccion Privada - Lima. Plata fundi-
da, burilada y mateada. Trabajo popular en el cual
estd representado Santiago Matamoros como en el
“caballo de espadas” del naipe espafiol. Piedras so-
brepuestas. Miden 12 x 9,5 cms.

YEsQUERO - Coleccion Privada - Lima. En forma de
cordero pascual. Plata moldeada, repujada e incisa.
Siglo XVIII. Mide 3 x 6 x 2,5 cms.
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Corre - Coleccion Privada - Lima. Planchas de plata martillada,
repujada y burilada. El trabajo y la decoracién, con personajes
indios y espafioles, pumas y pajaros, tienen mucha semejanza a
los mates burilados. Siglo XVIII. Inscripcién ESTA ARCA ES DE MI
SENORA MESIA TENORIO. Mide 22,5 x 40 x 24 cms.

COFRE Y DETALLE DE TAPA - Coleccion Privada - La Paz - Bolivia.
Plata fundida, repujada e incisa, con cerraduras semejantes a las
espafiolas trabajadas en hierro. Siglo XVIII. Mide 19 x 31 x
38 cms.
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BarcuENO - Coleccién Privada - Lima. Planchas martilladas, ca-
ladas, repujadas y cinceladas con motivos aplumillados sobre ter-
ciopelo. Interior con j , decorado con arabescos, ange-
les, dragones y frutos. Uniones con remaches, siglo XVIII. Mide
35 x 40 x 27 cms.







PLATERIA DEL APERO PERUANO

El caballo, que jugd un importante rol desde los tiempos de
la conquista, siguio prestando su ayuda al hombre a través
de los siglos en el diario laboreo de cultivar la tierra y como
via de locomocion tanto en los desiertos de la costa como
en los empinados picachos de la serrania.

El cruce de dos razas, la arabe y la andaluza y las condicio-
nes de vida dieron como resultado un animal de suave paso
y una manera muy peculiar de avanzar las patas delanteras.
El hombre de campo, para quien el caballo fue su insepara-
ble companero tuvo el orgullo de cabalgarlo con lujosos y
complicados aperos recubiertos y adornados con gran can-
tidad de plata. Todas las técnicas usadas en el trabajo de
ese metal sirvieron para decorar su cabalgadura.

Las riendas, confeccionadas de finas tiras trenzadas de pe-
llejo de cabra estan adornadas por piezas tubulares de plata
fundida la mayoria de las veces decoradas con incisiones.
La cabezada ademéas de estas piezas tubulares tiene otros
anillos decorados que unen las diferentes partes. Algunas
mas lujosas son todas en plata.

Los tapaojos en algunos casos llegaron a ser verdaderos
trabajos de joyeria. Las dos piezas ovaladas de cuero recu-
biertas de plata trabajada o calada se unen por una pieza
del mismo metal de fino acabado y variada decoracion.
Partes importantes por su intrincada ornamentaciéon lo son
también las copas del freno, la baticola y como complemen-
to las espuelas de plata del jinéte.

Los estribos fueron de formas diferentes. Los hay de mu-
jer en plata fundida y muy trabajados. Este estribo no tiene
pareja por usarse en montura de lado. Los de hombre, en
madera adornados con plata y llamados de cajon y los de
nifo en plata fundida con plataforma redonda y frente de-
corado que sirve de tope al pié.
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En los estribos se aprecia y admira por excelencia el trabajo
del platero asi como su imaginacion. No sélo el artesano volcd
su personal concepcion en el trabajo del estribo, sino la per-
sona para la cual estas piezas fueron hechas, orden¢, la ma-
yoria de las veces, el decorado a su capricho. Es por ello
que, a pesar del gran numero de estribos existentes rara
vez se repiten los motivos, encontrandose los mas varia-
dos disefos en las mismas piezas. Los hay de plata pura fun-
dida, calados, repujados y hasta adornados con oro, filigra-
na y piedras semi-preciosas.

Los estribos de hombre llamados también de *“‘cajon’ tienen
la forma de una piramide y el material de que estan hechos
es la madera finamente trabajada, algunas veces recubierta
por cuero. La parte superior termina en un anillo, sujeto a una
campana de plata fundida por donde pasa la correa de cuero
que lo sujeta. Esta campana puede ser lisa o decorada con
los mismos motivos de los cuatro topes o esquinas del estri-
bo, asi como de las dos bandas que corren a los lados como
efecto puramente ornamental, desde la parte superior y rema-
tan en la base. Los motivos son guirnaldas de flores y hojas,
cuerdas, figuras de aves y otros animales.



EstriBO - Coleccion Privada — Lima. Ma-
dera incisa con motivos geométricos.
Plata fundida, burilada y calada con mo-
tivos florales. Mide 25 x 25 x 17 cms.

EstriBos - Coleccion Privada - Lima.
Madera incisa, en forma piramidal con
decoracién floral incisa. Miden 20 x 28,5
x 19,5 cms.

EstriBos - Coleccion Privada - Lima.
Madera incisa decorada con cantoneras
de plata martillada y burilada. La parte
superior en forma de campana, asi co-
mo los lados, son de plata fundida y ca-
lada con motivos florales. Mide 27,5 x
26 x 20 cms. pag. 186
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EstriBo - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida, calada y bu- EstriBos - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida y burilada.

rilada con flor sobrepuesta. Mide 24 x 23 x 12 cms. Para uso de un nifio. Decoracién floral y un personaje. Mide
135 x 95 x 6,5 cms

EstriBo - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida, repujada e

incisa con iniciales G. N. B. Decoracion floral. Mide 16 x 20,5 x EstriBo - Coleccion Privada - Lima Plata martillada, fundida y

9 cms. burilada con motivo floral. Plataforma calada. Mide 10,5 x 19 cms.
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EstriBo - Coleccién Privada - Lima. Plata martillada, calada y 'sTRIBO - Coleccién Privada - Lima. Plata fundida, repujada e
burilada. Decorado floral con flor de filigrana al centro. Mide in con motivos florales. Mariposa fundida. Mide 12 x 20 x
12 x 22 x 10 cms. 10 cms.

EstriBo - Coleccién Privada - Lima. Plata fundida y repujada. EstriBo - Coleccion Maria E. de Zalles - La Paz - Bolivia. Plata
Decoracion floral. Roseta sobrepuesta y inscripcion: Maria M. Val- fundida con adorno de filigrana y monograma C. L. en oro. Mi-
verde. Mide 18 x 23,5 x 11 cms. de 13 x 23 cms.




EstriBo - Coleccion Privada — Lima. Plata fundida, calada y burilada con

arco fundido y decorado con escena mitologica: El rapto de Europa.
Monograma J. A. Mide 13,5 x 22 cms.
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EspueLa - Coleccion Privada — Lima. Plata fundida y burilada con abra-
zadera llana y talonera de suela incisa. Mide 5 x 18 cms.
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EspueLa - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida, moldeada e EspuerA - Coleccién Privada - Lima. Plata fundida con pihuelo
incisa. El pihuelo es estriado y tiene en su interior un aditamento estriado. Mide 22 x 6 x 9 cms.

que al andar tiene el sonido de un cascabel. Mide 18 x 3,5 x 8 ems.
EspueLa - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida y burilada.

EspueLa - Coleccion Privada - Lima. Plata fundida y calada con Abrazadera con motivo zoomorfo. Primera mitad del siglo XIX.
rodajas punteagudas y numerosas pias. Abrazadera con decora- Mide 22 x 3,5 x 8 cms.
cién floral. Mide 19,3 x 5 x 7,5 cms.
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Fueres - Coleccion Privada - Lima. Mangos de plata fundida con motivos zoomorfos y adornos tubulares.
Los fuetes al igual que las riendas son confeccionados en pellejo trenzado.
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DETALLES DE LA CABEZADA Y RIENDAS. COPA DE FR
Coleccion Privada — Lima. Plata fundida, calada e incisa.

PARTE CENTRAL TAPA0JOS — Coleccion Privada - Lima.
Plata fundida y calada con personaje a caballo. Botones
en forma de roseta.

TAPAOJOS Y DETALLE DE CABEZADA - Coleccion Privada -
Lima. Plancha de plata oval decorada con sol repujado e
inciso. Los botones y hebillas en plata moldeada.

DETALLE DE CABEZADA Y RIENDA - Coleccion Privada - Li-
ma. Plata fundida, repujada e incisa. El pasador de la
rienda en forma de figura humana.




CABEZADA, TAPAOJOS, FRENO Y RIENDAS — Coleccién Privada - Lima. Plata fundida, repujada e incisa. La rienda de pelle-
jo trenzado estd recubierta por piezas tubulares de plata.
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