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Presentacior

n el marco de la celebracion del 125° aniversario del Banco de Crédito
del Pert, me complace presentar la cuadragésima primera entrega de
erie Arte y Tesoros del Peru, que esta vez ofrece un recuento de
tiva labor que nuestra instituciéon ha desarrollado en favor de la
cultura del pais.

Durante los ultimos treinta afios, aun en momentos historicos dificiles y
complejos, el compromiso de contribuir a la proteccion del notable legado
de nuestros antecesores ha demandado incesantes tareas de rescateey r
valoracién, como las que ha llevado a cabo el Fondo Pro Recuperacion del
Patrimonio Cultural de la Nacion, que el Banco de Crédito del Pera cre6 en
1984. Esta iniciativa cont6 con la colaboracion de diversas persorddides

e instituciones identbcadas con el acervo cultural, lo que ha permitido sal-
var y restaurar un namero considerable de bienes muebles e inmuebles en
distintos lugares del territorio nacional.
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En las paginas siguientes, el lector podra acceder a una vision panoramic
de las obras rescatadas, las cuales forman parte de una riquisima herénc
cultural que es indispensable preservar y transmitir a las nuevas genei@nes.

Se trata de pinturas, esculturas y otras piezas de especial interé&siya pues-

ta en valor ha impulsado, a lo largo de estos afios, una profunda renovacion
de los estudios sobre nuestro pasado. Asimismo, la recuperacion imaigde
casonas y espacios arquitectonicos virreinales y republicanos harsigrado
una decidida apuesta por la rehabilitacion de los centros histéricasbanos,

y ha demostrado que la conservacion de los ambientes tradicionales no es,
en modo alguno, incompatible con el progreso material y las exigencias de la
vida contemporanea.

Desde el principio, se tuvo le&rme conviccion de que toda labor de restauracion
debia ir de la mano con la investigacion cietiia. La idea era registrar ade-
cuadamente la informacion obtenida en el proceso, hacer posible su intezpr
tacién y darla a conocer al publico. Asi lo entendié don Luis Nieri Galindo, por
entonces gerente de Relaciones Institucionales del banco y uno de los grandes
animadores del programa. De ahi que, junto con los talleres de restauracion
conducidos por profesionales de primera linea, se haya promovido elbago
paralelo de los mas calicados especialistas.

Todo ello ha dado como resultado importantes exposiciones, catélogp$-
bros, que han estado a cargo de reputados estudiosos, tanto peruan@omo
extranjeros, muchos de los cuales continuaron participando en otros peojos.

Sea propicia la ocasion para testimoniarles nuestra gratitud y redar a los
distinguidos colaboradores que ya no se encuentran entre nosotros. kéeero

a intelectuales de la talla de Jorge Bernales Ballesteros, José de Mesa|lEui

mo Lohmann Villena, César Pacheco Vélez, Antonio San Cristobal Sebastian,
Franklin Pease G.Y., Ernesto Sarmiento, Fernando Silva Santisteban y Juan
Manuel Ugarte Eléspuru, quienes ocupan un sitial destacado en la historia
cultural del pais.

En gran medida, el mismo selecto cuerpo de autores ha dado forma a la
coleccion editorial Arte y Tesoros del Perd, que cada afio nos brinda régs
fundamentales para el conocimiento y la difusion de nuestra tradicion his-
térica y cultural, desde las culturas preincas hasta las manifestacionel

arte contemporaneo. En esa vertiente, también sobresale la publicaciée ld
serie denominada Biblioteca Clasicos del Peru, con ediciones muy cuidad

de plumas esenciales como el Inca Garcilaso de la Vega, José Maria Eguren 'y
César Vallejo.

Este volumen —que ha sido escrito por un equipo multidisciplinario y bdgo
coordinacion del doctor Ricardo Estabridis Cardenas— propone uxhaustivo
balance del amplio espectro de actividades culturales emprendidpsr el Banco
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de Crédito del Peru. Sin duda, nos ayudara a mirar, con la perspectivecente,

el camino recorrido hasta hoy, de manera que podamos sopesar los avances y
determinar lo que aun falta por hacer. En consecuencia, su publicacién nos da
una oportunidad inmejorable para relermar el compromiso de nuestra institu-
cién con la comunidad y la defensa del legado cultural de la nacion.

Dionisio Romero Paoletti

Presidente del Directorio
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Memoria

a aparicion de un libro de arte peruano siempre es un acontecimiento, mas

aun cuando se trata de una serie editorial que, con el presente volumen,

supera ya los cuarenta titulos. Como se sabe, la coleccion Arte y Tesoros

| Peru fue creada y promovida por nuestra institucion con el propési

de contribuir en un rubro del quehacer cultural al que no se le habia dado
subkciente impulso, como era la publicacion de obras ilustradas sobrentas
artisticos e historicos. La meta principal fue la busqueda de la exercia para
garantizar su calidad y continuidad en el tiempo. Por esta razon, ademés d
solicitar la colaboracion de los méas destacados especialistas, se lencedié
especial atencion a los aspectos gixos, es decir, el disefio de la edicion y la
iconografia que complementa los textos.

Desde el lanzamiento del primer libro, hace mas de cuatro décadas, la colencié
se ha convertido en una obra de referencia ineludible para el estudie k& cul-
tura peruana. Después de todo, lo que nos animé a llevar adelante este piaipe

Memoria XIX



no fue el deseo de hacer ediciones de lujo que realzaran la imagen del banco,
sino, mas bien, la necesidad de investigar y profundizar en nuestra herenci
cultural, con elbn de que los lectores dispusieran de los mejores instrumentos
para conocer y aquilatar debidamente el legado de la historia peruana.

Cuando Luis Nieri Galindo se hizo cargo de la coleccion Arte y TesorbPer

en 1989, el contenido académico y cientco de los libros dio un salto verti-
ginoso. Una vez que se decidia la tematica de la entrega anual, Nieri Galindo
convocaba a las mayores autoridades, nacionales y extranjeras, en lagbas
disciplinas de las Bellas Artes y las Ciencias Sociales del Peru: arauiitea,
pintura, escultura, grabado, arqueologia, historia, antropologia y cengcion,
entre otras. Con el nuevo rumbo que siguié la serie, el banco descubri@qu
la manera mas efectiva de articular los méaximos valores de la peruanidad
era asumiendo cabalmente el rescate y conservacion de nuestro patrimonio
cultural, iniciativa de la que somos precursores.

En consecuencia, la restauracion de iglesias, obras pictéricas, taltatigiosas,
retablos renacentistas, manieristas, barrocos o neoclasicos no soldutide

el legado de nuestros artistas y la belleza de nuestro pasado historicino
que también contribuye a elevar la autoestima de los peruanos. Son podas
naciones en el mundo que cuentan con una tradicién tan rica y variada como
la nuestra: México, Egipto, Grecia, Italia, Espafia, Chinay la India, por nombrar
las mas sobresalientes. Lamentablemente, durante mucho tiempo, debido a la
precariedad, el desconocimiento y la indiferencia, tanto del Estado comel d
sector privado, no se tomo conciencia de la importancia de revalordiaeervo
cultural y de fomentar su adecuada preservacion.

En ese contexto, la puesta en valor del legado histérico virreinal y republi
cano tiene un objetivo restaurador y conciliador. De ahi nuestro interésrp

la recuperacién del patrimonio artistico y arquitectonico, tarea mpletada
con sendas exposiciones, las cuales han sido organizadas con el concurso
de expertos, con elbn de poner al alcance del publico y en las mejores
condiciones obras de arte que, de otro modo, hubieran sido condenadds a
olvido y el deterioro.

En consonancia con la defensa de nuestra identidad, el Banco de Crédito del
Peru se siente orgulloso de sus poetas, artistas, artesanos, litewatyPdsofos,

lo que también motivd que publicaramos la coleccion Clasicos del Perl, que
incluye las obras del Inca Garcilaso de la Vega, Pablo de Olavide, Juan Pablo
Vizcardo y Guzman, José Maria Eguren y Cesar Vallejo, entre otros autores.
Asimismo, se creo6 la coleccion Grau, coeditada con el Fondo Editorial del
Congreso de la Republica y dedicada a la divulgacién de los ideales ipatr

La construccién de una nueva historia del arte y del pensamiento peruano,
liderada por nuestra institucion, ha allanado el camino para desarrollar una
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vision integral e inclusiva del Pert que evoca el pais de “todas las seegj
sofiado por José Maria Arguedas.

Por tanto, lo que hoy festejamos es mucho méas que el aporte de una entidad
Pnanciera a la cultura. Este libro sighta la renovacion del compromiso del
Banco de Crédito del Peru con nuestra sociedad en el marco de la celelidac
de sus 125 afios. Valorar el legado de nuestros antecesores es un pasoi$ad
pensable para entender el arduo proceso que, desde épocas inmemoriales
nos ha llevado a ser lo que somos. Por encima de nuestras diferencias, exist
lazos culturales que nos unen y que debemos estrechar, sobre todo si qgrans
favorecer un clima de concordia social que permita consolidar una idefgd
comun. Solo entonces podremos hablar de una verdadera prosperidad.

Dionisio Romero Seminario
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Fondo Pro Recuperacion del |

Cultural de la Nac
Historia de un suefo

Ritaruv' Estavtiais caruenas

a Luis Nieri Galindo

== | Banco de Crédito del Pert cumple 125 afios y la celebracion amerita
[] Hestacar en este volumen de la coleccién Arte y Tesoros del Perul los
mmries dados por esta institucion a nuestra patria en el campo de la
salvaguarda y puesta en valor del rico y vasto patrimonio cultural que
poseemos: el arte del antiguo Perq, el virreinato, la republica y el mundo
contemporaneo.

En €l presente capitulo nos dedicaremos, espé&chmente, a escribir la historia de
un suefo; aquel suefio que teniamos todos aquellos que amamos y estudiamos
nuestro legado cultural. Porque siempre nos preocup6 su deteriprm solo por el
natural paso de los siglos, sino también por el abandono de algunas autodiga

y la falta de una educacion orientada a crear una conciencia de identidead la
poblacion a través de nuestro patrimonio cultural y a comprender la neadsd

de protegerlo y preservarlo.

Las exposiciones en el Palacio de Osambela

La sensibilidad artistica de una personay el apoyo econémico dado pog insti-
tucion bancaria con conciencia patriética hicieron posible que seeara en 1984
el Fondo Pro Recuperacion del Patrimonio Cultural de la Nacion. Don LuigiNie
Galindo, quien era entonces el gerente de Relaciones e Imagen Institucional, se
p Fig. 1.San Bernardo de Claraval ~ s h L , | del .
Francisco de Zurbarén. S. XVII. empefio en poner en marcha esta iniciativa, que conto con el apoyo de las maxdma
Coleccién privada. Lima@® autoridades del banco, como don Dionisio Romero Seminario.
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Los antecedentes de su creacion nos remiten a 1984, cuando el doctorgeBernales

Ballesteros, consul del Pert en Sevilla y catedratico de dicha universidpropuso g st v a1 e 48 Py

una exposicién por los 450 afios de la fundacién de Lima, con obras de losrgtes
maestros de la pintura espafiola. Muestra que se hizo realidad entre maszabril de
1985, con los auspicios del Banco de Crédito del Peru y el Instituto de Gex@acion
Iberoamericana de Madrid, en el recién restaurado Palacio de Osambelajobla
denominacién de “El Siglo de Oro de la pintura sevillanaton obras llegadas del
Museo de Bellas Artes de Sevilli&ymadas por Francisco de Zurbaran, Alonso Cano,
Bartolomé Esteban Murillo, Juan de Valdés Leal y Francisco Pacheco, entr@sot
A estas obras se sumaron las pinturas que se relacionaban con ellas, ya gea
autoria, atribucion o iffuencia, y que se conservaban en los monumentos limefios.

A raiz de esta exposicion en el Peru se restauraron treinta cuadriste hecho y
las expectativas de una muestra inédita entre nosotros, motivaron laeacion del

Fondo Pro Recuperacion del Patrimonio Cultural ese afio. Desde entoncesisante

cinco lustros, se restauraron en total mas de seiscientas obras, lo querpitio

su puesta en valor en varios libros que han dado nuevas luces al desarralola

historia del arte peruano.

Como complemento de la gran exposicién llevada a cabo en el Palacio Osambela,
a bnes de ese mismo afio, en el Museo de Arte de Lima se inauguré una muestra
denominada “Los Zurbaranes del convento de la Buena Muerte en Lima”, donde
se exhibié toda la serie de pinturas de los santos fundadores de ords religiosas
gue se consideraba que habia salido del pincel del maestro extremefio, qea3
tamente restaurada.

El espiritu emprendedor del banco y el arduo trabajo de los restaurae® per-
mitieron que, en 1986, se hiciera otra muestra en el Palacio de Osambela, que
fue titulada “Pinacoteca de la Venerable Orden Tercera de San Franoisle
Lima”., La seleccion incluia treinta y seis obras de este recinto religiosoidado

en el tiempo, en el que se atesoraba una serie de lienzos de la pasion destori
relacionada con la escuela barroc8amenca y con su principal representante, el
maestro Pedro Pablo Rubens; asimismo, guardaba una serie del apostolad
estas pinturas se sumaron las de los hijos de Jacob o de las cabezas dedase
tribus de Israel, indudablemente pintadas por un seguidor en Lima de Fristo

de Zurbaran, dada la relacion directa con su estilo y con una serie similar sl
autoria conservada en Inglaterra. Por cierto, hasta el dia de hoy se mantiene
nivel internacional, en exposiciones y publicaciones, la atribucion que@di€ésar
Pacheco Vélez en esa época, en su ensayo para el catalogo de la muestra, a la
Unica pintora limefia documentada en actividad en el siglo XVII, Juana de Valera,
viuda del capitan José de Muijica.

En estos primeros afios del Fondo, el Banco de Crédito del Peru siguid léipa

de continuar presentando cada afio el resultado de su salvamento del patdnio
cultural en sendas exposiciones. De ahi que en 1987 el Palacio de Osambela al-
bergara nuevamente otra exhibicion, “El zodiaco en el Per(¢pmpuesta por las
dos series mas importantes sobre el tema existentes en nuestro paisiauque se
encuentra en la Catedral de Lima, relacionada con la familia de pintores cortus A Fig. 3. che de la exposiciorEl siglo de oro
por el nombre de su pueblo natal, Bassano, de la escuela veneciana del siglo XVI, de la pintura sevillana 1985. Lima.

<« Fig. 2. Palacio de Osambela. Lima.
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y otra conservada en la Catedral del Cusdaymada por el célebre pintor indigena
del siglo XVII Diego Quispe Tito.

En cuanto a las especulaciones suscitadas por la procedencia de laisete los
Bassano, recordamos que en un ensayo que publicamos con motivo del lll Cormres
Internacional del Barroco Iberoamericano en Sevilla en el afio 2001, mencionamos,
sobre la base de un documento conservado en el Archivo General de la Nacion, la
Fig. 4.San Jerénimo(detalle). Serie ., . ., . ~
de santos fundadores de érdenes religiosas. tasacion de las pinturas de la coleccion de don Agustin de Salazar y Muha
Francisco de Zurbarén. S. XVII. primer conde de Monteblanco, en la Lima del siglo XVIII. Entre las obras citadas se
Coleccion privada. Lima@ cuentan “doce lienzos de los meses del afio de la escuela de los Bazan”, debido
Fig. 5.*Murillo, Ribera, Zurbaran'. Fondo Pro & lo cual sugerimos que muy bien pudieran ser los que mas adelante pasarian a
Restauracién Obras de Arte. BCP. formar parte de la coleccion pictorica de la Catedral de Lima.
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Exposiciones en el extranjero

La recuperacion del patrimonio lograda hasta entonces, gracias a laugibn de
las publicaciones, despert6 el interés de instituciones internacionaldas cuales
planibcaron muestras de singular importancia en el ambito latinoamericano y
donde se incluyeron varias de estas obras. Asi, entre marzo y mayo de 1988
llevé a cabo en la Biblioteca Luis Angel Arango de la ciudad de Bogota, @bla,

la exposicion “Presencia de Zurbaran’curada por Nydia Gutiérrez, bajo los aus-
picios del Banco de la Republica. Esta muestra continué viaje hacia Varsla
con el titulo de “Zurbaran en los conventos de Américay fue presentada en el
Museo de Bellas Artes de Caracas entre mayo y junio del mismo afio, con motivo
del cincuentenario de esa institucion. En ambas exposiciones las estrslfaeron
tres series de pinturas de las colecciones peruanas, dos de ellas r@stadas por

el Banco de Crédito del Peru: la de los santos fundadores de ordenes iefigs del
convento de la Buena Muerte, la del apostolado del convento de San Franoiy

la de los arcangeles del monasterio de la Concepcién. El autor de este tijalfae
designado por Resolucion Suprema como comisaribaial de dichas exposiciones.

Las exposiciones del centenario

En 1989, ario del centenario del banco, se alcanz6 la cantidad de casi dosciEnt
lienzos restaurados por el Fondo Pro Recuperacion del Patrimonio nalt de la
Nacion, los cuales no solo eran de Lima, sino también de Arequipa, Cusco,llruji

y Cajamarca. Creemos necesario mencionar a los principales laaéis de la eje-
cucion de la tarea: Freddy Alponte, Elias Carrillo, Cristina FerreyrospZ@rupp,
Isabel Olivares, Erman Guzman, Armando Medina, Ricardo Morales, Jaime Rosan
y Georgina Palma, Tédo Salazar, Silvia Stern de Barbosa y Carlos Villanueva.

Entre abril y mayo de 1989, el conjunto monumental de San Francisco El Grande
de Lima, restaurado por el banco y declarado Patrimonio Cultural de la Huniclad

por la Unesco, sirvio de escenario para mostrar todo lo recuperado taasntonces
de los bienes culturales muebles de la nacién, después de un lustro de trgda .
exposicion que llevé el titulo de “Pintura en el virreinato del Perl. Egjpdon de . ' o
arte del centenario”como un homenaje al pais. iy Ribcra

En el marco de este evento se presento el libRintura en el virreinato del Perq, Zurbaran

conocido como el “libro del centenario”, donde participaron con sus ensgyJorge
Bernales Ballesteros (“La pintura en Lima durante el virreinato”), Rida Estabri-
dis Cardenas (“IfRuencia italiana en la pintura virreinal”), Luis Enrique Tord (“La |
pintura virreinal en el Cusco”, “El apostolado de la Tercera Orden Franana” y T3
“Obras desconocidas de Pérez de Alesio y Mordn”); asimismo, Juan Manuattdg
Eléspuru (“Los signos del zodiaco de los Bassano” y “Rubens en la pinacatfran-
ciscana”), César Pacheco Vélez (“Zurbaran en Lima”) y Duncan T. Kinkeal&'V
de San Ignacio de Loyola por Valdés Leal”). Los textos fueron desardaltaa partir
de las obras recuperadas por el Banco de Crédito del Per( (Bernalegrg1989).

Con el afan de mostrar en provincias las obras restauradas por el Fondouy a
en el marco de los festejos por el centenario del banco, se realizé entre agog
setiembre de 1989 una importante exposicion en el convento de San Fraseo de ol

L |
W BANEO DE SR EDDLTO

Arequipa. Asi, “Zurbaran en Arequipapresentd algunos lienzos de las series de & GEL PER
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los santos fundadores del convento de la Buena Muerte de Lima, del apdatio
de San Francisco de Lima y de los hijos de Jacob de la Tercera Orden Freacés
Se incluyeron, aparte de todas estas obras relacionadas con Zurbar&uatro
pinturas de Bitti de la iglesia de la Compafiia de Arequipa. Asimismo osganizé
una conferencia sobre el tema a cargo del autor de estas lineas.

Las actividades de restauracion y exhibicién del patrimonio recup€o prosi-
guieron el afio siguiente. Entre octubre y noviembre de 1990, en el conjunto
monumental de San Francisco de Lima, se monté la exposicion “La imagen de
Maria en el arte del Per(}, integrada por lienzos de esa tematica iconogiréaa,

no solo por aquellos conservados en Lima, sino también por otros procedsnt

de Arequipa. Las obras de la capital provenian del monasterio de Jesdsria y
José, del monasterio de Santa Rosa de Santa Maria, de la Tercera Ordam+r
ciscana y de la Casa Goyeneche. De la Ciudad Blanca se trajeron cuadros del
monasterio de Santa Catalina, de los templos de Santo Domingo y Yanahuara,
y del convento de la Recoleta.

Por ultimo, integraron la exposicion dedicada a Maria algunas piezaseltéricas
representativas de centurias virreinales: del siglo XVI, la Virgen de larigeliza-
cion de Roque de Balduque, de la Catedral. Igualmente, la Virgen con el Nifio de la
espina de Montafiés, del convento de la Buena Muerte, y la Virgen Inmaculada, del
conjunto de la Familia de la Virgen, de San Pedro, atribuida a Gregorio Fedez,
ambas del siglo XVII. Por ultimo, la Virgen Dolorosa de la iglesia de San Francisco
atribuida a Baltasar Gavilan, del siglo XVIII.

No podemos dejar de mencionar que, con ese motivo, se inaugurd la iluminacién
de la torres del atrio de la iglesia de San Francisco, gracias a la doiacde los
equipos de la Philips peruana. Los ambientes del segundo piso del claogtrin-
cipal fueron restaurados por el banco, trabajos que se sumaron a los lieados

en 1989, cuando se organizo la exposicion de arte del centenario.

La restauracion de esculturas

La seleccién de algunas importantes esculturas para restaurarlas yhébirlas en
esa muestra sobre la Virgen sighto la apertura de las labores de recuperacion
para este tipo de bienes culturales tan olvidados. Por tanto, entre 198 1991,
se restauraron dieciséis esculturas que formarian parte de la graxposicion
efectuada en la catedral capitalina bajo el titulo de “Los Cristos derna”,, la mas
importante que se ha hecho sobre este tema en el pais y que puso de nisio,
ante los estudiosos hispanoamericanos, la riqueza escultérica vimal que aun
posee el Perq.

Recuperadas con gran profesionalismo, salieron de los talleres de PedSalazar,
A Fig. 6.Angel de la guardaCustodio Jaime Rosan, Liliana Canessa, Brunella Scavia, Alvaro Sandoval, Enriqueldast
de las reliquias. Atribuido a Pedro de Vargas. H Paliza | It de Crist | | ., , .
S. XVI. Coleccién Compafifa de Jests ugo Paliza las esculturas de Cristo en la cruz y en la pasion mas represtvas
de San Pedro de Lima@® gue se encuentran en los claustros limefios. Tallas del siglo XVI como el Cristo de
los Favores de Santa Rosa, de su santuario limefio, el Cristo de la Conquikt
P Fig. 7.Cristo de la Reconciliacién . . . . L
en la exposicion “Revalorando el patrimonio la iglesia de La Merced y el Cristo del Coro de San Francisco, atribiad@oque

cultural del Per”. Lima, 2014.@® de Balduque.
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A estas se afiadieron las obras maestras del “Dios de la madera”, como se lenia
en vida al escultor sevillano Juan Martinez Montafiés: su Cristo del Auxdkola
iglesia de La Merced y su Cristo del retablo del Bautista de la cat@ldifambién, de
la gubia de su discipulo Juan de Mesa, el Cristo de la Buena Muerte deglasia
San Pedro, asi como el Cristo de la Contricién, atribuido a Martin deeQoj y el
Cristo de Burgos del monasterio de Santa Clara, atribuido a Gaspara&€ueva,
entre otras esculturas anénimas del siglo XVII, como aquella pieza Unica, desi
Bamencos, que conservan las religiosas nazarenas: el Cristo de la Recaamiiin.

El siglo XVIII completa la visién general de la devocion al Cristo en la cruz que s
cultivé en la Lima virreinal. De esta centuria se restaur6 el Cristo de lgoAia de
procedencia italiana que conservan los padres de la orden de San Camilo y el
Crucicado de la capilla de Guadalupe en el Callao.

La exposicion, que se realizé en 1991, tuvo como digno marco la Catedmaldma

y una puesta museogréca de alta calidad. El catalogo difundido en esa ocasion
ofrece un erudito ensayo de Ramén Mujica Pinilla, “El culto al Ciegido en la
cultura y la escultura del virreinato peruano”.

Abnes de 1991, se publico el librd_a escultura en el Per((Bernales Ballesteros
y otros, 1991) con el objetivo de dar una visién amplia de nuestro ricotpenonio

escultérico, ya que lo que se exhibié en la catedral solo era una pequeiiatp del

mismo. En el volumen se incluyeron estudios relativos a Lima y otras ciudades
portantes del pais como Cusco, Arequipay Truijillo. Los ensayos fuer@parados

especialmente para esta publicacién por reconocidos historiadarg sentaron las
bases para futuras restauraciones e investigaciones sobretesema de la historia
del arte peruano, tan poco considerado en nuestra bibliografia atita virreinal.

En la presentacion del libro, el presidente del directorio del Banco de @dité del

Peru sefialo la necesidad de que estos estudios se extendieran a sti@udades
del pais.

Aparte de las amables palabras que nos dedico en su introduccién JoBgrnales
Ballesteros, gestor de esa edicion, guardamos especial recuerdoatguella cere-
monia en la Casa Goyeneche por el homenaje sentido que se le hizo al estudioso,
a causa de su pronta partida de este mundo acaecida unos meses antes.

Los temas tratados enLa escultura en el Perlgiran en su mayoria en torno al
panorama virreinal y hay uno que tiende un puente sidpeativo haciaLa escultura
monumental y funeraria en Limael libro de Alfonso Castrillén Vizcarra sobre las
Pinturas restauradas de Bernardo Bitti: esculturas de las plazas de Lima y, en especial, las que conserva el cemeioter
P Fig. 8.Cristo resucitado S. XVI. Iglesia = bit Mati M t Ad 4s d t imientos! c t
de la Compatifa. Arequipa.® reshitero Matias Maestro. Ademéas de aportar sus conocimientos| égsunto
en el nuevo volumen, escribi6é un texto para un folleto patrocinado por el banc
Pags. 10-11: ¢Conoces tu ciudad? Alameda de los Descalzague aparecid por esas fechas y
» Fig. 9.Virgen con el Nifio. . .. . . .,
en el que llamo la atencién sobre la importancia de la coleccion de escultuides

Iglesia de la Compaiiia. Arequipa@®
los signos del zodiaco de esta Alameda, patrimonio lapidado hasta la adidad.

» Fig. 10.Virgen de la Candelaria
Coleccion Compafiia de JesUs

de San Pedro de Lima® Las restauraciones en Arequipa

> Fig. 11.Virgen de la Candelaria En nuestra constante colaboracion con la tarea emprendida por la institan
Iglesia de la Compafifa. Arequipa® Pnanciera, a solicitud de Luis Nieri Galindo, hicimos en 1990 una seleccida d
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las pinturas virreinales mas destacadas que se encontraban en los pripaies
recintos religiosos de la Ciudad Blanca para que fueran restauradaor el Fondo.

El resultado fue mostrado en una exposicidn realizada en Arequipa ersip de
1992, “Pintura colonial en Arequipa’, bajo los auspicios del Instituto Cultural
Peruano Aleman y el Banco de Crédito del Peru. En el texto que escribimos par
el folleto de presentacion, dimos cuenta de la recuperacion del esplend@ cen-
turias pasadas en lienzos que nos permitian lanzar nuevas luces sobre Istdiia

de la pintura virreinal en Arequipa. Se rescataron obras de Bitti y ssegyuidores,
del pintor jesuitalRamenco Diego de la Puente, de pintores cusquefios como Juan
Espinoza de los Monteros, Diego Quispe Tito y seguidores de Bas#iot® Cruz,
entre muchos otros.

En el mismo documento don Dionisio Romero Seminario dio fe de lo mencionado
y de las restauraciones llevadas a cabo en las iglesias de la Compaiiia, de Y
nahuara, de San Francisco, de la Tercera Orden Franciscana, de la Recoleta, d
Santo Domingo y de Santa Catalina; asimismo, manifestd su agradecimiento a los
restauradores y los integrantes de los talleres de Franz Grupp e Isabel@és en
Arequipa y de Tedo Salazar en Lima.

El rescate del arte dedicado a Santa Rosa de Lima

En 1992 se inicio la seleccidén y conservacion de pinturas y esculturas éestlas

a exaltar la tematica iconogréca de la santa limefia, no solo de los conventos
dominicos de Lima, sino de otros claustros del pais como el de Santa Rosa d
Ocopa. Ello motivé en 1995 una de las exposiciones mas ambiciosas del banco
pues, dada la dimension de este patrimonio, fue necesario un disefio musedg-o
distribuido en varios importantes monumentos de la ciudad capital,lés como

la Basilica Catedral, el convento de Santo Domingo, el Palacio de Osambela y el
santuario de Santa Rosa. Un pequefio catalogo con un ensayo del gran especia
lista en el tema, Ramon Mujica Pinilla, y la relacion de las obras seleccionadas ha
quedado como memoria de la titanica tareg.

Abnes de ese afio, el banco edit6 su vigésimo segundo volumen de la coleccion
Arte y Tesoros del Peru titulad®anta Rosa de Lima y su tiemp@NVuffarden y otros,
1995), bel documento de la relevancia de la Patrona de América y Filipinas no solo
en el Perd sino en el mundo. Los ensayos de Ramoén Mujica Pinilla, acompafado
por otros de José Flores Araoz, Luis Eduardo Wuffarden y Pedro @&ich, dan
cuenta de ello.

Restauraciones y motivaciones intelectuales

La restauracion de las obras de nuestro patrimonio cultural implica whas otras
cosas signbcativas y dignas de tener en cuenta. No equivale Unicamente a preser-
varlas para las futuras generaciones, sino que con el concurso de higoiores es
posible clasbcarlas dentro de la historia del arte peruano y, ademas, analizarlas
en el marco de otras disciplinas humanisticas, lo que enriquece su contxPor
ello, queremos resaltar tres catalogos, frutos de trabajos de invagicion, que
amplibcan nuestra vision de la época.
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De los maestros Ramén Mujica Pinilla y Federico Kauffmann Doig surgen las lineas
del catélogoLas plumas del Sol y los &ngeles de la Conquistde la exposicién
montada en la sede principal del banco en La Molina entre abril y mayo de 1993,
en la que se recurrid a varias de las pinturas y esculturas ya restadas, asi como

a piezas arqueoldgicas.

En 1994, otra exposicién permite la publicacion del catédloda besta en el arte,
donde Guillermo Lohmann Villena 'y Jorge Flores Ochoa escriben, respectivamente,
los ensayos “El Corpus Christhesta maxima del culto catélico” e “Historigesta

y encuentro en el Corpus Christi cuzquefiajue examinan no solo las obras de
arte, sino también sus motivaciones y el sincretismo religioso.

A comienzos de 1996, la serie del Corpus Christi del Cusco ya totalmeptgaurada
viajo a Roma. La exposicion fue albergada por el Instituto italo-Latino Aiceno y
se edito un catalogo en italiano, escrito por Luis Eduardo Wuffardg

En este rubro también podemos considerar el catalogo publicado en 1996r
el Fondo Pro Recuperacién del Patrimonio Cultural de la Nacion y dedicada
Semana Santa de Lim, con un erudito texto de Guillermo Lohmann Villena, donde
nos ilustra sobre las principales imagenes procesionales conservadasLima, al-
gunas ya restauradas por el banco, gracias a su voluntad de “contiiitapreservar
las manifestaciones de la cultura propia de Lima, de sus valores eshigles, es
decir, en pocas palabras del alma de la ciudad”, como se anota en la introdiftt

Redescubramos Lima

Bajo esta denominacion el Fondo publicé, entre 1996 y 1999, cuatro librosrcel

Pn de llamar la atencion sobre el rico patrimonio que Lima, nuestra Ciudadlde
Reyes, aun posee. Uno estuvo dedicado a la iglesia de San Pedro, al quegiei&i
otro sobre los grabados de Lima que conserva la coleccién Antonio Lullieecero

se ocup6 del conjunto monumental de Santo Domingo y el dltimo fue consagrado
a la devocion mariana en el Peru.

En 1996 se editbRedescubramos Limalglesia de San Pedrpcon articulos que
comentan sus tesoros de Juan Ginther Doering, Ricardo Estabridis Caae
Duncan T. Kinkead, Ramo6n Mujica Pinilla y Luis Eduardo Wuffarden. En esa
ocasion se exhibieron, en el mismo monumento, diversas obras rescatadas po
el banco: la serie de pinturas de la vida de San Ignacio del pintor sevillanadu
de Valdés Leal, restaurada en 1987 por Elias Carrillo, al igual que los alege
de Bartolomé Roman, la escultura de la Virgen Nifia Inmaculada de Gregorio
Fernandez, el lienzo de la Candelaria del pintor jesuita Bernardo Bitti y l@@s
tura del Angel de la Guarda Custodio de las Reliquias, restaurado en 398or
Eduardo Lépez, sobre el cual publicamos en 1995 un articulo atribuyénaa
Pedro de Vargas, a partir de un disefio de Bitti (Estabridis Cands, 1995). El
mismo restaurador se encargé de la serie de la vida publica de Jesusecse
exhibio en la capilla de la Penitenciaria.

En 1997 se publicéRedescubramos Lima. Grabados Coleccion Antonio Lidg)e-
brando los 462 afios de fundacién de la ciudad de Lima con una exposicion y un
ensayo nuestro titulado “Lima a través de los viajeros extranjeros”

Ricardo Estabridis Cardenas
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Después de una ardua tarea de restauracion en el convento de Santo Donaing
en Lima, que se prolongd de 1995 a 1997, salio a la luz en 199Redescubramos
Lima. Conjunto monumental de Santo Domingestudio donde se aborda la serie
de pinturas de la vida de este santo que ornan su claustro principal. Coltoade-
mostré un trabajo que seria paradigmatico, laimportancia de la intggcion hecha

en colaboracién por restauradores e historiadores de arte, en la qaen3uyen lo
cientibco y lo humanistico, dieron como resultado, segin se desprende del ensayo
escrito por Francisco Stastny, el conocimiento de técnicas y materiaéampleados
por los pintores, asi como la denicion de las autorias de Miguel Glielles y Domingo
Carro, entre otros aspectos.

Cuando el Banco de Crédito del Pert cumplié 110 afios en 1999, se llevé a gab
otra de las grandes exposiciones en la Basilica Catedral de Lima, “Matemira-
bilis, la devocion mariana en el Per(’Ello motivé la publicacién del cuarto libro
de la serie Redescubramos Lima,el mismo que incluyd textos nuestros sobre
las diferentes advocaciones marianas en el Perl. Dada la cantidad de piaisiy
esculturas de este tema que habian sido restauradas por el Fondo en tdsmos
quince afios, se abarcaron grandes espacios de la catedral. La relevane esta

7

muestra puede compararse con la que alcanzo “Los Cristos de Lima”.

Cinco afios antes, en 1994, el Museo de la Catedral de Lima se sumé a los feste-§
jos de los 350 afios de fundacién del monasterio del Carmen de los Barrios #\lto
albergando una exposicion de las obras de arte que atesoran las relggs de esa
orden. En aquella muestra logramos descubrir kama del pintor limefio del siglo XVIII
Cristobal Lozano en una serie de pinturas sobre la vida de la Virgen, le dimos a
conocer en un articulo divulgado por el diariel Comerciq, Dada su importancia,
una vez concluido el evento, el banco decidio incluir la serie en sus proges de
restauracion. Cuatro afios después, en 1998, plenamente recuperada, asue
exhibida en el Instituto Riva-Agtiero de la Pdntia Universidad Catdlica del Peffi
y, mas adelante, en la exposicion “Mater Admirabilis” recién comentada.

Restauraciones en Ayacucho, Junin, Puno
y Arequipa

Entre 1995 y 2002 no se dejaron de lado las intervenciones en monumentos reli-

giosos de otras ciudades del Peri como Ayacucho, Puno y Arequipaddtosan

restauro las pinturas de la Santisima Trinidad de la iglesia de la Corfifs obra

destacada del artista jesuita italiano Bernardo Bitti, y un lienzo andninsobre el 4 Fig. 12.La Inmaculada con letanias
pecado original que se hallaba en la catedral, ambos en Ayacucho. Para la expo  Anonimo. S. XVIll. Templo San Miguel
sicién dedicada a Santa Rosa de Lima se restaur6 una serie de redigyde la vida Arcangel de Cayma. Arequip®)

de la santa limefia, labrados en piedra de Huamanga, del convento de Ocopa eng  rig. 13.Nuestra Sefiora del Rosario
Junin. Fernando Caceres-Olazo Jara asumio la restauracion de die@gaturas de Pomata Anénimo cusquefio. S. XVII.
de la iglesia de San Felipe Apéstol de Puno e Isabel Olivares y Anita Grupp de " 27duia San Felipe de Caracoto. Pun@
veintitrés pinturas de la iglesia de San Miguel Arcangel de Cayma, dondbree  , rig 14 Nuestra Sefiora del RosarioAntonio
salen varios temas iconogriacos marianos, ademas de los milagros de la Virgen Vilca. S. XVIII. La Casa del Moral, Arequi@.
de Cayma, un plano de Jerusalén y una alegoria eucaristica con santos. Todas

estas obras se sumaron a las restauraciones efectuadas en los afios anmbres Pags. 16-17:

P Fig. 15. Vista del claustro del convento
en Arequipa y el Cusco. de San Agustin. Lima.

Ricardo Estabridis Cardenas 15
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Figs. 16. Serie de la vida de San Agustin.
Basilio Pacheco. Escuela cusquefia. S. XVII.
Claustro principal del convento

de San Agustin. Lima. @

a. Aparicion de la Virgen Maria a Santa
Ménica vistiendo el habito que usara
la orden.

Arbol genealdgico de la familia
de San Agustin.

Muerte de Patricio, padre de San Agustin.
Nacimiento de San Agustin y Pelagio.

Santa Ménica llora la rebeldia de su hijo
gue se embarca a Roma.

Un fuerte dolor le revela su debilidad
en Casiciaco.

Es admitido a la catedra de Retdrica
en Cartago.

Estudiante en la escuela de Madaura.

Estando San Agustin en sus altimos
dias sana la pierna de un hombre
que lo habia sofiado.

Transverberacion de San Agustin.
Jesus le imprime sus carismas y llagas,
él le entrega su corazon.

Muerte de San Agustin.

Bautizo de San Agustin, su hijo
y hermanos.

San Agustin, su hijo y hermanos toman
los habitos de manos de San Ambrosio.

Agustin, agonizante, sana a un enfermo.

Traslado de los restos del Santo
a Cerdefia.

Traslado de los restos a Italia.










1 4

.|

=

T o
_-'-#'I-'-a-‘r‘

A

L

e

]

53]

*-I.
e |

y =
i W

ld
-
]

i

<« Figs. 17. Serie de la vida de San Agustin.
Basilio Pacheco. Escuela cusquefia. S. XVII.
Claustro principal del Convento
de San Agustin. Lima.@®

a.

Encuentro de San Agustin
con el emperador Honorio.

San Agustin entrega “La Regla”
a sus religiosos.

San Agustin da la Regla a los Canénigos
Regulares.

San Agustin preside el Concilio
de Cartago.

Aparicion de San Gerénimo
a San Agustin.

El sarto libera del demorio auna posesa

Agistin estestigo de la curadgén
de un paralitico al redbir el bautismo.

San Agustin cura la pierna de Inocencio
en Cartago.

Unos herejes lo acechan para quitarle
la vida y es protegido por los &angeles.

El Nifio Jesus le “explica” la magnitud
del misterio de la Trinidad.

San Agustin da hospedaje a Jesus
forastero, que le dice: “a tu cuidado
encomiendo mi Iglesia”.

Jesus le dice a San Agustin que
abandone las penitencias y cuide
de su Iglesia.

. San Agustin es alimentado por el amor
de JesUs y la Virgen Maria.

Jesls examina el amor de San Agustin.

San Agustin al escribir sobre el misterio
de la Trinidad es arrebatado
por su presencia.

Conversion de San Agustin. Luchando
contra sus propias pasiones encuentra

la respuestas en las cartas de San Pablo.
“Tomay lee”.

San Valerio lo escoge como presbitero
en Hipona.

Consagracion de San Agustin como
obispo de Hipona.
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<« Fig. 18. Vista del claustro del convento
de Nuestra Sefiora de La Merced
gue alberga la Serie de la vida
de San Pedro Nolasco.

<« Figs. 19. Serie de la vida de San Pedro
Nolasco. Julian Jayo y José Joaquin Bermejo.
S. XVIII, escuela limefia. Convento
de Nuestra Sefiora de La Merced. Lima@®

a. Predicacion de conversion con un crugo
en Barcelona.

b. Jesus le revela en suefios la fundacion
de la familia Mercedaria.

c. Rapto de San Pedro Nolasco a la Corte
Celestial.

d. Fundacion de la Nueva Orden
de Nuestra Sefiora de La Merced
el 10 de agosto de 1218 en presencia
de Jaime |, rey de Aragoén.

e JesUs le enjuga a San Pedro
el sudor de sangre, en su penitencia
por los prisioneros de Argel.

f. Cristo le sirve de Cirineo al santo
en sus penitencias.

g. San Pedro de Nolasco convierte
al rey Zeit Abenseit a la fe.
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<« Figs. 20. Serie de la vida de San Pedro
Nolasco. Julidn Jayo y José Joaquin Bermejo.
S. XVIII, escuela limefia. Convento
de Nuestra Sefiora de La Merced. Limd®

a. La Virgen le pide a San Pedro Nolasco
que funde la orden Mercedaria.

b. Extasis del santo al contemplar el misterio
de la Santisima Trinidad.

c. lIra de los demonios por las virtudes
y penitencias del santo.

d. El santo navega castigado sobre
una barca rota desde Africa a Espafia,
después de rescatar a la reina de Aragon.

e. En su nacimiento, la noche
se transforma en dia.

f.  Aparicion de la Inmaculada Concepcion
el dia de su presentacion en el templo.
Milagro de las abejas.

g. Elnifio Nolasco se desnuda para
dar limosna a los pobres.

h. El nifio Nolasco convoca a los nifios
de su edadbajo el estandate de la \ifrgen.

i. El nifio Nolasco se ejercita con madurez
en oracion y penitencia.

j LaVirgen lo sana de una fuerte
enfermedad.

k. Visita al santuario de Monserrate
(J. J. Bermejo).

|. Sale a la guerra bajo el estandarte
de Maria y es curado por Santo Domingo.
(J. J. Bermejo).

m. Descubrimiento de la Virgen del Puche
(Puig) bajo una inmensa campana.

n. P. Nolasco rehusa la pirpura cardenalicia.

0. Aparicion del apéstol Pedro en martirio
anunciandole su muerte la noche
de Navidad.

p. Tréansito de Nolasco a los 72 afios el dia
del nacimiento de Jesus.
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<« Figs. 3. Serie de la Pasion de Cristo. Seguidor
de Pedro Pablo Rubens. S. XVII. Convento

de San Francisco. Lima@

a.

b.

La entrada de JesUs en Jerusalén
Lavatorio de los pies.

La dltima cena

. La oracién en el huerto

. JesUs ante Anas

El prendimiento de Cristo

. LaRagelacién de Cristo

. Cristo ante Pilatos

La Verénica

La crucbxion.















P Figs. 6. Serie de siete arcangeles
atribuida a Francisco Zurbaran. S. XVII.
Monasterio de la Concepcion. Lima.@®
(Arcangel San Gabriel pag. 410).

a. Arcangel San Miguel



A 6b. Arcangel San Rafael A 6c. Arcangel Ariel



A 6d. Arcangel Hadriel A 6e. Arcangel Zadkiel



<« 6f. Arcangel Uriel'Timor Def.
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XMI. Lavida de San Ayustin, del pintor cusquefio Basilio Pacheco (siglo XVII),
hoyen el convento de San Agustin de Lima, es un conjunto compuesto por mas
de 30 cuadros de gran formato, representativo del arte cusquefio del setecientos
y emblematico de la tendenda colorista y ornamental seguida por los talleres
andinos de la época. Este fue uno de los grandes proyectos de restauradon,
ejecutado con una depurada técnica que ha dewelto al conjunto sus valores
originales.

Enfecha nodeterminada se canservaron loslienzos que integran eltriptico del salén
de ingreso al convento de San Francisco de Lima, obras cuemn sido tradicional-
mente atribuidas al pintor AngelinoMedoro (siglosXVI-XVIIEn 1991, probableafio
de su conservacion, se intervino varios lienzosde temareligioso procedertes de la
iglesia de San Felipe Apdstol en Puno, asi como la imparteserie de la vida de
San Ignacio de Loyola, atribuida a Juan de Valdés Leal |aélesia de San Pedro
en Lima. La vida de Santo Domingo, en el convento dominicoldma, fue otro de
los grandes conjuntos conservados, que merecid posteriormite un importante y
esclarecedor estudio, desarrollado también bajo los auspis del banco. Segin
los registros que hemos consultado, los Ultimos cuadros errsconservados son
aguellos que pertenecen a laiglesia de la parroquia SanMiguel Arcangel en Cyma,
Arequipa. Muchos otros cuadros de conventos e iglesids todas las regiones del
Per(, restauradosy conservados,son testigos del permanerte interésinstitucional
por la preservacion del patrimonio nacional.

Al promediar el afio 2002, se habian recuperado casi 700 pinturas virreinales,
las cuales, como ya hemos s@alado lineas arriba, fueron cuidadosamente
selecdonadas para tal propdsito en virtud de sus méritos plasticos. Segin los
textos que se les ha dedicado, estos valores son agentes transmisores de las
ideasde una época, lo que equivale a enfatizar su innegable caracter histarico.
Esasi que las actividades del Fondo Pro Recuperacion del Patrimonio Qultural
de la Nacién constituyeron un loable esfuerzo que tuvo su contraparte en la
alta calidad que los talleres de conservacién habian alcanzado al promediar
los afios ochenta. Por entonces, en Lima, Qusco y aras ciudades del pais, los
laboratorios de conservacion trabajaban yacon un criterio cienti coen atencion
a los elementos causarntes de patologias diversas que afectan a las pinturas.
Por tanto, los materiales empleados,los soportes ylas técnicas de intervencién
eran motivo de analisis, examenes previos y de nicién de los procedimientos
mas adecuadosantes de iniciar el proceso conservacionista, todo ello con el
propésito de lograr un resultado mejor y mas duradero.

En conclusidn, los criterios de selecciéon de las obras ytedbajo altamente es-
pecializado de los talleres que las intervinieron son undaatunada coincidencia
ocurrida bajo el programa desarrollado por el Fondo PRecuperaciondel Patri-
monio Cultural de la Nacion, sin cuya gestion, posiblemente, heypdriamos que
lamentar la pérdida irreparable de tantas obras de arteug son testimonio de
nuestra historia y legado de nuestros ancestros.

Jaime Mariazza Foy

<« Fig. 7a.Triptico de la Pasién de Cristo
(abierto).Calvaria Angelino Medoro. S. XVII.
Convento de San Francisco de Lim#®

A Fig. 7b.Triptico de la Pasién de Cristo
(cerrado).Entrada en JerusalénConjunto
pictérico compuesto porEntrada de Ramos
Diptico que conforma la puerta.

Convento de San Francisco de Lim#®
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Roberto Samanez Argumedo














































































Luis Eduardo Wuffarden




























































































































































Alfonso Castrillén Vizcarra






























Luis Repetto Malaga
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Eduardo Dargent Chamot




































Ramon Mujica Pinilla
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Fig. 4. Orejera del Sefior de Sipan.
Confeccionada con oro y fragmentos

de piedras semipreciosas. Museo Tumbas
Reales de Sipan. Lambayeque.

Fig. 5. Tocado en forma de «V» del Sefior
de Sipan. Lamina de oreecortada.Museo
Tumbas Reales de Sipan. Lambayeque.

Fig. 6. Botella de oro con doble cuerpo
de estilo LambayequeMuseos “Oro

del Perd-Armas del Mundo”. Fundacién
Miguel Mujica Gallo. Lima.

Fig. 7. Vaso de oro de estilo Lambayeque.
Museos “Oro del Pera-Armas del Mundo”.
Fundacion Miguel Mujica Gallo. Lima.

Fig. 8. Vaso de oro de estilo Lambayeque.
Disefios de peces, aves marinas

y una ola antropomolpzada.

Museos “Oro del Pera-Armas del Mundo”.
Fundacion Miguel Mujica Gallo. Lima.

Fig. 9. Ornamento. Aparente bolsa de coca.
Transicional Frias. Oro laminado, repujado
y soldado. Museos “Oro del Perd-Armas
del Mundo”. Fundacién Miguel Mujica Gallo.
Lima.

Fig. 10. Conjunto de tocado, pectoral
y adornos de oro Chimu. Museo Larco. Lima.

Fig. 11. Guantes de oro labrados que
sostienen un vaso de oro de estilo Lambayeque
con la representacion de Naymlap.

Museos “Oro del Perd-Armas del Mundo”.
Fundacion Miguel Mujica Gallo. Lima.
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p Serie de los santos fundadores.
Francisco Zurbaran. S. XVII.
Coleccion Privada. Lima.@®

C.

d.

Santo Domingo

San Bernardo de Claraval

. San Agustin

San Ignacio de Loyola

San Francisco de Paula









p Serie de los santos fundadores.
Francisco Zurbaran. S. XVII.
Coleccion Privada. Lima.@

h.

San Francisco de Asis
San Benita

San Pedro Nolasco
San Elias

San Basilia
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El crisol de la nueva identidad
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<« Figs. 9. Serie de la vida de Santa Rosa.
Anénimo. S. XVIII. Piedra de Huamanga.
Convento de Santa Rosa de Ocopa.
Concepcion, Junin. Peri@

a. Santa Rosa orando en la ermita

b. Corte de los cabellos

c. Santa Rosa tomando el habito

d. Aparicion del nifilo mientras bordaba
e. Santa Rosa y el Nifio Jesus

f. Cambio de nombre

g. Rechazo del pretendiente

h. Santa Rosa en el jardin con angel

i. Santa Rosa atacada por el demonio
j. Santa Rosa en la ermita

k. Aparicion de la Virgen a Santa Rosa
|. Transito de Santa Rosa

9l om
m. Funerales de Santa Rosa

Rafael Ramos Sosa 331









13

15

14 16

334 El crisol de la nueva identidad
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